हमारी योजना 


'गुरुमुखी लिपि में हिन्दी-काव्य' हिन्दी श्रनुसन्धान-परिपद्‌-प्रन्यमाला वा 
उनत्तीसर्वां ग्रन्थ है। हिन्दी अ्रनुसन्धान परिपद्‌' हिन्दी विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय 
की सस्था है जिसकी स्थापना भ्रवतुवर, सस्‌ १६५२ मे हुई थी । परिषद्‌ के मुख्यत्त 
दो उद्देश्य हैं : हिन्दी-वाड,मय-विपयक गवेषणात्मक श्रनुशीलन तथा उसके फलस्वरूप 
प्राप्त साहित्य का प्रकाशन । ह 


झवतक परिपद्‌ की और से झनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्यो का भ्रकाशन हो चुका है। 
प्रकाशित ग्रन्थ तीन प्रकार के हैँ--एक तो वे जिनमे प्राचीन काव्यश्यास्त्रीय प्रस्थों का 
हिन्दी-हपान्तर विस्तृत आलोचनात्मक भूमिकाश्रो के साथ भ्रस्तुत किया गया है, 
दूसरे वे जिन पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय की शोर से पी-एच० डी० की उपाधि प्रदात 
की गई है; भौर तीसरे ऐसे है जिनका अतुसछान के साथ--उसके सिद्धान्त और 
व्यवहार दोनो पक्षो के साथ--प्रत्यक्ष सम्बन्ध है । प्रयम वर्ग के अन्तर्गत्त प्रकाशित 
प्रन्य हैं--(१) हिन्दी काव्यालकारसूत्र, (२) हिन्दी वक्रोक्तिजीवित, (३) भरत्तू 
का काव्यशास्त्र, (४) हिन्दी काव्यादर्ग, (५) अग्नि-पुराण का काव्यशास्त्रीय माग 
(हिन्दी रूपान्तर), (६) पाश्वात्य काव्यक्षास्त्र की परम्परा, (७) होरेस 
कृत 'काव्यकला', (८) हिन्दी झमिनदभारती, (६) हिन्दी नादय-दर्पण, 
(१०) सौन्दर्य तत्त्व भौर काव्य-सिद्धान्त । 


ह्वितीय वर्ग के अन्तगंत प्रकाशित ग्रन्य हैं--(१) मध्यकालीन हिन्दी 
कंवयित्रियाँ, (२) हिन्दी नाटक: उदमव भौर विकास, (३) सूफी मत श्रौर 
हिन्दी साहित्य, (४) अ्रपञ्नश्न साहित्य, (५) राधावल्लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त भौर 
साहित्य, (६) सूर की काव्य-कला, (७) हिन्दी मे भ्रमरगीत काव्य और उसकी 
परम्परा, (5) मंेथिलीशरण गुप्त : कवि भौर भारतीय सस्कृति के भाव्याता, 
(६) हिन्दी रीति-परम्परा के प्रमुख भाचाय, (१०) मतिराम : कवि और झचायें, 
(११) आधुनिक हिन्दी-कवियों के काव्य-सिद्धान्त, (१२) प्रजभाषा के कृष्णकाब्य में 
माघुव-मक्ति, (१३) प्रेमचरद-पूर्व हिन्दी-उपन्यास, (१४) हिन्दी में नीति-वाब्य का 
विकास, (१५) आधुनिक हिन्दी-मराठी मे काव्यक्ञास्त्रीय अध्ययन, (१६) झाधुतिक 
हिन्दी-काव्य में रूप-विधाएँ । 


(च) 


तीसरे वर्ग के भ्रन्‍्तर्गत तीन प्रन्यो का प्रकाशन हो चुका है 


(१) अनुसन्धान का स्वरूप, (२) हिन्दी के स्वीकृत झोध प्रबन्ध, 
(३) प्नुसन्धान की प्रक्रिया । 


प्रस्तुत प्रन्य द्वितीय वर्ग का सत्रह॒वाँ प्रकाशन है, जिसे हम विनत गये के 
साथ हिन्दी साहित्य के मर्मशो की सेवा मे अपित कर रहे है । इस ग्रन्थ का प्रकाशन 
एक विश्विप्ट घटना है। इससे सच्चे अर्थ मे ज्ञानक्षेत्र वा विस्तार हुमा है । हमारा 
विश्वास है कि इस ग्रन्थ श्रौर इस प्रकार वे! झन्य ग्रन्यो के प्रकाशन से हिन्दी साहित्य 
का मानचित्र ही बदल जाएगा । 


परिषद्‌ की प्रकाशन-योजना को कार्यान्वित करने में हमे हिन्दी वी अनेक 
प्रसिद्ध प्रकाशन-सस्थाओ का सक्रिय सहयोग प्राप्त होता रहा है ॥ उन सभी के प्रति 
हम परिपद की ओर से हतज्ञता ज्ञापन करते हैं । 


हिन्दी श्रनुसंघान परिषद्‌, * महेन्द्र 
दिल्ली विश्वविद्यालय, 
दिल्‍ली-६ 


वक्तव्य 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध मेरे चार वर्षों के परिश्रम का परिणाम है । मुझे यह 
लिखते हुए भ्रत्यन्त हर्प का झनुमव होता है कि मुझे अपने शोध-कार्य मे पजाव के 
झनेक विद्वानों का सहयोग भौर साहाय्य प्राप्त रहा है। प्रो० प्रोतमर्सिह जी, 
पटियाला , महन्त भुक्तरामजी, भूदन भ्ौर महन्त नारायणसिहजी, भमृतसर के स्नेहपूर्ण 
साहाय्य के बिना कतिपय अज्ञात ग्रन्थों वा अ्रध्ययल हो सकना सम्भव ने था। 

मेरे निर्देशक गुरुवर डा० नयेद्ध के पथ-प्रदर्शत ते श्रनेक जटिल समस्‍यायें 
सुलभाने में सहायता दी है । उनकी प्रेरणा भौर प्रोत्साहन सदा मेरा सबल रहे हैं। 

मैं इन सब विद्वानों का चिरक्ृतज्ञ हूँ। 


खालसा कालेज, हरिभजन सिंह 
नई दिल्‍ली-४५ 


१०६०६३ 


डॉ० नगेन्द्र को 


अध्याय 


प्रथम अध्याय 
द्वितीय अध्याय 
तृतीय श्रध्याय 
चतुर्थ भ्रध्याय 
पंचम श्रध्याय 
पण्ठ भ्रध्याय 


प्रथम अध्याय 

द्वितीय श्रध्याय 
तृतीय श्रध्याय 
चतुर्थे श्रध्याय 


प्रथम भ्रध्याय 
द्वितीय अध्याय 


रूपरेखा 


विषय 


प्रावकथन 
प्रथम खण्ड 
गुसर्वाणी 
गुरदास वाणी 
कच्ची वाणी 
उदासी सन्‍्तो की वाणी 
सेवापंथी सतो की वाणी 
निर्मल वाणी 
द्वितीय खण्ड 
पौराणिक प्रवन्ध 
ऐतिहासिक प्रबन्ध 
प्रेम-पवन्ध 
चरिनोपास्यान 
तृतीय खण्ड 


भुरुदरवारी काव्य 
राजदरबारी काव्य 


उपसंहार 
ग्रन्थ-सूची 
अनुक्रमणिका 


पृष्ठ संस्या 


शेर 


श्०्र्‌ 
१२६ 
१५० 
१६० 


श्प७ 
रष्५ 
३६४ 
डर 


४७३ 
३१६ 


भ्र्श 
भ्डड 
५५१ 


प्रथम खण्ड 


आक्कथन 


पजाब में हिन्दी (ब्रज) साहित्य का आरम्भ पंजाबी साहित्य के साथ ही 
हुआ । पजाब का प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य बाबा फरीद शकरगज वा है | पजाबी 
साहित्य का इतिहास लिखने वाले अधिकाश विद्वानू फरीद को पूर्व-नानक-कालीन 
कवि मानते हैं भौर आदि ग्रन्थ मे सकलित फरीद-साहित्य की प्रामाणिकता को सदेह 
अथवा विवाद का विषय नहीं मानते । इसी फरीद-साहित्य |मे एक पद इस प्रकार 


आरम्भ होता है . 


तपि तपि लुहि लुहि हाथ मरोरउ 

वावलि होइ सो सहु लोरठ 

ते सहि मन महि कोआ रोसु 

मुझ अवगन सह नाही दोसु 

ते साहिब को में सार न जानी 

जोबन खोइ पाछे पछुतानी ॥१॥२६१३। 


काली कोइल तू कितत भुन काली 
अपने प्रीतम के हठ बिरहे जाली 
पिरहि विहून कतहि सुख पाए « 
जा होइ कपालु त प्रभू मिलाए ॥२॥१ 


उपयुक्त पद में एक शब्द 'सह' (फारसी शो पति) के अ्रतिरिकत शेप सभी 
हिन्दी वपव्य के चिर-परिचित छब्द हैं । . क्रिया पद 'कीआ' और सयोजक 'की*, 'के', 
शव 'मरोरउ', 'लोरउ', 'पाछे” आदि शब्द इस पद के खडी बोली मिश्रित ब्रज रूप के 
साक्षी हैं। इस पद का हिन्दी रूप इसी कवि की पजाबी रचना से तुलना करने पर 
और भी उभरता है । इन्ही की वाणी से कुछ उद्धरण इस प्रयार है 


फरीदा जै ते मारनि मुकीआ तिना न मारे घु मि | 
आपनेडे घरि जाईऐ पैर तिना दे चुमि।* 
फरीदा जगल जगयल किआ्ला भवहिं वर्णि कड़ा भोड़ेहि। 
वसी रबु हिआ्लालीएँ जगलु किश्ला इुढेहि ॥३ 


कण ये 


« आदिगन्य पृ० ७६४ 
आदिग्रन्थ पृ० १३७८ 
« आदियन्य पृ० ११७८ 


श्‌ भुरमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी काब्य का अ्रालोचनात्मक भ्रध्ययत 


कंधि कुहाड सिर घड़ा वणि के सर लोहाए। 
फरीदा हउ लोड़ी सह अपना तू लोड्हिं भ्रंगिश्मर ।* 
फरीदा साहिव दो कर्गर चाकरी दिल दी लाहि भरांदि | 
दसवेसा नो सोड़ीऐं रुखां दो जीरादि॥३ 
उपयुं कत उद्धरण में वर्तो (उच्चारण वस्सी), घुमि(उच्चारण घुम्मि), चुमि 
(उच्चारण चुम्मि), रुसा (उच्चारण रुक्‍सा) आदि झपशञ्षण के समीपवर्त्ती शब्द रूप, 
हिप्तालीएे, जीरादि आदि श्रपरिचित झाब्द तो इसे हिंन्दी से दुर करते ही हैं, दे, 
मोड़ेहि, लीडो, दी, लोडोऐं ग्रादि समोजक झौर तियापदो की तुलना पूर्वोद्धत पद के 
का, के, लोरठ, मरोरउ, से करने पर यह ॒ स्पष्ट हो णाता है कि फरीद दो भाषा 
शैलियों भे रचता कर रहे हे, एक भाषा शैली पजाबी वो और उन्मुप्त है तो दुत्तरी 
हल्दी को भोर । इन दोनों शैजियों के मियन से एक तीसरी मिश्रित-औली का उदय 
भी हुआ । 
नानक काल 
बाबा फरीद वी उपरि-उद्धत वाणी सचमुच द्वी तेरहवी शत्ताब्दी की वाणी 
है, इस विषय में कोई विद्वसनीय प्रमाण उपलब्ध नहीं । डा० लाजवंन्ती रामाइृण्णां 
और डा० रामबुमार वर्मा इन पक्तियों का लेखक पन्द्रहवी शताब्दी के फरीद सानी 
को मानते है | वस्तुतः पजाव में साहित्यिक परम्परा का सुनिश्चित श्रारम्भ गुरु नानक 
से होता है। नानक काल भे उपयुक्त दोनो भाषा-शैलियों मे रचता करने की प्रवृत्ति 
को पर्याप्त प्रोत्साहन मिला। फरीद (यदि उन्हें तेरहवीं शताब्दी का माव लिया 
जाए) मुख्यतः पंजाबी,भापा के कवि थे। उनकी थांणी भें हिन्दी रचना की मात्रा 
अत्यन्त नगण्य है किच्तु गुदुओ की वाणी में हिन्दी रचना की मात्रा उत्तरोत्तर बढती 
जाती है, यहाँ तक कि पाँचवें गुर तक पहुँचते-पहुँचते सतुलन हिन्दी के पक्ष में होना 
आस्म्भ हो जाता है। शुध्वाणी मे से हिन्दी के कुछ पद उदाहरण रूप में उद्धृत हैं । 
गुए नानक 
' (क) सावणि सरस मना घणि वरसहि रुत्ति आए 
मैं सनि तति सह भाव पिर्‌ परदेसि सिधाए 
पिर घरि नही आदे मरीए होवे दामनि चमक डराए 
सेज इकेली खरी दुहेली मरणु भगा दुसु माए 
हरि विनु नोद भूख कहु कैसा कापड़ ततनि न सुखाबए 
नानक सा सोहागणि कती पिर के अ्रक मिलावए ।३ 
(ले) गगन मैं थासु रवि चढु दीपक बने 
ताश्कि मंडल जनक मोती ॥। 
धूपु सलझ्रानली पवणु चबरो करे 
संगय बनराइ फूलत जोती ॥१॥। 
है. आदि अन्य इ० १२८० 
२. आदि यन्य पृ० १३८१ 
२- थादि ग्र्ध पू० शश०्८ 


प्राफकपत डरे 


कसी आरती होइ भवखंडना तेरी आरती 
अनहता सबद वाजंत भेरी ॥१॥२६।१॥ 
सहस तब नन नन नैन है तोहि कउ 
सहस मूरति नना एक तोही 
सहस पद बिमल नन एक पद गंध विनु 
सहस तब गंघ इव चलत मोही ॥* 
शुरु अंगद 
जो सिरु साई ना निवे सो सिर दोज डारि: 
नानक जिसु पिंजुरु महि बिरहा नाही सो हिजर ले जारि ।* 
भुद भ्रमरदास 
(क) भाई रे भगति हीणु काहे जगि आइग्रा 
पूरे गुर की सेव तन कीनी बिरथा जनमु गवाइआ ।* 
(ख) हम कीझओा हम करहमे हम मूरख गावार ।९ 
गुर रामदास 
क) मेरो सुन्दर मिले कितु गली * 
( हरि के संत्त अदा मारगु हम पीछे लागि चली । 
पिश्न के वचन सुखाने हीअरे इह चाल वनी है भली । ' _ 
लटुरी मधुरी ठाकुर भाई ओह सुन्दरि हरि दुलि मिली । 
एकी प्रिश्न सखीओआ सभ प्रिश्न की जो भाव पिर सा भली 
नानक गरीब किआ कर विचारा हरि भाव तितु राहि चली ।* ” 
(ख) हृरिदरसन कउ मेरा मन वहु तपते जिउ तृखावंत बिनु त्तीर। 
मेरे मन प्रेमु लगो हरि तीर । * 
हमरी बेदन हरि प्रभु जाने मेरे मन अंतर की पीर । 
मेरे हरि प्रीतम की कोई बात सुनावे सा भाई सा मेरा बीर। 
भसिलु मिलु सतत गुण कहु भेरे श्रम के ले सीतिगुर की भा थी + 
जन नानक की हरि झ्ास पुजावहु हरि दरसन सात सरीर ।* 
ग्रुरु अजु नदेव 
(क) मूं लालन सिउ प्रीति बनी ॥२६॥१॥ 
तोरी न तूटे छोरी न छूटे ऐसी माधो खिच तनी ॥ शा 
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दिनसु_ रैनि मत माहि वसतु है॥ 
तू करि किरपा प्रभ अपनी ॥शा 
बलि वलि जाउ सिश्नाम सुन्दर कउ 
अकथ कथा जाकी बात सुनी ॥३॥ 
जन नानक दार्सनि दासु कहीअतु है ॥ 
मोहि करूु कृपा ठाकुर अपनी (४॥१ 


कंबण भुन प्रानपति मिलउ मेरी माई ॥ शरद श॥ 

रूप हीन बुधि वल हीनी मोहि परदेसनि दूर ते आई ॥६॥ 
नाहिन दरवु न जोबन मात्ती ॥ 

भोहि अनाथ की करहु समाई ॥२॥ 

खोजत खोजत भई वैरागनि॥ 

प्रभ दरसन कउ हउ फिरत तिसाही ॥३॥ 

दीनदयाल कृपाल प्रभ नानक 

साध सगि मेरी जलनि बुाई ॥४॥१ 


पजाब मे हिन्दी-काव्य को प्रचारित एवं हिन्दी कवियो को प्रोत्साहित करने 
का श्रेय, मुख्यत , सिक्ख गुरुओे को ही हे । उन्होने स्वय ब्रज भाषा को श्रपतती वाणी 
का माध्यम बनाया, पजाव-वाह्ाय पूर्वकालीन भक्‍त कवियों की हिन्दी रचनाझो का 
प्रचार पजाब में किया, पजाव-बाह्य॑ तत्कालीन हिन्दी कवियों को अपने दरवार मे 
आश्रय दिया तथा अपने प्रतिभा-सम्पन्न पजाबी शिष्य 'भाई गुरु दास! को हिन्दी में 
काव्य रचना करने के लिये प्रोत्साहत दिया । 

सोलहवी शताब्दी के अन्त तक सिक्ख धर्म का सग्रठनात्मक रूप पूर्णत स्पष्ट 
हो गया था । गुरु अपने प्रचार-क्षेत्र को पजाब तक ही सीमित न रखना चाहते थे | 
पजाबेतर क्षेत्र से सम्बन्ध स्थापित करने का भाव भुरु-परिवार मे सर्देव रहा है । इसी 
भ्रभिष्राय से उन्होंने कबीर, जयदेव, भिलोचन, नामदेव, परमानन्द, पीौपा, रविदास, 
रामानन्द, भ्रादि गैर-पजाबी कवियों की वाणी को झादि ग्रन्थ में स्थान देकर उसे 
गुरु बाणी के समान ही बन्द एवं आदरणीय ठहराया । पचम गुरु ने श्रपना एक पद 
सूरदास को समपित करके उन्हें भ्रपती श्रद्धाजलि अवित की । भाट कवियों को गुरु 
दरबार मे झ्राथय मिला | उनकी वाधी को अआरादि भ्रत्थ मे सम्मिलित करके गुर दरबार 
ने उन्हें उच्चतम पुरस्कार भेंट किया । गुरु न केवल पजाव-वाह्य कवियो की रचना 
को पजाब मे भ्रचारित करना चाहते थे बल्कि हिन्दी क्षेत्र को भी पजाब में होने वाले 
काये के स्वरूप और गतिविधि से परिचित कराना चाहते थे । इस अभिप्राय के लिये 
उन्होने पपने प्रचारक हिन्दी क्षेत्र मे भेजे। भाई ग्रुर दास ऐसे ही प्रचारक ये जो 
बहुत दिनो तक बनारस भौर आगरा मे रहे । 


(द्ध 


जी 


३- आदि अन्धपु० ८२७ 
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प्रावकथन ह. 


संक्षेप में सतनहवी शताब्दी के आरम्भ तक पंजाव मे हिन्दी काव्य-रचना और 
काव्य श्रवण की परम्परा दृढ़ हो चुकी थी। ग 


इतना ही नहीं इस परम्परा को चिरस्थायो तप देने का सत्रयास भी इन्ही 
दिनों हुआ । सत्रहवी घताब्दी के आरम्भ में हो भादि ग्रन्थ का संकलन हुआ । भादि- 
ग्रन्थ पंजाब का प्राचीनतम प्रामाणिक ग्रन्थ "है। इससे पूर्व केवल दो हस्तलिप्रित 
ग्रन्यों (बाबा मोहन की पोधियाँ) के उपलब्ध होने की सूचना मिली है । ये दोनों 
पोधथियाँ श्रादि प्रन्थ का ही एक भाग हैं किन्तु इनकी प्रामाणिकता इतनी श्रसंदिग्ध 
नहीं जितनी श्रादि ग्रन्थ की । पंजाव में हिन्दी काव्य के भ्रनुसन्धाता को अपना कार्य 
आदि ग्रन्थ से ही आरम्भ करना होगा ! 
आदि ग्रन्थ के अध्ययन से स्पप्ट होता है कि पंजाबी गुरु पंजाबी काव्य 
परम्पराओों का परित्याग किये बिना हिन्दी काव्य परम्पराओो को अपनाने में कितने 
झदार थे। आादि-प्रन्य में अनेक काब्य दैलियो के दर्शन होते है जिनमे से हिन्दी काव्य 
भ्रष्येताशों के लिये निम्नलिखित विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं + 
१. गे पद शैली; 
२. दोहा-चौपाई शैली; भर 
३. कवित्त-सबैया शैली । 
सब्रहवी और अठारहवी शी में पंजाब में रचित हिन्दी काव्य का प्रधान 
प्रेरणा-स्लीत आदि ग्रन्य है। हमारे शोध-प्रबन्ध की कालावधि में रचित वाणी-साहित्य 
मुख्यतः गेय पद शैली का, प्रवस्ध-काव्य दोहा-चौपाई शैती का श्रोर दरवारी काव्य 
कवित्तन्सवैया शैली का अनुसरण करते हैं । एक भौर उल्लेखतीय वात यह भी है कि 
इस काल का लगभग समस्त काव्य, आदि ग्रन्थ के समान, शुरुष्ृुख्ी में ही लिपिबद्ध 
हुआ है। संक्षेप में, सब्न॒हवी-प्रठारहवी शत्ताब्दी के हिन्दी काव्य के लिए मार्ग पहले से 
ही प्रशस्त हो चुका था | 
इससे यह समभना अ्रमोत्पादक होगा कि सत्रहवीं-अठारहवी शताब्दी के लेखक 
आदि पग्रन्यीय काप्य-परम्पराश्ों का भ्रतुकरण करते से ही संतुप्ट है। वस्तुतः आदि 
ग्रन्थ ने उनके सामने एक विकासोन्मुख धर्म एवं विकासोन्मुख काव्य का स्वरूप 
उपस्थित किया । इस विकास यात्रा मे त्याग, ग्रहण और समन्वय सब के लिये स्थान 
है | सचहवी-अरठारहवी णती आदि ग्रन्थ से प्रेरणा पा कर आगे बढती है । इस युग 
ने अपना नया ग्रन्य--दशम ग्रन्थ, प्रस्तुत किया । यह ग्रन्थ श्रादि ग्रस्थीय धर्म भावना 
एवं काव्य शैली को आधार के रूप में स्वीकार करता हुआ उसमे नव-विस्तृति भी 
करता है। न अठारह॒वी शताब्दी सोलहवी शताब्दी की केवल प्रतिलिपि है भौर न 
अठारहवी भ्वताब्दी का साहित्य श्ोन्रृतवी शताब्दी के साहित्य का अनुकरण मात्र 
सत्रहवी एवं भ्रठारहवी शताब्दी में एक नव-वेतना उद्बुद्ध हो रही थी । झत+ इस युग 
के साहित्य में युग्र-चेतना का प्रतिविम्बित होता आवश्यक था। संक्षेप में, हमारी 
अवधि मे पड़ने वाला साहित्य अपने अतीत से सम्बद्ध भी है और समसामग्रिक 
ययाय॑ से उद्बुद्ध भी। 
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हु ऐतिहासिक परिस्थितियाँ 
हमारे कवियों ने भ्रपनी काव्य रचना कैसे भ्शात झौर भयुरक्षित वातावरण 
में की, इसका भनुमान तत्कालीन ऐतिहासिव परिस्थितियों से क्या जा सकता है । 
सम्रहवी शताब्दी था झारम्भ जहांगीर के राज्याभिषेवः (सन्‌ १६०४ ई०) से होता 
है। जहांगीरी पजाब की प्रथम महत्त्वपूर्ण घटना है गुरु प्रजु ददेव का बलिदान 
(सत्‌ १६०६ ई०) । इस घटना के पश्चात्‌ पजाब दीघंकाल वे लिए युद्ध, विप्लव॑, 
आक्रमण, सूठ-मार एवं उत्पीडन का शिवार रहा। जहांगीर के राज्याभिषेक से 
रणजीतपिह के राज्याभिषेव (सन्‌ १८०१) तक शान्ति श्रौर सुरक्षा का एव दशाब्द 
भी पजावियों के भाग्य मे न था। जहांगीर के समय मं सिक्खो भोर मुगलो के बीच 
कोई युद्ध तो न हुमा, किन्तु सिवखों द्वारा सुरक्षार्य गढ-रचना, सैन्य-सगठव एवं 
सैन्य-प्रशिक्षण भ्रादि का श्रीगरौ अवश्य हुप्ना 
युद्ध एव भाक्रमण--उत्त र-जहाँगीर काल में युद्धाग्ति एक बार ऐसी भडकी 
कि फिर पूर्शरूप से कभी शान्त नहीं हुईं। शाहजहाँ के राज्यवाल में गुर हरियोविन्द, 
परगजेव के राज्यकाल मे गुरु गोविन्दरसिह, वहादुरशाह और फरखसियर वे राज्य- 
वाल मे ददा बैरागी की भ्रध्यक्षता मे पजाब निवासी मुगल-सत्ता से लोहा लेते रहे । 
बदा बैरागी की मृत्यु के उपरान्त राज्य सत्ता द्वारा उत्पीडन श्रोर दमन का चक्र 
अभूतपूर्व ऋरता से चला भोर सिकखों की शोर से इस उत्पीडन का मुकावला भी 
अतुलनीय साहस श्रौर पराक्रम से हुआ । बदा बैरागी वे निघन काल से रणजीत्तिह्‌ 
के राज्याभिषेक तक पजाबी योद्धाओ के अ्रस्त्र शस्त्र निरन्तर, निरवकाश, युद्धकर्म मे 
व्यस्त रहे । इस कालावधि मे पजाबव की धरती कितनो रवताद रही, इसका झनुमान 
इसी बात से लगाया जा सकता है कि मुगल एवं सिक्खों के नियमित युद्ध ओर झनिय- 
भित लूट-मार एवं रक्‍्तपात के भ्रतिरिक्त मुगल शासन और सिक्‍्ख-वीर, दोनो को ही 
नादिरशाह एवं भ्रहमदशाह श्रब्दाली के आक्रमणों का नौ बार सामना करना पड़ा 
भा, इसी समय में दो विकराल 'पल्लूघारे! (सर्वनाश) हुए जिनमे भाग लेने वाले 
सहक्षश शूखवीरों की पूर्णाहुति हुई ।१ सक्षेपु में हम कह सकते है कि हमारे छोध- 
अ्रवध की कालावधि आन्तरिक य्रुद्धो और बाह्य आक्रमणो की भ्विच्छिन्न श्यू खला 
के रूप में ही दृष्टिगत होती है। ऐसे समय मे जबकि शासक और शासित दोनो वर्गों 
मो चिरसग्रिनी कृपाण बन रही थी, कवित्व के मर्म को समभने और, सौष्ठव को 
सराहने का समय जिसके पास था। किखसु ऐसे समय में भी भगवती सरस्वती वी 
आराधना होती रही, यह आश्चर्य का विपय भी है और श्लाघा का भी 
धर्मान्य उत्पीडन--इस काल के युद्धो का पूबंचर, सहचर झौर अनुचर था 
धर्मान्ध उत्पीडन, जिसके कारण युद्ध समाप्त होकर मी समाप्त न होता था। भय 
और शतक जन-जीवन का अभिन्‍न झग बन चुका था | पच्म शुरू की निमर्म हत्या 
(सन्‌ १६०६) १ हिंदू जनसाधारण को आतकित करने का प्रथम प्रयास था। तदु« 


£ देखिये दा० गण्डा सिंह लिखित “अहमद शाह श्रव्दालीः | 
२ कनियम, १९० ४फ | 
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सिक्ख के सिर की कीमत नियत थी | इस प्रतोभन के कारण सैकडों की संख्या में 
निरपराघ सिक्खों की हत्या हुई और शेप को अपना घरनवार छोडकर जंगलों एव 
पवेतों वी शरण लैनी पडी । 

लाहौर के सूबेदार जकरियााँ के शासन-काल में उपयुवत फरमान पर 
बहुत सख्ती से श्रमल हुआआ । उसने प्रत्येक दिशा मे सैनिक हुकडियाँ भेजी । ये ग्राम 
और जंगलो से सिवख स्त्री-पुरुषो को हेंढ कर लाते । श्रत्येक दिन लाहोर मे नखास 
नाम के स्थान पर उन्हें कत्ल किया जाता था।" परिणामत सिवख वस्तीसे 
आर भी दूर होते गए । उनका कोई घर-घाट न था, सूट-मार के अतिरिक्त झाजी- 
पिका का कोई साधन न था। एक बार जब सिक्‍खो द्वारा लुट जाने पर नादिरशाह्‌ 
ने लाहौर के शासक जकरिया खाँ से पूछा, ये शरारती कौन हैं तो उसने उत्तर दिया 
था, 'ये फकीर हैं जो अपने ग्रुरुसरोबर की यात्रा के लिए वर्ष मे दो वार भाते है 
ओर स्नॉनान्तर पुन विलुप्त हो जाते है| नादिर ने पूछा, 'े रहते कहाँ है! ? 
अपने धोडो को क्राठियो पर--जकरिया खाँ का उत्तर था ।९ ह 

जब तक पजाब पर मुगलो का अ्रधिकार रहा, उत्पीडन का यह चक्र किसी 
न किसी रुप में चलता ही रहा । ऐसे वातावरण में काव्य-रचना की सभावना 
क्तिनी क्षीण होगी, इसका ग्रनुमान किया जा सकता है । 

संघ चेतना : राष्ट्र-चेतना फा प्रथम श्राभास--हमारे शोध-काल की प्रमुख 
ऐतिहासिक विश्विप्टता है, सघ-चेतना का उदय । राष्ट्र भावना का बीज गुर नानक 
देव के समय से ही रोपित हो चुका था। ग्रुद नातक देव की वाणी मे ऐसे पर्याप्त 
उदाहरण मिलते हैं, जहाँ वे निज भाषा, निज शास्त्र, निज-वेशभूपषा आदि की 
अवहेलगा करने वालों की भरत्मंना करते हैं। तत्कालीन राजनीतिक-व्यवस्था की 
जितनी की आलोचना गुरु मानक द्वारा हुई, तत्कालीन परिस्थितियों में से उसे 
असाधारण साहस वा ही परिचायक मानना चाहिए हि गुर नानक वी वाणी 

देशीय मूल्यो की सुरक्षा पर वल देती है शोर परदेशीय राजनीतिक दमन का विरोध 

बरती है । यही विरोध-भावना भ्रागे चलकर विद्रोह का प्रेरक बनी । 

गुरू लानव के पहचात्‌ ज्यो-ज्यों गुरुसस्था सगठन का वेन्द्र-बिन्दु बनती गई, 
राष्ट्रनमावना राहज, सरल गति से एक सुनिश्चित रूप धारण करती गई। गुर अजुन 
देय के समय क्तक फिफलो थी शा बहुत चढ् चुकी थी १ दोवालों और वैसाली पर 
सहूलो वो सख्या में वे एकत्रित होते थे । श्रपती ग्राष्यात्मिक उन्नति के लिए एकत्रित 
यह जनसमूह झपने ग्राधिभोतिक जीवन में भी एक स्वाभाविक ऐक्थ भावना का 
अनुभव करने लगा था । पचम ग्रुर को प्राण-दण्ड देने वाले शासक वेः मन में स्पष्ट 
हूप से यह भाशवका थी कि गुर झाधिभौतिक जीवन वा तेतृत्व भी कर रहा है ।* 





३. तेजा मिद्द, मण्डा सिडट, पु० २५। 
२« मेरक्म, पृ० ८६, पारिस्टर, ६० २७२। 


हि 20 इस निबन्ध के प्रथम सएट, प्रथम अध्याय में गुरु बायीं का वैशिष्यय नामक 
के | 


४६ तौजिके जहागंरी, प० ३५३। 


भरादकयन रू 


गुरु अजु न देव के निघमोपरान्त प्रतिरक्षा मावना प्रथम बार सैन्य-रूप धारण 
करती प्रतीत होती है । गुर हरियोविन्द और तदुपरान्त ग्रुर ग्रोविन्दर्सिह के सभी 
युद्ध प्रतिरक्षा की भावना से ही प्रेरित थे । ग्रुद गोविन्द सिह की अपनी वाणी मे ऐसे 
पद सिलते है जिनसे पता चलता है कि राजनीतिक सत्ता हस्तमत करना उनका 
उद्दिप्ठ न था। वे वावर-परिवार को “दुनी घाह” मानने को तैयार हैं।* गुरु जी के 
समकालीन कवियों में निश्चय ही, कही-कही ऐसी पक्तियाँ मिलती हैं जिनसे पता 
चलता कि हिन्दू-राज्य की झाकाक्षा उनके अन्तर्मन में करवट ले रही थी ।* किन्तु 
कुल मिलाकर गुरु जी के युद्ध इतने विद्रोह-भावना से संचालित प्रतीत नहीं होते 
जितने प्रतिरक्षा-भावना से । शऔरगजेव को मृत्यु पर उत्तराधिकार-युद्ध मे बहादुर- 
शाह की सहायता इसी विश्वास को दृढता प्रदान करती है ॥ 

किस्तु, शासव वर्ग द्वारा ज्यो-ज्यो उत्पीडन और दमन की मात्रा बढती गई, 
प्रतिरक्षा-भावना प्रतिकार-भावना वा रूप घारण करती गई । वनन्‍्दा और उसके 
सहयोगी प्रतिकार-मावना से ही परिचालित थे १ दघ्मम गुरु के दो छोटे साहिउज़ादो 
को बर्बर-हृत्या वा बदला, मुगल-राज्य का नाश और स्वराज्य की स्थापना--बन्दा 
के सामने थे उद्दंइ्य सदा स्पष्ट रूप से विद्यमान थे। परिणामत बन्दा ने गुरु 
झत्रुओ का नाश करने के पश्चात्‌ पहली वार पजाव वे! बहुत बडे भाग में स्वराज्य- 
स्थापित किया । सरहिन्द के ग्रत्याचारी झासक का भ्रन्त करने के पश्चात्‌ उसने 
सरहिन्द, समाना, थामेसर आदि स्थानों पर अपने झासक नियुवतत किए ।४ स्वय 
राजनीतिक सत्ता ग्रहण वी और ग्रुरु के नाम से मुद्रा चलाई ।* कुछ समय वे लिए 
मालवा, दोग्रावा, माझा और रियाडकी का भूमाग वन्दा के शासन में था ।६ परजाव 
में जमीदारी-व्यवस्था वा अन्त उसी के शासनकाल मे हुआ ।९ उपयुक्त भूमाग में 
जब कोई क्षेत्र उसके हाथ से निकल ग्रया, वह उसे पुत्र प्राप्त करने का यत्न 
करता रहा। 

सक्षेप में, पजायर को बनन्‍्दा की सर्वोत्व्ृप्ट देन स्वराज्य-भावना है । एक वार 
स्वराज्य स्थापित वरने के पद्चात्‌ बन्दा के उत्तराधिवारी विद्रोहियों के मन में 
स्व॒राज्य-मावना कभी धूमिल नही होने पाई। यह वही भावना थी जिसका चरम 
परिपाक॑ फूल-बभीय रिग्पसतो एवं महाराजा रणजीतसिह के राज्य को स्थापना 
भें हुआ । 

घमं-भावता--यहूँ इतना विद्ेप रुप से द्रप्टव्य है कि इस सारे युग मे राष्ट्र- 
भावना धर्म-मावना के अमित अग के रुप में ही दृष्टिगत होती है ॥ जब भी कोई 


दरान अब, पू० छह | 
देखिए इसा निदन्‍्ध में ठुताय खण्ड सें गुरू दरवारा काज्य | 
गरठा मिद्द, पृ० 3१॥ 
तेजा सिह, गएडा सिदद,पू« ८५ । 
गरड़ सिंह, पु० 5३ | 
« त्तेजा सिह, गएड सिह, पृ० ८५, ६१। 

देता निंद, गश्डा सिह >पूछ ८७ | 

ड 


कण फएज 


फू ी #6 


२०. गुरुमुखो लिपि मे उपलब्य हिन्दी काव्य का श्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 


विद्रोही सिक्ख झासको द्वारा पकडा जाता था उसे मृत्यु-दण्ड का भय भी दिया जाता 
था और इस्लाम कबूल कर लैने पर मुक्ति का प्रलोभन भी । स्पष्ट है इस्लाम-प्रसार 
के प्रेरक कारण विशुद्ध धामिव न थे । इस्लाम प्रचार वा झाग्रह राजनीतिक भी था। 
चजाव मे कसी भी मुसलमान व्यक्ति अथवा व्यवित समूह द्वारा भुगल राज्य का 
विरोध नही हुआ । मुसंलभान प्रजा शासक वर्ग के भ्रत्याचार से सुरक्षित थी और 
शासक वर्ग मुसलमान प्रजा से किसी प्रकार के विद्रोह वो झ्ाद्यका से मुबत था। श्रत 
शासक वर्ग बढते हुए विद्रोहान्दोलन का भवरोध सैत्य-्स्त्रों से भी करता था और 
'धर्म-प्रचार से भी । जिस मात्रा से विद्रोह-प्रान्दोलन सशक्त होता गया, दण्ड-विधान 
अधिकाधिक बर्बर होता गया और पघर्म-परिवर्तत का आग्रह भ्रवलतर होता गया । 
परिणामत दोनो ओर धार्मिक कट्टूरता बढती गई । धर्म शासन-समर्थन एवं शासन- 
विरोध का प्रतीक बनता गया । 
सिब्खों से जहाँ एक ओर विद्रोह-भावता के कारण धामिक बद्ुसता बढी, वहाँ 
इसी भावना के कारण धामिक सहिष्णुता भी। जहाँ तक इस्लाम का सम्बन्ध है, वे 
भ्राण दे कर भी इसके बढ़ते हुए प्रभाव को रोकते थे । उन्होने लत केवल स्वय इस्लाम 
'क्यूल करने से इन्कार किया, बल्कि जहाँ थोड़े समय के लिये उनवा राज्य स्थापित 
हुमा, नवमुसलमानों को पुन धर्म-परिवर्तन के लिए प्रोत्साहन भी दिया विस्तु, जहाँ 
तक हिन्दू-धर्म का सम्बन्ध है, वे श्रधिकाधिक सहिष्णु होते गये । उन्होने अनेक प्रकार 
के हिन्दू मतवादो के प्रति कभी कट्टर सिद्धान्तवादी दृष्टिकोण नही भ्रपनाया । जब 
सिक्‍्सों के सिर का मूल्य निर्धारित हुआ और उनके लिए वस्तियों मे रहना अस्म्भव 
हो गया तो भ्रखालसा हिुओ की सहायता झऔर सदभावना उनके अस्तित्व को 
अनिवाय॑ शर्ते बन गई । ये हिन्दू आवश्यकता पडने पुर उन्हें अपने घरो मे छिपा लेते 
थे, उनके भीजनांदि वा प्रबन्ध करते थे श्रोर मुसलमान सेनिको से उतकी रक्षा करते 
थे ।१ सिद्खो के धर्म-प्यादो की रक्षा भी ग्खालसा उदासी-सत्तो एवं सहजधारी 
(केश-रहित) सिकसी द्वारा हुईं। सिक्सो के लिए यह समय सैद्धान्तिक तकं-वितर्क का 
नहीं था। इस परिस्थिति में खाल्सा धर्म हिन्दू धर्म से बहुत मित्र नही था। बहुत से 
सहजधारी (केश-रहित) सिक्स हिन्दुओं से भिन्र प्रतीत नही होते थे । इस सम्बन्ध मे 
भहजधारी सिक्स दीवान कोडामल का उदाहरण लिया जा सकता है । कौडामल 
सिवख मतावसम्बी थे किन्तु केश-रहित होने के झारण मुस्लिम शासन के दीवान भियुक्त 
हो सके । उदासी झौर निर्मला सतो मे पुराण-भावता का उदय इसी समय का ही 
प्रभाव प्रतौत होता है । 


ऐतिहासिक परिस्थितियाँ श्रौर काव्य निर्माण 
फाव्य सृजन की व्यापक रिदितया--उपरि वाॉणित ऐतिहासिक परिस्यितियों 
या एक सर्वे-स्पप्ठ प्रभाव तो यह है कि पजाब वी तत्कालीत काव्य निर्माण-प्रत्रिया मे 
व्यापक रिक्तियाँ दृष्टिगत होती है। सन्‌ १७०८ (वौर बदा वा झागरमत) से 


३ वेचामिद, गदातिंद + पू० १६० ।॥ 


प्राक्कयन श्र 


सन्‌ १७६५ (लाहौर विजय) तक पजाबी जीवन सर्वेथा भ्रव्यवस्थित रहा। पंजाबी 
हिन्दू ओर सिक्ख आत्मरक्षा, प्रतिकार, विद्रोह और विरोध के युद्धो में व्यस्त रहे ; 
काव्य-्सुजव श्रौर काव्य-अवण का किसी को अवकाश न था। अतः कोई आश्चर्य 
नहीं कि इस समय मे (१७०८ से १७६५ तक) कोई महत्त्वपूर्ण काव्य रचना पजाब 
के इस जन-समुदाय द्वारा नही हो सकी । इसके बाद भी साहित्य रचना की गति प्रायः 
अन्द ही रही । 
गृस्थो का लोप--इस सम्बन्ध मे ध्यान देने योग्य वात यह भी है कि ऐसे 

अ्रव्यवस्थित चातावरण मे ग्रथों की सम्माल भी ठीक तरह न सकती थी। आ्रादि- 
अन्य की प्रथम प्रति, दशम ग्रन्थ का बहुत वडा भाग, दरवारी कवियों द्वारा रचित 
विद्यासागर नामक भ्रन्थ और महाभारत के कतिपय अनूदित पवे शन्रु-्सेना से लडते 
समय सदा के लिए काल-कवलित हो गए । इन ग्रन्थों के विनाश का वृत्तान्त तो 
इत्तिहास-वेत्ताओी को पता है, किन्‍्तु विनाश की सम्पूर्ण कहानी चता सकने में इत्तिहास 
असमर्थ है । निरतर असुरक्षित और श्रव्यवस्थित जीवन व्यतीत करने बाले 
'पजाबी कितने ही छोदे-बडे ग्रन्थों की रक्षा न कर पाये होगे--ऐसी कल्पना सहज ही 
यो जा श्रकती है| इससे पहले पूर्वनानक-काल मे प्राय सम्पूर्ण काव्य-्भण्डार ऐसी 
ही भरस्ुरक्षा की भेंट हो चुका या। सत्रहवी श्रौर श्रछारहवी शताब्दियो मे कुछ ग्रन्थों 
का उद्धार हो सका, इसका श्रेय तत्कालीन जागरण को ही है । 

हमारी निश्चित घारणा है कि इस युग का एक बहुत बडा काव्य-भण्डार 
तत्कालीन सामाजिक अव्यवस्था की भेंट हो गया । आज जो साहित्य उपलब्ध है वह 
वरिमाण की दृष्दि से तत्कालीन सृजन-क्रिया का प्रतिनिधि नही मावा जा सकता।« 
श्रधिकः से अधिक वह ग्रुण को दृष्टि से ही प्रतिनिधित्व करने वा दावा कर 
सकता है । 


बर्ग साहित्य 

२ शासक वर्ग ३ (फारसी में इतिहास-प्रव्य)--पजाव वी मुस्लिम जन- 
संख्या सहज रूप से ही दो भागों मे वेंटी हुई दिखाई देती है । सिक्ख-साहित्य मे 'तुरका 
और “मुसलमान' दो शब्दों का साभिप्राय प्रयोग हुआ है। ये शब्द मुस्लिम जन-सख्या 
के जाति-गत विभाजन की झोर इगित करते हैं । तु शब्द शासक-वर्ग का सूचक है । 
यह वर्ग धामिक दृष्टि से ही नही, सास्कृतिक दृष्टि से भी ग्रभारतीय था ॥ नवोदित 
हिन्दू राष्ट्र चेतना का विद्रोह इसी धाम्रव-वर्ग के प्रति था । यहाँ यह विज्येप रूप से 
स्मरणीय है कि सपुरं सिक्स साहित्य में जहाँ 'तुरकां के लिए कई वार निन्दा-सूचक 
भाषा का प्रयोग हुआ, वहाँ मुसलमान” का उल्लेख संदा आदर-सूचक भाषा में हुआ 
है। इस दण्डप शासव-वर्ग से वाब्यन्सूजन की आजा व्यय है । ऐसा प्रतीत होता है 
जैसे उनके हृदय से बोमलता भौर आता के सभी ज्ञोत यूस चुके ये । हम इन्हें दण्ड- 
विलास मे व्यस्त पाते हैं। इस वर्ग द्वारा किसी प्रवार की काव्य-रचना का परिचय 
हमारी शोघावधि में नही मिलता । हाँ उसके झाधित इतिहासबारों द्वारा समकालीन 
इतिहास वा; भभितेखन अवष्य हुत्ना है 


१४. गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


श्राप्त न हो सका था । पजाब का जन जोवन एक नवीद चेतना से उद्बुद् हो रहा 
था। ऐसे वातावरण में न तो रू गारी मुक्तकों के गुलदस्ते सजाने का समय था भौर 
न झलकार शास्त्र की सूक्ष्मताओ के अ्रम्यास का ही श्रवकाश किसी कवि के पास 
था | परिणामतः हिन्दी भाषी क्षेत्र की तत्कालीन मुख्य श्रवृत्तियों का सत्रहवी भौर 
अभ्रदारहवी झताब्दी के पंजाबी कवियों पर झाभार संर्वेया नगण्य है। 

अठारहवी शताब्दी के भ्रन्तिम चरण मे फूलवश्चीय रियासतों की स्थापना हुई 
और पंजाब में भी हिन्दी कवियों को राज्याशय मिलना आरम्भ हुआ । इस समय 
हिन्दी भाषी क्षेत्र में रीतिकालीन प्रवृत्ति ह्ासोन्मुख थी। तो भी फूलव्लीय दरवार 
से प्रोत्साहत पाकर कवियों ने रीति भर म्टू गार की रचनायें की । वस्तुतः भ्रठारहवी 
शताब्दी के भ्रन्तिम चरण में तो इस प्रवृत्ति का एक क्षीण-सा भ्राभास ही मिलता है ६ 
इसका चरम उत्कर्ष उन्‍्नीसवी झताब्दी में हुआ | यह विचित्र तथ्य है कि रीति के 
उत्कपें-काल में पंजाब इस प्रवृत्ति से भस्पृष्ट रहा ओर इसके ह्वास-काल मे यह प्रवृत्ति 
गहाँ अपनाई गई । सक्षिप्ततः, सत्रहवी और झठारहवी शताब्दी मे पंजाबी काव्य- 
सूजन के प्रेरणा स्रोत साघारणतः इस क्षेत्र मे ही विद्यमान ये ॥ 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि पजाव मे तीन प्रकार के जन-समुदाय तीन 
प्रकार की रखनाग्रों में सलग्त थे-- 

१. पंजाबी हिन्दु--जिन्होने शासक वर्ग का सशस्भ विरोध किया। यह वर्गं 
एक नवीन धामिक और राष्ट्रीय चेतना से अनुप्राणित था । इन्होने हिन्दी भाषा मौर 
गरुरमुसी लिपि को अपने पुनरत्थाव का माध्यम बनाया। यह बर्ग और इसकी वाणी 
नवोदित 'हिन्दू राष्ट्र चेतना' की प्रतीक है । 

२. पंजाधो सुस्लिम--थ्रे शासक वर्ग का सवल विरोध करने मे ग्रसमर्थ थे । 
शासवा और प्रजा का निरन्तर वैमनस्य इन्हे खलता था। इन्होने मुब॒तक पदों (सूफी 
बाफियाँ) और प्रेमाख्यानों की रचता की। ये प्रेम का सन्देश देते थे। इन्होने 
पंजाबी भाषा भौर फारसी लिपि को अपना माध्यम बनाया । 

३, पंजाबी सुलाजिम हिन्दु--इनके हित शासक वर्ग से सम्बन्धित थे, किन्तु 
इनके सास्क्ृतिक सम्बन्ध हिन्दू प्रजा से थे । इन्हाँने प्रेमाख्यानों की रचना की । इनकी 
भाषा हिन्दी और लिपि कमी गुरुमुखी, कभी फारसो होती थी । यह वर्ग तत्कालीन 
जन-जागरण से विच्छिन्त था । 

पंजाब का शासक वर्ग न केवल स्वयं काव्य रचना न कर सका, वह देशी 
कवियों को प्रोत्साहन भी न दे सका। परिणामतः इस काल की समस्त रचना हर 
प्रकार की कृत्रिमता से प्रायः अस्पृष्ट है॥ तृतीय वर्ग (जिसकी रचना परिमाण से 
बहुत कम है) की रचना के अतिरिवत शेष समस्त काव्य जनसाधारण के लिये रचा 
गया है। सूफी हो झथवा किस्साकार, गुरु हों अथवा गुरु-भकक्‍त, वे एक विशिष्ट जन- 
समूह को सम्बोधन करते रहे हैं औ्लौर उनकी इच्छाग्रो, आकाक्षाओ् को बडे प्रामाणिक 
झप में प्रतिविम्वित करते हैं। इस काल की समग्र रचना समाज-परक है। अत. 
उसवी झैजी में एक स्वाभाविक झवतता है जो तुरन्त प्रभाव डालती है ॥ 


प्राककयन १५ 


इस सम्बन्ध में यह भी उल्लेखनीय है कि इस काज्न की कविता कवि की 
व्यक्तिगत शचियो को प्रतिविम्वित नही करती भ्रोर न वह किसी व्यक्ति के एकाल 
प्रध्ययत श्रथवा मनन के श्रभिप्राय से लिखी गईं है । इसे प्रवृत्तिप्रधान काव्य कहता 
प्रमगत न होगा | 


प्रमुख लेसक 


इस निबन्ध में समाविष्ठ लगभग सभी कवियों के काव्य का विवेचन एव 
भुल्याकन प्रथम बार हो रहा है। केवल गुर गोविस्दिह के जीवन एवं कृतियों पर 
एक उल्लेखनीय प्रन्य (डा० अ्रष्ठा का दशम ग्रन्थ का कवित्व) प्रभी-अम्ी प्रकाशित 
हुआ है। निम्नलिखित कवियों एवं उदकी कतियों पर इससे पूर्व कोई उल्लेखनीय 
कार्य नही हुमा 


गुर तेग बहादुर (पुद्वित) 
मिहुखान (हस्तलिखित) 
हरिया जी (हस्तलिखित ) 
सतरेण"* (हस्तलिखित) 
सुल्ाब सिह (मुद्रित ) 
सहज राम (हृस्तलिपित) 
गुर दास गुणी (मुद्रित सस्करण अ्रलम्य) (हस्तल्रिस्ित) 
राजा राम दुग्गल (हस्तलिणित) 
सुक्खासिह (मुद्रित) 
सेनापति (मुद्रित) 
भणी राय (मुद्रित) 
केशव दास (मुद्रित) 
सतराम छिब्बर (हस्तलिपित) 
हृदय राम भलला (मरद्रित) 
गुद गोविन्दसिह के दखारी कवि (मुद्रित) 


इस कवियों में से अनेक कवियों वी रचनायें आ्रवार, विपय-वस्तु एवं वाब्य- 
सौप्ठव को दृष्टि से पर्याप्त महत्व की अधिकारी हैं। हरिया जी का '्रन्थो, सतरेण 
जी का 'नावक-विजय', एवं सुवखासिह जी का 'गुरू-विलास! बृहुदाबार प्रत्थ है, इनमे 
से दो वा आकार रामचरित मातस के बराबर है ओर एक प्रत्य 'तानव-विजय का 
आ्राकार तो भ्राद ग्रन्य वे बरावर है । काव्य सोप्ठव की दृष्टि से सेनापति, श्रणी राय 
ख़ हुृदयराम भरता विशय रूप से उत्लेसतीय है । दक्षम ग्रन्थ में सकलित रचनायें 
अवार, भाव एवं शैती, किसी भी दृष्टि से उच्च कोटि के बहि से धमकर लेन में 
समर्थ ह। कहो का ताले यह है कि इस काल के वि न केवल विश्युद्ध झोध दो 


१ उन्तरेष का दो छोटी ए़नाएँ श्रम शी प्रवात्तित हुए ६ । उनजा महल्नपूर्, 
विशालकाय ग्रन्थ नानक विजय! हस्ततिरिश्त है | 


१६ गुझ्मुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी काव्य फा आलोचनात्मक झप्ययत 


दृष्टि से विचारणीय हैं, बल्वि झपनी विपय-वस्तु एवं रचना-नैपुण्य की दृष्टि से भी 
विवेचनीय हैं $ 
इन पवितयों के लेखव' वा यह दावा नहीं कि उसने प्रपनी सीमा के भीतर 
झाने वाले समस्त साहित्य का अवगाहन विया है। इतना सतोप प्रवश्य है वि 
बह पहली वार सत्रहवी-अठारहवी शताब्दी के पजावी हिन्दी साहित्य की प्रमुख 
प्रवृत्तियो और प्रमुख कवियो एवं उनकी कृतियों वा भालोचनात्मक परिचय दे पाया 
है। प्रभी वहुत से डेरो में गुरुमुखी लिपि मे लिखित भ्रनेव हिन्दी ग्रन्थ पड़े हैं, उनवा 
उद्धार होना शेष है। इस भ्रवधि मे अनेक सस्डृत ग्रन्थों का भ्रनुवाद भाषा! में 
हुआ । कदाचित्‌ अनूदित ग्रन्थों की सल्या भौलिव ग्रस्थों से भी अधिक है । इन ग्रन्‍्यों 
की झनुवाद-कला मुल्याकन वी श्रपेक्षा करती है ॥ 
अपने विषय की सीमा में रहते हुए भी हमे कुछ ऐसे गद्य-प्नन्थी का पता 
चला है जिनकी ओर भावी अनुसन्धातादो का ध्यान श्राकृप्ट भरना पनुपयुक्त न 
होगा । ये गद्य-कृतियाँ हिन्दी भाषा के प्रारम्मिव प्रयास कहलाने वी अ्रधिवारोी हैं। 
इसमे से कुछ प्रयास निएचय ही मु शी सदासुखलाल, संयद इश्चा पल्ला साँ, लल्सू साल 
और सदल मिश्र से पूर्व के हैं। इनके भति सक्षिप्त उदरण हमने यथास्‍्थान दे दिए 
हैं। थे रचनाएँ भ्राकार और गद्य शैली दोनो ही दृष्टियो से उपेक्षणीय नही । इनमे से 
कुछ गुरुमुखी लिपि मे मुद्रित हो चुकी हैं। प्रधिकाश पी हस्तलिखित रूप में ही 
अनुसन्धाताओं की प्रतीक्षा कर रही हैं । फारसी लिपि में लिखित हिन्दी साहित्य फी 
उपलब्धि के सकेत भी हमे प्राप्त हुए हैं॥ सभा चन्द सोधी का विस्सा कामरूप इसी 
कौ्ि की एक उल्लेखनीय कृति है। पजावी सूफियों की कृतियों में भी हिन्दी काव्य 
के कुछ उदाहरण मिल सकते हैं । ये सब फारसी में लिपिबद्ध हैं। हमारी वाल-सीमा 
से बाहर फूलवशीय दरवार एवं रणजीतसिह वे दरवार मे आश्रित कवियों का 
समुचित मूल्याकव होता अभी झषेप है। सरदार सतोखसिह और ज्ञानी ज्ञानप्रिह दो 
ऐतिहासिक प्रबन्धकार हैं । इन पर भी अभी वाम होना शेष है | 
लिपियौ--पजाव मे लिपियो का प्रयोग साम्प्रदायिक आधार पर होता आया 
है। मुसलमान लेखन तिरपवाद रूप से फारजी लिपि का भर हिन्दू-सिवख्त लेखव 
अझधिकाश गुरुमुखी लिपि का प्रयोग करते हैं ॥ कभी-कभी कोई हिन्दू लेखक फारसी 
(किस्सा कामरूप) अथवा नायरी (किस्सा नल दमयन्ती) लिपि वा भी श्रयोग कर 
लेता था किन्तु ऐसे अपवाद बहुत कम रहते थे । 
हिन्दी-पजाबी--हिन्दूं सिक्ख लेखक तीन भाषा शैलियों मे रचना कर रहे थे-- 
हिन्दी (मुख्यत श्रज), पंजाबी और मिश्चित । मिश्षित शैली के प्रयोग के कारण हिन्दू 
पसिक्ख लेखको की पजाबी रचनाझो मे ब्रज और हिन्दी रचनाओं मे पत्मावी का पुटठ 
होने वे कारण इन भाषा-शैलियो की सीमा एक दूसरे का स्पर्श करती रहतो थी। 
हमारी श्रवधि से पहले की रचनाओं में एक बहुत बडा अश ऐसो ही रचनाओं का 
हे । स्मरण रहे कि गुरू वाणी मे प्रयुक्त शब्द मण्डार का अधिकाश भाग समान रूप 
से हिन्दी और पजाबी शब्द भाण्डार कहलाने का अधिकारी है। गुरुओ ने भाषा-मेद 
सो दूर करने के लिये 'क्रिया-पदो' का प्रयोग कमर से कम किया । समान दब्दावली 


पु 


सावकथन १७ 


चाले और क्रियापद-होन वाव्य के विषय मे कई बार निर्णय करना कठिन हो जाता 
है कि वे हिन्दी काव्य के! उदाहरण हैं कि पजावी काव्य के | मिश्रित शब्दावली वाले 
बाव्य में तो स्थिति और भी कठिन हो जाती है। 

किन्तु जैसा कि पहले कहा जा चुका है मिश्रित शैली का उत्तरोत्तर लोप 
होता जाता है। सत्रहवी शताब्दी के आरम्भ मे हमे दो भाषा-शैलियो का ही प्रचलन 
दृष्टिगत होता है | हमारे काल के प्रथम कवि भाई गुरु दास में स्पष्ठत दो भिन्‍न 
दैलियो मे रचना की । उनकी वारें ठेठ पजावी और उनके कवित्त सर्वैया विशुद्ध ब्रज 
मे लिखे भये हूँ | दोनो मे से एक-एक उदाहरण प्रस्तुत है । 


(क) आई पापणि पूतना दुही थणी विहु लाई वहेली 
आइ बैठी परवार विच नेहु लाइ नवहाण नवेली 
कुच्छुड लए गोविन्द राइ कर चेटक चतुरग महेली 
मोहण मम्मे पाइशोन बाहिरर आइ गरव गहेली 
देह बधाई उचाइग्रनु तिह चर॒यार नार अ्रठखेली 
तिहु लीआ दा भार दे चम्मडिया गल होइ दृहेली 

, खाइ पछाड पहाड वाग जाइ पइ ओजाड धकेली 
कौती माउ तुल्ल सहेली ॥१०२२।१ 


(ख) सुपर चरित्र चित्र बानक बचिन बसे 
पावन पवित्र मित्र आज मेरे आए है 
परम दयाल लाल लोचन बिसाल मुख 
बचन रसाल मधु मधुर पी आए है 
शोभत सेजासन विलासन दे भ्रकमाल 
प्रेम रस विसम छे सहिज समाएं ह 
चात्रिक शब्द सुन अखिया उघर गई 
भई जल मीन गति विरह जगाए है ।२०५॥१९ 
शाई गुरु दास की इन दो प्रकार की रचनाओं से शब्दावली, क्रियान्पद, 
कारव-चिंह्र श्रादि का अन्तर इतना स्पप्टे है कि कसी भी पूर्षग्रह-मुक्‍्त व्यक्ति के 
लिए यह निर्णय करता कठिन न होगा कि किसे पजावी रचना माना जाए झौर किसे 
हिन्दी रचना ॥ 
भाई गुरु दास के पश्चात्‌ हिदू-सिकख लेखकों मे केवल एक ही भाषा-ईली 
मे काव्य रचना की प्रवृत्ति का उदय हुआ । ये सभी कवि हिन्दी (द्रज) को अपनी 
काव्य-रचना का माध्यम बनाते हैं । बीच-बीच में खडी बोली और पजावी का भी 
हल्का किन्तु निर्श्नन्त पुट है । इसी पुट के कारण हमे बहुत सतर्क रहना पडा है | बोई 
काव्य-रचना हिन्दी है या पजाबी, इसका निर्णय करने वे लिए हमने उम्की झव्दावली, 


२- वारों भाई गुरु दास जी, पृ० ११३॥ 
२ कवित सवेये माई गुरु दास जो, पृ० ११६॥ 


१८... गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो काब्य का आ्ालोचनात्मक अध्ययन 


और व्याकरण (विशेषत त्रिया पदो, वारब-चिह्नो भौर विशषेषणों) पर ध्यान दिया 
है। कुछ सहायता हमे उनवे छन्द-अबन्ध के अ्रध्ययत से भी निली है। हमने इनमे 
से क्सी एव कसौटी वो ही अन्तिम निर्णायय ने मानवर इन तीनो वे सामुहित 
प्रभाव के आधार पर ही निर्णय वियों है। सक्षेप में हमारी वसोटी इस प्रवार 
रही है । 

(क) शब्दावली मे पजावी देशज झब्दो वा झमाव हो। शदावली हिंन्दी- 

कोश में स्वीकृत हो । 

(ख) पजाबी व्यावरण सम्बन्धी विशेषताओं का ग्रभाव हो श्रौर हिन्दी 
(विशेषत ब्रज) व्याकरण सम्बन्धी विशेषतायें विधमान हो । 

(ग) मुख्यत हिन्दी छन्दों का प्रयोग हो । 

यह निर्शंय वरत समय हमने सदा स्मरण रसा है वि इस रचताग्रो वे 
प्रधिकाश लेख़ब पजावी हैं | उनकी शब्दावली म॑ कही-वही पंजाबी पुर का होना 
अथवा कभी विसी पंजाबी जिया रुप अयवा वारक-चिह्न का श्रपवाद रुप से प्रयुवत 
होना स्वाभाविक है । कभी विसी लेसब' ने हिन्दी भ्ब्दावली में पजाब्री छन्‍्द वा 
निर्वाह वरते का यत्न भी है। किन्तु ऐसे उदाहरण श्रत्यन्त विरल हैं ॥ 

इस वेज्ञानित परीक्षण के झतिरिवत हमन दो व्यावहारिव कंसौटियों वा 
प्रयोग भी किया है। हमने इन कबियो की समवालौन पंजाबी ववियों से तुलना भी 
की है और परवर्ती पजाबी साहित्य के इतिहास लेखवो वे मत से भी परिचय प्राप्त 
किमा है | हमे सतोष है कि इस व्यावहारिक परीक्षण द्वारा वैज्ञानिक परीक्षण से 
प्राप्त निष्कर्षों का समर्थन ही हुआ है । समकालीन व वियो वेः अध्ययत से यह्‌ बात 
निरपवाद रुप से स्पष्ट होती रही है कि पजाव मे एक ही समय दो भापा-ईलियों 
में रचना होती रही है । इतमे एक भुकाव पजाबी देशज झव्दावली और पजावी 
छन्दों वी श्रोर रहा है । इस रचना म पज़ाबी व्यावरण वी विशिष्टताग्रो के दर्शन 
होते है । दूसरी प्रवार को रचना का भुकाव तदभव शझ्घावली भ्रौर हिन्दी छर्दो 
के निर्वाह की श्रोर रहा है। इसमे पजादी व्याकरण वी विद्चिप्टताओ वा भ्रभाव है 
और इनके किया एप, कारक-चिह्न थादि हिन्दी (विशेषत श्रज) ध्याकरण के 
झनुसार हैं । 

इस सम्बन्ध मे पजावी विद्वातों वा मत जानने के लिए हमने पजावी भाषा 
के सभी प्रविद्ध इतिहासो का अ्रध्ययन क्या है । हमारा अशिप्रद यह रहा है कि 
पजाबी विद्वान इन रचनाओं पर अपना स्वत्व वहाँ तक मानते है। इस सम्बन्ध भें 
हमारा अध्ययन तिम्ाालिसित ग्रथो पर आघृत है 

१ डा० मोहन चिह 

पजायी स्गहित्य का इतिहास (अग्रेजी) 

पजाप्री साहित्य की भूमिका (अग्नेज़ी) 

प्रजाबी अद्व की मुछ्वतर तारीज़ (पंजाबी गुरुमुस्ती ) 
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२- वावा बुधरसिह 

हँस चोग (पंजाबी-गुरुमुखी ) 

कोयल कूक.. [पंजावी-गुरुमुखी ) 

बबीहा बोल (पणावी-गुरुमुखी ) 
३- डा० गोपालसिंह दर्दी 

पंजावी साहित्य का इतिहास (पजाबी-मुस्मुख्ली ) 
४. डा० सुरेन्द्रसिह्‌ कोहली 

पंजाबी साहित्य का इतिहास (पजाबी-मरुरुमुस्ती 
५. कृपालसिह कस्ेल और परमिन्दर्रासह्‌ 

पजाबी साहित्य की उत्पत्ति और विकास (पंजाबी-गुरुमुखी ) 

इस श्रध्ययन ने भी हमारी घारणा का ही पीपण किया है। बावा बुधर्सिह 
डा० दर्दी, डा० कोहली, कृपालसिह ने इन काव्य-कृतियों मे से किसी एक का वर्णन 
भी अपने इतिहास-प्रथों में करना उपयुक्त नहीं समझा | ग्रुर गोविन्दर्सिह की “चण्डी 
दी वार” और भाई गुरुदास की “वारो” को उन्होने श्रवश्य पंजाबी रचनायें माना है 
जो हमारे मृतानुस्तार स्वंधा उचित ही है। हमने शुरु गोविन्द और ग्रुएदास की अन्य 
रचनाओं को हिन्दी मानते हुए भी उसकी इन रचनाश्रों को हिन्दी रचना नहीं माना। 
संक्षेप में इन विद्वानों से हमारा पूर्ण मतक्य है, एक भी रचना के विषय मे इनसे 
हमारा विवाद नही है | 

किन्तु डा० मोहनसिह ने कुछ विचित्र बाते कही हें जिन्हें स्वीकार करना 
हमे उचित श्रतीत नही होता । उन्होने गुरु गोविन्दर्सिह, हृदय राम भलला और निर्मला 
गुलाबधिह की समस्त रचमनाप्नो को पंजाबी रचनायें माना है। वयो ? उन्होंने निर्णय 
दिया है, तर्क देना ये भूल गये हैं । इस विषय भे उनकी उवितयाँ इस प्रकार हैं: 

१. यदि यह (ग्रुरु गोविन्दर्सिह का काव्य) पजात्री नहीं तो दूसरी किसी 
पंजाबी की हमे आवश्यकता नही । यदि यह उच्चतम साहित्य हे तो इससे निम्ततर 
साहित्य से क्या लाभ : 

रूप को निवास है, कि बुद्धि को श्रकास है 
कि सिद्धत को वास है, कि बुद्धि हूँ को घरु हैं 
देवन को देव है, निरजन अभेव है 
अदेवत को देव हैं कि सुद्धत को सरु है 
जान को वबधचया है, इमान को दिवेया 
जम काल को कटैया है, कि कामना को करू है 
तैज को अचण्ड है, अखण्डत को खण्ड हैं 
महीपन को काण्ड है, कि इस्त्री हैं न नर है 
(पंजाबी अदब की मुख्ततर तारीख १० १८०) 

२. हृ॒दम राम भल्ता को पंजाबी कवियों मे स्थान देते हुए वे कहते हैं : 

हनुमान नाटक की भाषा कुछ मज़मून के तवाजे के कारण, कुछ काए - 


२०... गुरमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्ध्ययत 


कवित्त, सवेया की ज़रूरत भोौर मजबूरी के कारण हिन्दी हो गई है, विन्‍्तु सदेह नहीं 
कि पिछली पन्द्रह पीढ़ियो ने इस नाटक से बहुत ही लाभ उठाया है । 
(पजावी भ्रदव दी मुह्ततर तारीख, पु० १००) 

३ गुलाबसिह की पुस्तिकाग्रों वा परिग्रणन इस प्रवार किया है : 

युलाद सिह वी सौलिक वेदान्तिक, व्याध्यात्मक काव्य (जन्म १७३२ ई०)-- 
अध्यात्म रामायण, भाव रसामृत, मोस पथ, वर्भ विषाक झौर प्रवोधचद्ध साठक 
(१७८६ ई०) ।१ 

४ एवं और स्थान पर गुर गोविस्दर्सिह की भाषा पर भ्रपना मत व्यवत 
करते हुए कहते हैं 

“गरुद्द जी ने जान बूफ़ कर वहुत्त कम देशज छाद्दों वा प्रयोग विया है । नव्ये 
प्रतिशत तद्भूव शब्द हैं भौर पाँच प्रतिशत अत्यन्त समर्थ किन्तु साधारण भरवी-फारसी 
शब्द हैं ।/१ ड 

डा० भोहर्नासह के उपयुक्त मत के विपय में निम्नलिखित तथ्य ज्ञातव्य हैं * 

१ इसे पंजाब के किसी एक विद्वान्‌ का भी समयंन प्राप्त नही । 

२ उनका भत स्वतोब्याघात दोप से ग्रस्त है $ जिस मजपून के ,तयाजे, पाव्य 
रूप, कवित्त, सर्वेया की जरूरत और मजबूरी के बारण हनुमान नाटक की भाषा 
“हिन्दी” हो गई है, वही तकाजे, जरूरत भौर मजबूरी दशभ ग्रथ में भी विमान 
हैँ। दोना का विषय एक-सा है, काव्य-झुप (प्रवन्‍ध) एक्‍-्सा है, छन्द (कवित्त, 

| सवैया आदि) समाव हैं, शब्द भाण्डार भी समात है। एक की भाषा हिन्दी है तो 
दूसरे की भाषा हिन्दी क्यों नहीं ? स्मरण रहे डा० मौहदसिह के मतानुसार दशम 
गुरु पजाबी देशज शब्दों का प्रयोग नही करते | भौर सबसे विचित्र तथ्य यह है कि 
डा० महोदय के प्रपने मतानुसार 'हिन्दी' भाषा वी रचना हनूमान नाटक पंजाबी 
रचना कहलाते की भिकारी कैसे है २ 

३ डा० महोदय ने अपने मत का अकादय सण्डन वहाँ किया है जहाँ उन्होने 
पंजाबी भाषा वी व्यावरण सम्बन्धी विशिष्टताओो का उल्लेख किया है। उनके शब्द 
इस प्रकार हैं: ड़ 
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डा० महोदय वी व्याकरण-विपयक कसौटी सर्वथा अदोप है, विन्तु मनोरजक तथ्य 
यहू है कि उनके द्वारा परिगणित विशेषताओं में से किसी एक के दर्शन भी उन दशम 
ग्रन्यीय उद्धरणों मे नहीं होते जो उन्होंवे शभ्रपनी दूसरी पुस्तक (पजाबी श्रदव दी 
मुख्तसर तारीख) में पंजाबी काव्य वे झदाहरण-रूप में दिए हैं। यहाँ उनका 
सक्षिप्त विवेचन झसमत न होगा 


१ (क) जनु खेलन को सरता तट जाय 
हे चलावत है छिद्वु्ी लरका। 
(ख) करी है हकीकत मालूम खुद देवी सेती, 
लीश्ा महखासुर हमारा छीन धाम है । 
चलावत (ब्रज), करी है (ब्रज) श्रौर लीआ (लिया) (ख़डी बोली) स्पप्टत हिन्दी 
क्रिया-त्प है । डा० महोदय के अनुसार इनके पजाबी रूप क्रमश चलावदा, कीती है 
और लीता होने चाहिएं। 
२ (क) मानहु सारसुती के प्रवाह मे सूरन के जस के उठे वदृम्बे। 
(ख) हाथो की चिघार पल पीछे पहुचत ताहि, 
चीटी की पुकार पहिले ही सुनियतु है । 
चारक-चिह्न वे, की झ्रादि के स्थान पर दे, दी का प्रयोग, डा० महोदय के वेयना- 
नुसार, पजाबी भाषा की विशिषप्टता है यहाँ उस विशिष्ठता के दर्शन नही होते । 


इन दो प्रमुख विशिष्टताओरी के समान ही कोई भी भ्रन्य व्याकरण-विपयवा 
विशिष्टता ग्रुरु गोविन्दर्तिह वी वाणी (चण्डी दी बार, झौर एकाथ पद के भ्रतिरिक्त ) 
में नही पाई जातो । यही बात हृदय राम भर गुलाबर्सिह निर्मेला की वाब्य-रचना के 
विषय में सत्य है। साराश यह हे कि (१) वे हृदय राम द्वारा लिखित हनूमान 
नाटब वो भाषा वो हिन्दी मानते हुए भी इसे पजावी रचना मानते हैं। (२) जिा 
कारणों से हनूमान नाटक की भाषा को हिन्दी मानते है, उन्ही वारणो से दशम ग्रय 
की भाषा यो हिन्दी नहीं मानते । (३) पजाबी मापा की व्यावरण-विपयंक 
विशेषताभो के दशम गुरु को वापो में दर्शन न होने पर उसे पंजाबी मानते हैं। 
डा० महोदय के इस विलक्षण झोर स्व-विरोधो मत को विसी भी भन्य पजावी विद्वान्‌ 
का समेत प्राप्त नही । झत हमने इन तोनों कवियों दो रघनाप्रों को हिन्दी रचनाभो 
के भन्तगेंत हो रसा है । 


२. गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दीकाध्य का घातोचनात्मक झप्पयत 


सक्षेप में हमने विसी मी काव्यडूति वो 'हिदी' मान लेने से पूर्व उसा 
सम्पक्‌ परीक्षण करने के लिये निम्नलिखित निकप का प्रयोग विया है ; 
(कफ) बेज्ञानिक 
(१) शब्द भाष्डार 
(२) व्याकरण 
(३) छन्द प्रवन्ध 
(ख) स्यावहारिक 
(१) हप्रकालीन पजाबी वाष्यरृत्तियी से ठुलना, 
(२) परवर्ती पजाबी चिद्दानो वा मत । 
हमारी सीमाएँ--हमने भपने शोय क्षेत्र को निदिष्ट सीमाप्रों के भीतर रखने 
का प्यास किया है । ये स्ीमाएँ पथविध हैं. 
(१) काल विषयक, 
(२) भाषा विषयक, 
(३) साहित्यिव रूप विषयव, 
(४) लिपि विषयक, झौर 
(५) घालोचना विषयक 
हमारा शोघ-कार्य सत्रहवी भौर भठारहवीं शताब्दी की कालन्सीमा मे बँंधा 
हुआ है । यह कालावधि एक सुनिश्चित ऐतिहासिक इकाई के रूप मे दृष्टिगत होती 
है। इस अ्रवधि का प्रारम्भ गुए भजु न देव की शहादत (सत्‌ १६०६ ई०) प्रौर 
इसवा अन्त महाराजा रणजीतर्सिह के राज्याभिषेक (सन्‌ १८०१ ई०) से होता है । 
धार्मिक एवं राजनीतिक कारणों से प्रेरित गुए भ्रजु नदेव की हृए्या के उपराग्त पजाद 
में पहले प्रतिरक्षा, फिर प्रत्तिकार की भावना से एक भान्दोलन का सग्रठन हुप्ता 
इसे गुर ग्रोविन्दर्सिह के समय मे एक सुदृढ रूप प्राप्त हुप्ना | प्रव यह प्रान्दोलन 
प्रतिरक्षा श्रथंवा प्रत्िकार की भावनाप्रों से ही परिचालित न था, इसके समक्ष एक 
भावात्मक उद्देश्य भी था++राज्य सत्ता की प्राध्ति। महाराजा रणजीतपिह का 
राज्याभिपेक इस झान्दोलन के सफल पर्यवसान का प्रतीक है। इस काल का पजाबी 
इहिद्वात मृख्यत इसी विद्रोहस्दोलन वा इतिहास है । हमने इस काल का अध्ययन 
करते समय काल को एक तिरपेक्ष गति वे' रूप भे न से कर सामाजिक घटनाझो केी 
कमबद्ध कथा के रूप मे ही लिया है। इस काल की काव्यक्ृृतियों का भ्ष्ययन हमने 
इसी ऐसिहासिक कथा के सदर्भ मे किया है ! 
हमारी दूसरी सीमा माया-विपमक है । हमने केवल हिन्दी काब्य-कृतियों का 
अध्ययन करने काप्रयास किया है । हिन्दी और पजावी मे भ्रन्तर करने के लिग्रे हमसे 
जिस कश्नौटी का प्रयोग किया है, उठका उल्लेख पीछे हो चुका है। इस सम्बन्ध में हम 
एक अन्य तथ्य का उल्लेख करता उचित समभते हैं - 
हमते इस काल मे पड़ने वाली पजादी रचनाओं का अध्ययन त्ौ प्रस्तुत नहीं 
किया, किन्तु उनकी नितान्त उपेक्षा करना भी हमारे लिये सम्भव ने था। भाषा- 


भ्राइकथन श्र 


विपयक जो विभाजक दीवारें मानव-समाज ने बना रखी हैं वे गसी दिसताई देती हैं 
सी हैं नहीं । सामाजिक चेतना का प्रसार इन विभाजक दीवारो को स्वीकार नहीं 
करता | किसी भी द्विभापी प्रदेश की सामाजिक चेतना का विश्वसनीय परिचय प्राप्त 
करने के लिये उन दोनो भाषाझ्रो के साहित्य का अनिवार्य परिश्चीलद करना होगा। 
उदाहरण के लिये गुरु वाणी का सम्यक््‌ परिचय प्राप्त करने के लिये हम अपना 
अ्रध्ययच उसके हिल्‍्दी भाग तक ही सीमित नही रख सकते | 
बहने का अभिप्राय यह है कि यद्यपि इस शोध-प्रवन्ध में हमारा सम्बन्ध 
हिन्दी रचनाश्रो से ही रहा है, फिर भी उनका श्लालोचनात्मक अ्रव्यमन प्रस्तुत करने 
के लिए उनकी समकालीस एवं पूर्वेकालीन पजाबी कृतियों को भी हमने अपने मन." 
पादवे मे रखा है श्र भावश्यकता पडने पर किसी तथ्य के समर्थन अथवा खण्डन के 
लिये उद्धृत भी क्या है । 
हमारी तीसरी सीमा साहित्य रूप गत है। हमारा उद्देश्य केवल हिन्दी 
“कस््य' का ही भ्रष्ययन प्रस्तुत करता रहा है। शोध का विषय अग्रेनी में स्वीकृत 
होने के कारण काव्य शब्द पोएट्री के पर्याय-रूप में हो ग्रहण किया गया है । इस काल 
में रचित गद्य, तो हमारी परिधि से बाहर है ही, समग्र पथ को भी हमने नही 
अपनाया । इस काल मे कई वेदान्त ग्रथो का अनुवाद हुआ । हमने केवल भाव-सौंद्ये 
से युक्त, कल्पना-प्रसुत एवं मोलिक पद्य को ही (हिन्दी) काव्य माना है, दाशंनिक 
एवं अनूदित पद्म को नहीं | 
हमारी चतुर्थ स्लीमा लिवि-विषयक है । केवल गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध 
काव्य ही हमारे शोध का विपय है। लिपि-विपयक सीमा से ही प्तम्बद्ध प्रदेश विषयक 
सीमा है । गुरुमुखी लिपि का प्रचलन पजाब प्रदेश में ही होने के कारण हमारा शोध 
कार्य पजाव क्षेत्र तक ही सीमित रहा है। पजाब-प्रदेश मे फारसी-लिपि का भी 
प्रचलन था । पजाब के सूफी कवियों में भी हिन्दी बाब्य करे उदाहरण मिलने की 
सम्भावना है । दो पुस्तको की पाण्डुलिपियाँ देवनागरी मे भी प्राप्त हुई हैं। किन्तु 
'फारसोी और देवनागरी लिपि में उपलब्ध हिन्दी काव्य हमारी परिधि से बाहर 
रहा है। 
झ्राज कुछ रचनाएँ ऐसी भी हैं जो गुरुमुखी, देवनागरी एवं फारसी तीनो 
लिपियो में उपलब्ध हैं । उदाहरण के लिए ग्रुरुवाणी । इस सम्बन्ध में हमारी दृष्टि 
काल सीमा पर भी रही है ! कोई रचना हमारे अध्ययन वा विपय है श्थथवा नहीं, 
यह निर्णय करने के लिए हमने सदा इस बात का ध्यान रखा है कि वह सवहवी औौर 
अठारहवी शत्ताब्दी मे किस लिपि मे उपलब्ध थो । 
हमे अन्तिम सोमा वा निर्देश अपने श्षीपंक में भ्ग्रुवत 'झालोचतात्मक' श्वब्दसे 
मिला हैं। यह निर्देश हमे वथ्य से तत्व की सीमा मे ले जाता है। आलीवनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत करते समय हमने उसके ऐतिहासिक और साहित्यिक दोतों प्रकार के 
हृत्व वा विवेचन करने का प्रयास किया है | किसी कृति के ऐतिहासिक महत्त्व को 
ग्रहण करने के लिए हूमने उस्ते राजनीतिक इतिहास के संदर्म में भी देखा है और 


२४ गशुस्मुखी लिपि मे उपलब्ध हिस्दी-काम्य का प्रालोचमात्मक भ्रष्ययनत 


साहित्यिक इतिहास के प्रसग में भी ॥ इन काव्यद्ृतियो वी रचना किन ऐतिहासिक 
परिश्यितियों में हुई, वे विस ऐतिहाप्तिक सत्य को श्रतिबिश्वित करत्ती हैं, पह है 
के अतिरिवत हमने पह भी जानदा चाह्य हैडि पजाव एवं हिन्दी प्रदेश मी साहित्यिक 
परम्परा मे उनका स्थान क्या है। इसके अ्रतिरिका, उनवा स्वतन्ध मावगत एव 
बच्ागत महत्त्व भाँकने की भी हमें वाछा रही है । 

प्रालोचनात्मव प्रध्ययव वरते समय हमे एक बाधा का अनुभव हुमा है। 
हिन्दी पाठक इस शोध-विपय से लगभग प्रपरिचित हैं। इस श्रपरिचित विषय का 
आतलोचनात्मक भ्रध्यमत हिन्दी पाठकों को सर्चया श्रवास्तविव प्रतीत मे हो, इस 
ग्रसुविधा का ध्यान रफते हुए हमने 'वरिचयात्मक' को भी 'प्रालोचनात्मक' का छुवः 
अग माना है वयोकि वस्तु परिचय के बिता प्रालोचना बामवी होकर रह जाती है। 
निर्दिष्ट सीमा का इतता झतिक्रमण हमते श्रवश्य किया है । 

प्राप्त सामग्री--इस विपय पर विश्युद्ध भनुसन्धानात्मक अथवा श्रालोचमात्मिव 
सामग्री बहुत दम मिलती है। गर पजाबी विद्वान पजाव-बाह्य विषयो मे व्यस्त रहे, 
यह स्वाभाविक ही है । किन्तु पजाबी विद्वात्‌ भी भ्रपने साहित्यिक रिक्‍्य के प्रात 
उदासीन रहें, यह सेद की वात हे । 


राष्ट्रमापा मे रचित साहित्य की शोघ भौर उप्तके मूल्याकन को प्रवृत्ति बहुत 
पुरानी नही है। इसका श्रारम्भ वीसवी झती वे आरम्भ से होता है । बीसवी शी के 
पजाव में परिस्थितियाँ ऐसे शोध-कार्य के अनुकूल ने थी। इन परिस्यितियों का 
सक्षिप्त उल्लेख यहाँ श्रसग्त न होगा । 


उननतवीं शरती के ग्रन्तिम चरण में पजाब में धामिक पुनर्जागरण के झान्दोलव 
झारम्भ हुए जितमभे ईसाई मिशनरियों का प्रचार आन्दोलन, स्वामी दयातन्द का 
झरार्य समाज श्रीर पिक्सों का सिंह सभा आन्दोलन विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं ॥ 
इन्ही आन्दोलनो ये! फलस्वरूप पजाब की हिन्दु-सिव्ल जनता में विशुद्धतावादो 
पुनरुत्थान की प्रवृत्ति का जन्म हुमा । इस प्रवृत्ति का प्रभाव घार्मिक विश्वास पर 
हो नही, धार्मिक-साहित्य पर एवं उसके माध्यम 'सापा' पर भी पडा । 

प्रार्य-जपाज--प्रारम्भ में झरर्प समाज आन्दोलन वा उद्देष्य ईसाई मिशनरियों 
के प्रचार की रोकथाम था। इस उद्ृेश्य म सिक्‍्ल जनसाधारण ने भी उन्हे पूरा 
सहयोग दिया | आर्य-समाज और सिक्‍्खो का परस्पर सहयोग इतना बढा हुमा था 
कि “जहाँ भाम-समाज के जलसे होते थे, वहाँ प्रवन्ध साधारणत सिकखी द्वारा ही 
होता था /९ सरदार जवाहर्रसिह आये समाज के मतन्नी थे | किन्तु जब स्वामी 





१ परचात्र दिया खहरा, शमशेरसिद अशोक, १६४४, पृ० १८३। 
आय समान के प्रामाणिक भन्‍्धों में भी यह तथ्य भ्वीकृत दे | लाहौर, अपृततर, जालखर, 
रावलपिएयी में ख्रामी जी मिर्खा की कोथियों में हरे । उनके व्यास्यानों का प्रब्ध सिंदेख 
शुरुद्वारों, सिक्ख व गा, एव लिखों की कोटियों में हुआ | देखिए परिडत घासीराम रचित 


भहर्पि खामा दवाननद सरखर्ती का जीवसन्वरित, पु० ४११, ४२९, ४३१, ४३७, ४४० 
४ | 
9 


२६ पुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


रहा, किन्तु ज्यों-ज्यों भ्रान्तरिक विरोध बढा, ये दोनों एक दूसरे से भ्लग होते गएं। 
सह सभा सिख धर्म की विश्विप्टता भौर पंजाबी-भापा के प्रचार पर वल देती हुई 
दृष्टिगत होती है। सिह सभा की नियमावली के प्रनुसार समा के विभिन्‍न उद्देश्यों में 
से कुछ इस प्रकार हैं : 


(भर) सिक्‍्स-धर्मं के नियमी (सिद्धान्दों) को प्रकट करना शोर प्रत्येक 
स्थान पर इस श्रेष्ठ धर्म की चर्चा करना । 

(ग्रा) उन ऐतिहासिक धाभिक पुस्तकों को, जैसे जन्म सासी, गुरु प्रणाली 
श्रादि, जिन में किसी प्रकार का बुछ सक्षय है, ययार्थ का पता 
लगा कर, पूर्वापर देख कर शुद्ध करना । 

(६) पंजाबी-भाषा द्वारा प्रचलित शिक्षा-अ्रणाली की उन्नति करना। 


इन नियमों से स्पप्ट हे कि धिह समा सिक्‍्स-धर्म की विश्विप्ट इयता की 
स्थापना के लिए क़ृतनिश्वय थी । इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए वह अपने प्राचीन 
ग्रन्थों में संशोधन करना भी झनुचित न समझती थी। ऐसे विशिष्ट धर्म का 
अचार वह पंजाबी भाषा मे करना चाहती थी। ऐसी परिस्थिति में उन हिन्दी 
काव्य-कृतियों के प्रति पहले सदेह और फिर उदासोनता बढ़ी णो अ्रपनो पौराणिक 
भावना के कारण सिवख-मत की विशिप्टता को संदेहास्पद बनाती थीं। इनका पठन- 
चाठन उत्तरोत्तर कम होता गया । परिणामत' इनके शोध और विवेचन का कार्य॑ 
सिबल्ल विद्वानों को भी प्रपनी भोर भाइुप्ट नही कर सका । 


इस धर्म शोर भाषा-विषयक वैमनस्य मे अग्रेजी शासन का क्रितवा हाथ है। 
यह बहुत स्पष्ट नहीं। इतना निविवाद है कि सिह सभाई नेताम्रो का एक दल 
सरकार से सहयोग करने का पक्षपाती था।' सिंह समा की नियमावली प्रग्नेज 





4*. (क) सिंह सभा लाहौर के प्रमुस नेता श्रोफेसर शुस्मुर्सामह ने भ्रपनी कार्य-विधि की पोष्णा 
इस प्रकार की थी : 


२. पजाी भाषा में कोमी साहित्य की रुपना, 
२ सिम्खों को धार्मिक एव ध्यावद्वारिक शिक्धा देने का यतन करना, 


३- अन्य मत अथवा मन मत में घुलमिल रहे सिकखों को इस भोर से रोकना भर 
प्रक्के सिक्ख बनाना । 


४. अग्रेजी हकूमत के सहयोग में रहना 

“-पजाव द्विया लहरा, पृ० १७० 
उल्लेखनीय है : 

नजदीक सुफसि, गिने गए दो'“*“ थे फिंद सभा 


(ज) सिद्द सभा को नियमावली में निम्नोद्ध त पक्तिया भा 
५० *” "जो (व्यक्ति) सरकार के नः 
के सदस्य नहीं बन सकते | 
हर उन ५ 
१० सेर-ज्वाही कीम, फरमाँवरदारो सरकार, सिकव धर्म से प्यार और उन्नति 
करना विद्या (रक्षा) की प्जावो भाषा द्वारा लश मसनद्वत उम्रदी दर बात में 
* लिहान रखा जाएगा। 


“पंजाब दिवा7 हरा पु० १7१ 


प्राइकयत २७ 


भ्रदाधिकारियों को सभा की शैक्षिक-ग्ाखा वा सदस्य बनाने की झाज्ञा देती थी ११ एक 
समय पजाव के अग्रेज गवर्नर इसके सदस्य ये ।१ किन्तु इस प्रकार पजावी भाषा को 
विशेष लाभ पहुँचने का कोई भी प्रमाण उपलब्ध नही है । हिन्दी और पजाबी अग्रेजी 
शासन को कृपा-कोर से वचित ही रही | 
सक्षेप मे, हमारा मत है किः वीसवी शताब्दी के उत्तराध में परिस्थितियाँ 
हिन्दी काव्य ग्रन्यो के शोध के लिए प्नुकूल न थी । उन्‍नीसवी झती के झम्तिम चरण 
में घामिक पुनर्जागरण के जो आन्दोलन पजाव में चले उनका प्रभाव हिन्दी भाषा के 
श्रचार, प्राचीन हिन्दी काव्य ग्रन्थों के अध्ययन एवं नवीन हिन्दी काव्य ग्रन्थों के सृजन 
के लिए हितकर नही हुप्ना | श्रायं समाज ने हिन्दी भाषा के प्रचार का कार्य पूर्ण 
सदाइयता से किया, किन्तु उनके सत्रयास से जिस प्रकार का वातावरण उत्पन्न हुप्ा, 
वह (सिक्ख धर्म से सम्बन्धित) प्राचीन काव्य ग्रस्यो के भ्रध्ययन के लिए झनुकूल न 
था। सिंह समा द्वारा पञावी भाषा पर बल दिया गया । इस सभा ने सिक्ख-धर्म की 
विश्विष्टता स्थापित करने के लिए अपने प्राचीन (पौराणिक भावना से समाविष्ट) 
अन्यो का सशोधन भी अ्रतुचित नही समझा । सशोधन का कार्य तो बहुत अभ्रधिक 
नहीं हो पाया, किन्तु उनका यह निरंय जिस मन स्थिति का परिचायक है वह 
पौराणिकभाबना-युकत प्रन्यों के पठन-पाठन के अनुकूल न थी। इस प्रकार विपय 
और भापा दोनो दृष्टियों से सिह सभा का प्रभाव इन ग्रन्थों के अध्ययन वे' प्रतिवूत्न 
पडा । ऐसी परिस्थिति में इन काव्य ग्रन्थों के विषय में किसी प्रकार की शोघात्मक 
अथवा भझ्रालोचनात्मक सामग्री का न पिलना झाइचर्यजनक नहीं । 


हमारा योगदान 
(क) तथ्यानुश्तन्धान--इस शोध प्रयास की आधार सामग्री को तीन कोठियो 
में विभक्‍्त किया जा सकता है । 
(१) सवज्ञात--इस कोटि में थ्राने वाली सामग्री हिन्दी एवं पजाबी विद्वानों 
की समान रूप से ज्ञात है । 
(२) ज्ञाताज्ञात-इस सामग्री'से पजाबी विद्वान्‌ तो परिचित है किन्तु लिपि 
की वाघा वे कारण हिन्दी विद्वानों का इससे सम्यक्‌ परिचय नहीं है । 
(३) झज्ञात--यह सामग्री हिन्दी और पजावी विद्वानों की दृष्टि मे अ्रभी 
तक नही झाई। 


१ मिह समा का उस्त नियम इस प्रक्ार दै 
७ उद्पपदाधिकारी अग्मेत्री बहादुर शेडिक शा्रा के सदस्य वन सकते है | अन्य 
मवावलस्बा भी इस सभा क सदस्य वन सकते द यदि यह निरचय हो वाए कि वे 
मिक्स धर्म और पजाबी भाज्ा क हितेपी हैँ । 
जयताव दिया लद॒राॉ, प० १८१ 
२. तडरुपरान स्िक्सों दी विनती पर पहले सर रावर्ट ईजरटन लाय्साहिव परताव भौर फर सर 
चाल्म॑ रंचीमन ओ गुरु हिंद सभा के अभिमहक यने | इनके अतिरिक्त 'अन्य गए्यमान्य अग्रेज 
आफिसरों ने भी सिद्द समा का शैक्षिक शाखा के सदस्वतापत भरे | 


* नधायर दियाँ लइरो, पू० ७८ 


न 


श२८. गुण्मुखी लिवि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्ालोचनात्मक ध्रध्यय्न 


विद्ुद्ध तथ्यानुसन्धान के श्रेय का दावा तृतीय कोडि की सामग्री के लिये ही 
किया जा सबता है। भरत. स्देप्रथम इसी का उल्लेख उपयुक्त होगा । यह सामग्री 
निम्नलिखित है : 


फर्तो प्र्न्य सुद्वित भ्रथवा हुस्तलिखित 
१. हरि जी सुखमती सहस्नताम हस्तलिसित 
२. हरि जी गोप्ट मिहरवान हस्तलिखित 
३६ हरिया जी हरिया जी का ग्रन्थ हस्ततिखित 
डे, सहजराम परचियाँ हस्तलिखित 
५. राजा राम सूर रमावत हस्तलिखित 


इस सामग्री के त्िपय मे तिस्नलिखित तथ्य इप्टब्य हैं : 

१. इन सभी कृतियों पर रचना वाल भथवा लिवि काल दिया हुभा है, 
जिससे इनके निर्णय-काल के विषय मे कोई विवाद नही । 

२. प्रथम चार कृतियों की प्रतिलिपियाँ भी उपलब्ध हैं जिनसे इनकी 
प्रामाणिकत्ता की परीक्षा सम्भव है | पे 

हमारा बिनम्नर॑ निवेदद है कि उपरिलिखित सर्वया भज्ञात ग्रन्थो का अनुसन्धान 
ज्ञान-सीमा का विस्तार करने में सहायक होगा बयोकि, 

१, इनमे कुछ प्रन्थ (१, २, ३) ऐतिहासिक महत्त्व के हैं। ये प्रन्य पंजाबी 
की एक पुष्ट किन्तु उपेक्षित काव्य प्रवृत्ति (कच्ची वाणी) को समभने में सहायता 
देते हैं । 

२. इनमें से एक ग्रन्थ (३) सत्रहवी शताब्दी के सभी काव्य-झूपों का 
विश्वसनीय परिचय प्राप्त करने में सहायता देता है । 

३. इनमे से दो ग्रल्य (१, २) पंजाब में रचित प्राचोनतम खडो बोली गद्य 

(१७०३ वि०) के विस्तृत उदाहरण उपस्थित करते हैँ । 

४. इन ग्रस्थों मे गय्य (१), पद्च (२), मुक्तक (३), प्रवस्ध (४, ५), धर्मं- 
सापेक्ष (१, २, ३), धर्म-निरपेक्ष (५), सभी प्रवार वे काव्य एव सभी भाषा-शैलियाँ 
(३) भ्राप्त होती हैं । 

५. काव्य-सौप्ठव की दृष्टि से भी इनका (विशेषत, $, ५ का) महत्त्व 
निविवाद है। 

हे ज्ञाताजश्ञात-- निम्नलिखित अन्यो से पजावी विद्वान्‌ परिचित है किन्तु घुरुमुखी 
लिपि से अनभिज्ञ होने के कारण हिन्दी विद्वान इनसे सम्यक्‌ रुपेण परिचित नहीं-- 


१० सतरेण मन प्रबोध 

२३- गुलाब घिह भाव रसामृत 
हे सहज राम आसावरियाँ 
४. द्वेदय राम हनूमान नाठक 


५- सहूप दास भल्‍ला महिमा प्रकाह (हस्तलिखित) 
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६. संत दास छिब्बर सासियाँ (हस्तलिखित) 
७० संतरेण नानक विजय (हस्तलिखित) 
८. शुर दास वाणी कथा हीर रांकत की 
&. बावन कवि स्फुट कवित्त-स्बये 

१०, भगत राव चित्र विलास 

११. सेना पति -.. गुरु क्षोमा 

१२. केशव दास बार भ्मर सिंह की 

१३. केशव दास बारह भाता (हस्तलिखित) 
१४, श्रणी राय जंगनामा 

१५. सुक्सा सिंह ग्रुरु विलास 


बावन कवियों के स्फुट कवित्त-सबैयों के श्रतिरिवत इस सभी प्रस्थों की हस्त- 
लिखित प्रतियाँ पंजाब के कतिपय पुस्तकालयों एवं निजी संग्रह्मलयों में विद्यमान हैं । 
इनमें से श्रधिकांश का मुद्रण हो चुका है झौर चार ग्रंथ ऐसे हैं जो श्रभी हस्तलिखित 
रूप में हो विद्यमान हैं। इन ग्रंथों का भ्रध्ययन प्रस्तुत करने से धूर्वे इनके रचना काल 
की परीक्षा कर ली गई है। इनमें से प्रधिकांश पर रचना काल दे दिया गया है, शेप 
(११, ५४२, १३, ४३, ५१३, ६॥३) का काल-मिर्णंय करते समय बाह्य साक्ष्य शौर 
परिस्थितिजन्य साक्ष्य का ध्यान रखा गया है| सर्व लोह, प्रेम श्रम्योध, मालकौस की 
शार, भ्रादि अनेक रचनायें, जिनके रचना काल के विपय में सन्देह था, इस भप्रध्ययन 
में सम्मिलित नहीं की गईं | 

हिन्दी विद्वानों के लिये इस सामग्री का महत्त्व वैसा ही है जैसा कि किसी 
मौलिक तथ्यानुसन्धान का । पंजाबी वि्ानों का इससे प्रम्बन्ध बहुत दूर का है। 
गुरुमुखी लिपि में लिखित श्रथवा मुद्रित होने के कारण वे इन कृतियों से परिचित 
अवइय हैं, किन्तु यह परिचय भ्रत्यन्त सतही है । इनका पठन-पाठन तो दीर्घ काल से 
उपैक्षित ही है--इनमें से किसी एक पर परिचयात्मक कोटि का निवन्ध भी नहीं 
लिखा गया। पंजाबी साहित्य के इतिहासों में इनका विवेचन भ्राधार-प्रत्थों के रूप मे 
तो हो ही नहीं सकता था, सहायक-प्रव्थों के रूप में भी इनका प्रयोग नहीं हुआ-- 
कैवल चार ग्रन्थों (२, ४, ८, ६) के नाम पंजाबी साहित्य के इतिहासों में उल्लिखित 
हैँ--बस ! कुल मिला कर पजाबव का विद्वद्व्ग इनकी शोर उपेक्षा का भाव ही प्रदर्शित 
करता रहा है। 

पंजाव प्रदेश के साहित्य पर श्रव तक निम्नलिखित शझोघ-कार्य हुआ है: 

१. डा० मोहनसिह; पंजाबी साहित्य का इतिहास (पंग्रेजी) । 

२६ डा० लाजवती रामाक्ृष्णा; पंजाबी सूफी कवि । 

हे डा० शेरसिह; सिक्‍्ख मत का दर्शन ) 

४. डा सुरेन्द्र सिह कोहली; भादि भ्रंथ का झालोचनात्मक ग्रध्ययन । 

५, डा० घर्मंपाल अ्रष्टा; दह्मम ग्रंथ का कवित्व । 

६. डा० जयराम मिश्र; गुरु ग्रन्य साहिब के दाशंनिक सिद्धान्त । 


३०. गुहमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक श्रध्ययति 


इनमे से प्रथम भप्रस्य का महत्व मौलिक तथ्यानुसन्धान वे कारण है ये तस्य 
सुस्यतः पञाबी साहित्य से सम्बन्धित हैं। डा० महोदय हिन्दी को पजाबी समझे कर 
इस क्षेत्र मे भी कभी-कभी पदार्पण करते है। किन्तु, कुल मिला कर वे भ्पनी स्रीमा 
से परिचित हैं भौर उन्होने पजाव के विशाल हिन्दी साहित्य को या तो छोड दिया है, 
या वह उनकी दृष्टि से प्रोफल रहा है । उनके भ्रतिरिवत किसी भी श्रन्य विद्वान ने 
तथ्यानुसब्धाव की श्रोर ध्यान नहीं दिया । सब ने सुपरिचित कवियो एवं दृतियों तक 
ही अपने झोघ प्रयास सीमित रखे हैं। हमारा विपय-क्षेत्र इन सबसे भिन्‍न होने के 
कारण नवीन तथ्यों (ग्रत्थों) के उद्घाटन में सहायक हो सका है । 

हमारा विश्वास है कि प्रस्तुत अध्ययत जहाँ हिन्दी विद्वानों के लिये सर्वथा 
नवीन तथ्यों वा उद्घाटन करेगा वहां पजावी विद्वानों को भी अ्रपने इतिहास का 
सही परिपारव स्थिर करने मे सहायता देंगा। 

(ख) तम्यास्यान--अपनी अनुसघान यात्रा मे हम जो कुछ तथ्यों की उपलब्धि 
कर पाये हैं, उसे इस यात्रा का पहला पडाव हो समझना चाहिये। हमारे मत में 
तेथ्यानुसन्धान इस शोध-प्रबन्ध का भ्रपेक्षाकृत गोण प्रशञ है । हमारी प्राकाक्षा भज्ञात 
एवं अत्पन्ञात प्रस्थों की श्रपेक्षा इस भूमाश को श्रज्ञात एवं अल्पज्ञात ध्यत्मा के झनु- 
सन्धात की रही है। सनहवी भ्रौर श्रदरहवी शताब्दी का गुरुमुखी साहित्य इन्ही 
शतियों की पजावी भात्मा का प्रतिविम्ब है। प्रतिधिम्ब से विभ्व तक पहुँचता हमारा: 
ध्येय रहा है। 

इस विम्ब के दो पक्ष हैं 

१. स्वतन्त्र एवं स्थिर, 

२. सम्बद्ध एव गतिशील 


प्रत्येक ग्रन्थ भ्रपने श्राप में स्वतन्त्र भी है और अपने भूवें पर से बेंधा हुआ भी । उसका 
भ्रपना स्थिर महत्त्व रहता है और समग्र साहित्य के गतिशील प्रवाह में उसका योग- 
दान भी रहता है। हमारी दृष्टि आस्यान के दोनों पक्षो पर पर रहो है, किन्तु हमारा 
भन्तिम गन्तत्य तथ्य और तथ्यास्यान के भाधार पर सत्रहवीं भर प्रदारहवी झती के 
परजाव की प्रात्मा का पुननिर्माण ही रहा है ॥ 

सतब्रहवी औरौर भ्रठारहवी शताब्दी का पजाव द्विभाषी प्रदेश है। 'द्विभाषी” 
शब्द का प्रयोग हम भत्यन्त सीमित और सुनिश्चित श्रथे भे कर रहे है। हमारा 
भभिमत केवल इतना है कि तत्कालीन पजाव दो भाषाओं में साहित्य रचना कर रहा 
था | तत्कालीन पजाब की साहित्य-आ्त्मा के साक्षात्कार के लिये इस समस्त काव्य 
भाष्डार का सम्यक्‌ भष्ययन अत्यन्त आवश्यक है । जहाँ तक हम जानते हैं ऐसा प्रयात्त 
पजाव मे भी तक नहीं हुआ । पजाती विद्वानों द्वारा साहित्य के जो इतिहास लिसे 
जा रहे हैं, उनमे से विसी एक ग्रन्य में भी इतिहास को युग-वेपना वे प्रतिविम्य रूप 
में ग्रहण बरने का शाग्रह नही । वे सभी प्रन्ध निरफवाद रूप से बवि-वत्त-प्ग्रह हैं! 
प्रवुत्तियों के प्राघार पर साहित्यिक साम्रग्री के समुचित वर्गोतररण एव कन्यानि 
शालखण्डी के तामव रण की समस्या पर अभी गम्भीर चिन्तन नहीं हुआ । ऐसा न हो 
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सकते के दो कारण प्रमुख हैं ॥ एक--पंजावी इतिहास-सेसक अपनी विश्येप स्थिति के 
कारण पंजाब में रचित विशाल साहित्य भाण्डार के प्रति उदासीन रहे हैं। इस 
उपेक्षित साहित्य-भाण्डार में गुह्मुखी में लिखित हिल्‍्दी काव्य-राशि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । इसका मूल स्वर पौराणिक है। फ़ारसी में लिपिवद्ध विशाल पंजाबी 
काव्य भी उपेक्षित्त पड़ा है। इसका मूल स्वर इस्लामी है। दुसरे--प्ंजावी इतिहास- 
लेखकों का दूध्वरा वैशिष्ट्य है तध्यास्यात में अरुचि । सभी इतिहास-प्रस्थ तथ्यों का 
सतही परिचय देने से सन्तुष्ठ हैं | उनके ग्रान्वरिक महृत्त का परिचय सर्वत्र शलम्य 
है । परिणाम यह है कि पंजाब को साहित्य आत्मा का अत्यन्त खण्डित एवं स्थिर 
त्रित्र ही उपस्यित हो पाया है । हमने इस चित्र को किचित्‌ पुरांता प्रदान करने का 
विनम्र अ्रयात्त किया है। हमें श्राशा है कि पंजाव को ,.इस (हिन्दी) भत्यन्त जौवन्त 
काव्य परम्पण के परिपाद्व में जब पंजावी साहित्य का मूल्यांकन होगा तो उसका 
बिम्द प्रधिक पूर्ण इस सकेगा । 

तथ्यास्याव करते समय॑ हमने दो बातों का घ्यान रखा है। ये तव्य पंजाबी 
जनजीवन का अंग हैं भौर भारतीय जतजीवन का अंग भी] इस काव्य कृतियों का 
बृहत्तर हिन्दी काव्य मे क्या स्थाम होगा, यह सोचने-समभने का प्रयास भी हमने 
किया है । श्रकारात्तर से, पजाव का हिन्दी साहित्य को योगदान भौर हिन्दी भापा 
का पजावी साहित्यात्मा को योगदात--इस युक्त गत्तव्य की ओर हम अग्रसर रहे हैं । 


प्रथम अच्याय 


गुरुवाणी 


आ्राप्य सामग्री 


हिन्दी भाषा मे गुरुवाणी पर वि्लेप कार्य नहीं हु । डाक्टर बडस्वाल जी का 
हिन्दी साहित्य की निगुणधारा' एवं श्री परशुराम घतुर्वेदी लिखित उत्तर भारतीय 
सत परम्परा, दो ऐंसे ग्रथ हैं जो गुष्वाणी ये सैद्धांतिक पक्ष पर सक्षेप सा प्रकाश 
डालते हैं । 


अग्रेजी भाषा भे हिन्दी की अपेक्षा अधिक वाम हो पाया है। इस सम्बन्ध में 
श्रौ मैवालिफ, डा० ट्रम्प, डा० शेरसिंह, प्रो० पूर्र्तिह थ्ौर प्रि० तेजासिह के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं॥ इन भहानुभावों वे! ग्रन्यों या भ्रध्ययन ग्रुरुवाणी के 
सिद्धान्त-पक्ष का विश्वसनीय परिचय भराप्त करने मे पर्याप्त सहायता देती है। भगी- 
अभी डा० सुरेन्द्रसह कोहली एवं डा० धमंपाल जी श्रप्टा मे भी क्रमशः श्रादिग्रत्य 
एवं दश्मग्रन्थ पर एक-एक शोघ-प्रवन्ध लिखा है । 


किन्तु ग्रुवाणी में समाविष्ठ विभिन्‍न मान्यताप्नों का ध्रतिप्रामाणिक परिचय 
वराने वाले दो महा-प्रथ हैं गुरु शब्दरत्नाकर (वर्ता भाई कान्ह सिह) घौर दाब्दार्थ 
(कर्ता सरदार तेजासिंह और उनके सहयोगी) । इनमे प्रथम ग्रथ सिवख घ॒र्मं वा 
“इन्साइवलोपीडिया' है श्र दूसरा आदि ग्रथ पर भाष्य । सिक्‍्ख विद्वानों भे इन दोनो 
गथो की प्रामाणिकता सर्वेथा निविवाद है । भाई साहब भाई जोघसिह का 'गुरमति 
निर्णय! एक भौर उल्लेखनीय ग्रथ है जिसमे गुरुवाणी के आध्यात्मिक सिद्धान्तो की 
सुव्यवस्थित एवं तर्कंसम्मत व्याख्या हुई है । कुछ काम युरुवाणी के भाव एवं भाषागत 
सौंदर्य पर मी हुआ है। इस सम्बन्ध मे डा० ग्रोपालपिह दर्दी के “ब्रादिग्रथ दी 
साहित्तिक विशेषता' एवं डा० मोहनभिह दीवाना के “जापु साहब का टीवा दो 
उल्लेखनीय ग्रथ हैं । किन्तु ये दोनो ही प्रयास प्रारम्भिक कोटि के हैं । 

यहाँ यह बात विशेष रूप से द्वष्टव्य है कि डा० घमंपाल अ्रष्टा के भ्रतिरिक्त 
किसी महानुभाव ने हमारे शोब क्षेत्र मे झ्ाने वाले ग्रुरमो की कृतियों का स्वृतन्त्र रूप 
से मूल्याकन नही किया है। 


इस प्रबन्ध में गुरु तेग बहादुर की वाणी एवं शुरु गोविन्दर्सिह के भव्ति-काब्य 
का स्वतन्त्र अध्ययन प्रस्तुत करने का भ्रयास प्रथम बार किया जा रहा है। यह 
भव्ययन प्रस्तुत करते समय हमने दी बातो का विज्ञेप घ्यान रखा है . 


भ्रम, ग्रुध्वाणी परम्परा और हिन्दी भक्ति-काब्य परम्परा के प्रसंग में इनका 
धिवेचन हो । इन दोनों के छोर जहाँ कही मिलते हैं, वहाँ स्पष्ट सकेत दे दिया जाये। 


9.7. 


गुरुवाणी ३३ 


भुरुवाणी परम्परा क्रो उम्रकी संपूर्णाता में ग्रहण किया जाएं। आादिय्रंधीय 
वाणी और दशमग्रंथीय भविति-वाणी की मूलभूत एकता को समझा जाए । 

द्वितीय; ग्रुरुद्ठय की वाणी के शाइवत महत्त्व के साथ-साथ उसके ऐतिहासिक 
महत्त्द को भी ग्रहण किया जाए। 
पूर्वपीडिका 

गुरुवाणी क्‍या है ? 

सामान्य मत--श्रादि ग्रंथ में संग्रहीत सभी रचनाओं का सामान्य झभिधान 
बाणी है, श्रद्धालु सिवख आ्रादि ग्रंथ में संकलित समग्र रचना-समूह को वन्द् एंवं प्रणम्य 
मानते हैं । भादि ग्रंथीय नानक-वाणी, कबीरादि भक्तों की वाणी एवं फ़रीद की 
वाणी के निदश समान रूप से स्वीकार्य एवं प्राह्म माने जाते है। गुए 
गोविन्दर्सिह के पश्चात्‌ सदेह गुरुओं की परम्परा समाप्त होने पर श्रादिग्रथ ही 
गुरुपदासीन हुए। यदि गुरु की वाणी को ही गुरुवाणी माना जाएं तो आदिदयंथ 
(गुरु अंथ) की समस्त वाणी को ग्रुरुवाणी का अ्रभिधान देना अनुपयुक्तत न होगा । 

«. विह्वानों का मत--सरिवख विद्वान एवं जनसाधारण सुविधा की दृष्टि से 

आदिग्रंथीय धाणी को तीन भागों में विभकत करते रहे हैं 
(१) ग्रुरुओं की वाणी 
(२) भक्‍तों की वाणी ; 
(३) भाटों की वाणी । 
सिक्‍्ख विद्वान साधारणतया इन तीनों वर्गों में आने वाले वाणी-्संग्रह को 
आदरणीय एवं ग्राह्म मानते हैं, किन्तु सिबख पिद्धातों का प्रामाणिक निरूपण करते 
समय वे भ्रधिकतर गुरओों की वाणी को ही श्राधार मानते हैं। सिबख पिद्धातों का 
अत्यंत्र प्रामाणिक विवेचन करते समय “ग्रुरुमृति निर्णय! के विद्वान सेखक ने अपने मत 
के समर्थन के लिये सदा सबंदा गुरुओं की वाणी से ही उद्धरण प्रस्तुत किये है । गुरू 
शब्द रत्नाकर' के विद्वान लेखक ने तो स्पष्ट रूप में केवल गुरुओं की वाणी को ही 'ग्रुर 
वाणी का भ्रभिधान दिया है | वे “गुद दरानकदेव और उनके रूप सदगुरुभो की बाणी”* 
को ही ग्रुरु वाणी भानते हैं । “भगतवाणी” के प्रसग में वे लिखते है (भ्रादि ग्रंथ में) 
भिन्न भिन्न मज़हव और मिल्लत के भगतों की वाणी गुरुवाणी के साथ मिला कर 
लिखी गई है।”* इससे स्पष्ट है कि वे केवल ग्रुरुओं की वाणी को ही युर्वाणी का 
श्रभिघान देते हैं । डा० क्षेरप्विह एवं सरदार साहिव सिंह ने भी सिवख सिद्धांतों का 
विवेचन करते समय उपयुक्त विद्वानों का अनुसरण किया है भौर केवल गुरुओं को 
वाणी को ही भ्रपनी मान्यताभो का आधार बनाया है। शतः यह निष्कर्प संगत 
* , प्रतीत होता है कि सिकख विद्वान्‌ केवल ग्रुरुओों की वाणी को भ्रुर्वाणी रूप में स्वीकार 
करते हैं । 


२६ गुरु शब्द रत्नाकर, पृणू श्रश ३ 
2« गुरु शब्द रत्नावर, ३० रेशहप 


इड. गुरणुसों लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काब्य का भ्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


ध्दक्षमग्रयोय वाणी” 


दशम ग्रुरु श्री गोविन्दर्सिह को वाणी प्लादि ग्रथ में समृहोत नहीं॥ साधारण 
विश्वास के प्रनुवार दशम गुर की समस्त वाणी दशम ग्रय में सयृहीत है । दशमग्रथीय 
रचनाप्रो मे से कुछ रचनाप्रो--जापु साहिव, सर्वे, कुछ स्फुद शब्द, चरिश्रोपास्पान वा 
एक भाग--का पाठ, श्रवण स्िक्ख श्रद्धाजुधों बे' नित्यनियम वा भाग भी है । 


कितु भ्रादिग्रय की प्रामाणिक्ता जितनी असदिग्ध है, दक्मभग्रथ मी प्रामा* 
णिकता उतमी ही विवादास्पद है। श्रधिकाश विद्वानो न दशमग्र थ की प्रामाणिक्ता 
पर प्रपन मत स्पष्ट रूप से व्यकत तो नहीं किया विन्‍्तु सिक्‍्द मत वे सैडान्तिक 
+मान्यताझो' का विवेचन करते समय दश्मग्रथीय वाणी को झ्ाधार नही बनाया । सिक्ख 
जनसाधारण एवं विद्वान्‌ दशमग्रन्य के एक वहुत वड़े भाग के प्रति उदासतीन से हैं। 
उसका पठन-पाठन कुछ मिने-चुने काव्य-प्रेमियो तक ही सीमित है ॥ 

देशमग्रयीय वाणी के विषय में निम्बाकित तीन तथ्य विद्येप रूप से द्रप्टव्य 
हैं-- 

१. दश्षमग्रथीय रचना मुख्यतः प्रवत्थात्मक रचना है ॥ इसमे इतना सिद्धान्त 
निरूपण नहीं जितना चरित-कथन है। इसकी प्रकृति झादिग्नन्यीय वाणी से 
भिन्न है। 

२. मादिप्रन्थीय वाणी स्िकलमत की 'श्रुति' कही जा सक्तो है । इसे 'घुर की 
याणी' जैसे प्रभिघानो से स्मरण किया गया है । दशमग्रथ के लेखक भपनी रचना को 
इस कोटि की रचना नहीं मानते । एक स्थान पर वे कहते हैं कि 'कवि ने इस प्रवन्ध 
की रचना कौतुक-हेतु ही की है /* एक अन्य स्थान पर वे विष्णु भ्रवतार की कथा 
भति तन्म्यता से कहने के पश्चात्‌ विप्णु को अपना पूज्य मानने से इन्कार कर देते 
हैं ।१ कहने का भ्रभिप्राय यह है कि दशमग्रथीय समस्त वाणी उसी रूप मे मान्य 
नहीं जिस रूप मे आदिग्रथीय दाणी । 

है. भादिग्रथ का प्रथम सम्पादन गुरु श्रजुन द्वारा हुआ किन्तु इसे भ्रन्तिम 
हूप देने का श्रेय गुर गोविन्दर्सिह को ही है। नवम गुरु की वाणी उन्ही के द्वारा 
भादिग्न्थ में सम्मिलित की गई | उन्होने स्वयं अपनी वाणी भ्रादिग्रथ मे सम्मिलित 
नहों की । इसका एक कारण उनकी विनय भी है। किस्तु कदाचित्‌ ऐसा गभिर्णय 
करते समय उनके सामने 'कौतुकायं रचित बाणी” झौर 'घुर की वाणी! का भ्रन्तर 





२ कोतक हेत करी कवि ने सतिसिय की कथा इइ पूरी गई हे [--दराम अप, ए० ह& 
२. जो इइ क्या सुने अरु गाते | दूख पाए तिह निकट न आये 
विप्तन भगत की ए फल होई | भादि व्याधि दबे सड़े न कोई ॥३८५९॥ 


००००० #००००क डजन००न 


पाई गदे जब दे नुमरे लव ले कोऊ आए त्तरे नहीं आत्यो 
राम रहीम एुरान कुरान अनेक वह मत एक न भान्‍्यो | ८६३ !] 
हक ् पु 


गुरुवाणी श्र 


भी स्पप्ट रूप से विद्यमान था| सिक्स विद्वानों मे भी ऐसा विश्वास पाया जाता है । 
श्री केसरसिंह छिब्बर मे अपने 'वसावली नामा' मे इस तथ्य की ओर स्पष्ट सकेत 
किया है। जब सिवखो ने प्रार्थना वी कि दशमग्रथ को श्रादिग्रथ मे मिलाया जाय तो 

बचन किया, भ्र थ साहिब है वह; 

यह है हमारा फेल रु 

साथ न मिलाया, श्राह प्यारा) 

कौन जाने भेद ।९ 

श्रत हमने दशमग्रथ को दशम गुर की कृति मानते हुए उसकी समस्त रचना 
को गुरु वाणी अनिधान नही दिया । “गुरु वाणी श्लीपंक के नीचे उनकी उसी वाणी 
का स्ध्ययन प्रस्तुत किया है जो-- 

१ प्रबन्धात्मक नही , 

२ कौतुकार्थ नहीं रची गईं ; तथा 

३. जो ग्रादिग्रयीय वाणी के समान नित्य-नियम का भाग बन चुकी है। 

सक्षेप में हमने इस निवन्ध में भुरु वाणी का प्रयोग श्रादिग्रन्य में सकलित 
भुरुग्रो की समस्त बाणी एवं दश्षमग्रय मे सकलित ऐसी वाणी के लिये किया है 
जिप्तका स्वभावः एव प्रद्वति भादिग्रथीय ग्रुर्वाणी से भिन्न नही । 


गुरुवाणी की प्रमुख विशेषतायें 

१. सामपिक एवं शहबत सत्य छा समन्वय--गुरुवाणी ब्रह्म, जीव, माया 
आ्रादि श्राष्यात्मिक विपयो पर ही झपना सत व्यवत्त करने से सन्तुष्ट नही, वह झपने 
समय वी भौतिक--राजनीतिक, आर्थिक एवं सामाजिक--समस्याश्रो की झोर भी 
ध्याव देती है । समस्त भवित घारा भौतिक कारणो से प्रेरित हो रही थी॥। कबीर 
का प्रदल वर्ण-विरोध एवं तुलसी का लोकरजनकारी दृष्टिकोण इसके स्पष्ट प्रमाण 
हैं । कदीर की दृष्टि जितनी स्रामाजिक अ्समानता पर रही, उतनी राजनीतिक 
अत्याचार एवं अनाचार पर नही । तुलसी का रामराज्य वर्णुन प्रकारान्तर से तत्का- 
लीन राज्य-व्यवस्था वी श्ालोचना समझी जा सकती है । किन्तु तत्कालीन ऐतिहा- 
सिक यथार्थ वा जैसा स्पप्ट और निर्श्राल्त उब्लेख गुरुवाणी मे मिलता है वेसा प्रत्यत्र 
दुलंभ है । शासक-वर्ग वी सीघी, स्पप्ट झालोचना के ऐसे उदाहरण कदाचित्‌ ही 
किसी सन्त, सूफी श्रथवा भवत की वाणी में मिलें । वे राज्यवर्ग (सामान्य एवं 
विशेष) तथा कर्मचारी वर्ग वी बडी निर्मम आलोचना वरते हैं। कुछ उदाहरण 
डपष्यित किये जाते है-- 


राजन्यवर्ग (विशेष) 
रतन विगाडि विगोए कुत्ती मुइझझा सार न काई ।* 
(इन पठान छुत्तो ने रत्नो जेसे मारतवासियो को मिट्टी में मिला दिया झर्थात्‌ 


१« चसावलानामा दसों पातिशाही, छन्द २६८ का अनुवाद | 
२. झादि जय, एूृ० २६० | 


३६. गुएमुली लिपि भे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक श्रध्ययन 


मुगलो वा बहुत जमकर सामना नहीं किया और ऐसः बहुमूल्य देश यो ही गंवा बैठे 
हैं। मृत्यु के पश्चात्‌ बोई इन्हें स्मरण भी नही बरेगा ।)* 
सुगल 
खुरासान खसमाना कीझा हिंदुसतानु डराइओआा 
आप दीसु न देई करता जमु करि सुगलु चढ़ाइशा ।* 
बाबर 
(१) पाप को जंत् ले काबलहु धाइश्रा जोरी मगे दानु वे लालो । 
संरमु धरमु दुइ छपि खलोए कूडु फिरें परधान वे लालो। 
काजीआ बामणा की गलि थकी श्रगदु पडे सैतानु वे लालो* 

(अर्थात्‌ बाबर पाप की बारात लेवर कश्बल से चढ श्राया है और बलात्‌ 
(भारत रूपी दुल्हन) का (कन्या) दान साँगता है। लज्जा और धर्म कही छिप गये 
हैं। असत्य का अ्रवण्टव राज्य है । वाज्ी और ब्राह्मणो की बात समाप्त हुई। श्रद॒ 
शैतान ही विवाह सम्पन कराता है)* 

(२) बाबर ब्राणीफिरगई कुइर न रोटीशखाए 
राजन्यवर्ग (सामान्य) ५ 
कलि काती राजे कासाई घरम पख कर उडरिया । 
कूडि अमावस सच चन्दरमा दोखे नाही कहि चढिआा ।< 
कर्मचारी वर्ग (विशेष) 
सुलही ते नाराइण राखु॥ 
सुलही का हाथु कही न पहुँचे सुलही होइ मुझ नापाकु ॥रहाउ॥ 
काढि कुठाछ खसभि सिर काटिय्रा खिन महि होइ गइग्ा है खाकु ॥ 
मदा चितवत चितवत पचिश्ना जिनि दीना तिन दीना घाकु ॥१॥ 
फर्मचारो वर्गे (सामान्य) 
गुश्वाणी मे शोपक एवं भ्रष्ट राज्य वर्मचारियों वी स्थान-स्थान पर बडी कु 
आलोचना वी हे -- द 
(क) राजे सीह मुकदम कुत्ते" 
(रासे दोर हूँ जो निरीह्‌ जनता को मास-मज्जा निगल जाते हैं। राज्य- 
कर्मचारी ठुत्ते हैं जो अवशिष्ट हडिडयो को भी चबा जाते हैं) 





३- शब्दार्घ, ए० ३६० र आदि ग्रय, पृ० ३६० 

३० आद गय, हू० छरर ४. रब्दार्य, पृ० ७२२ 

५- आदि ग्रब, पृ०ण् १४५ 

६&« आदि ग्य, ए० ररए 

इस शब्द (पद) में सपाद्‌ जद'गीर के 
है। देखिए गुरु शब्द रुचाजर, ए्‌० ६६० | 

७. आदि ग्रन्ध, पृ० १रपर 


गुरुदोंही कर्मचारी सुलहीखों भी शत्यु का दुर्णल 


गुरवाणी ३७ 


(ख) कादी कूड़ वोलि मल खाइ 

(काजी भूठ बोल कर प्भक्ष्य खाते हैं।) 

क्ौषयक" राजाप्रों और भ्रष्ट राज्य-कर्मंचारियों के विरुद्ध शुरु नानक देव का 
ररोप इतता स्थायी रूप ग्रहण कर चुका था कि शाध्यात्मिक क्षेत्र में लोभ, पाप, 
मिथ्याचार झ्रादि की ध्याख्या करने के लिये उन्होंने राजा, राजमन्त्री एवं राश्यकर्म- 
चारियों को उपमान रूप में ग्रहण किया ।१ ये उपमान उन दिनों बहुत स्वाभाविक 
श्रतीत होते होंगे किन्तु काव्य में इनका प्रयोग प्राणों का मोह त्याग कर ही किया जा 
सकता था । झत्याचारी राजनीतिक सत्ताघारियों की आलस्वन और उद्दीपत रूप में 
ऐसी निर्मीक धालोचना तत्कालीन उत्तर भारतीय साहित्य में अद्वितीय वस्तु थी । 

आध्यात्मिक सिद्धास्तों का प्रतिपादव करते समय वे ऐतिहासिक यथाये को 
दृष्टि से श्योभल नही करते, शाश्वत श्रौर सामयिक के ऐसे ही समन्वय का उदो- 
हरण है उनका 'हुकुम' झमवा 'भाणा' नामक सिद्धान्त | गुरुवाणी में हुकुम एवं भाणा 
का सिद्धति गुदइनानकः से ही आरम्भ होता है। यह सिद्धांत जहाँ एक झोर ईश 
की जगतुनियंत्रकू शवित का प्रतिषादन करता है, वहाँ सत्ताधारी वर्ग के विरुद्ध 
सामूहिक चेतना उत्पन्त करने का माध्यम भी बनता है ! 

,  'हुद्डम' एक राजनीतिक शब्द है। हाकिम भ्रथवा शासक की श्रात्ञा हों 
हुकुम! हैं। गुरु नानक इस राजनीतिक शब्द का प्रयोग भ्राध्यात्मिक प्रसंग में करके 
इसके भर्थ एवं महत्त्व का विस्तरण कर रहे हैं। इस पिर्धात के दी पश्च हैं, आाष्या- 
त्मिक-शाइवत' एवं व्यावहारिक-सामयिक' । आध्यात्मिक क्षेत्र में इसकी स्थापना है 
कि इस नाना रूपा सृष्ठि के सभी कर्म, समी व्यवहार, एक नियम द्वारा शातप्षित हैं * 
कोई पदार्थ, कोई व्यक्षि इस नियम से बाहर नहीं। इस नियम का नियंत्रण ईश 





१* थुस्वाणी में राजकीय शोपण का ही विरोध नहीं हुआ, प्रजा फे बीच चलने वाले 
आर्थिक शोषण का विरोध भी गुरुवाणी द्वारा हुआ : 
मायस ख़ाणें करह्ट निवाज | 
छुरी वगाइनि तिन मल्ति ताग ॥ भादि अंथ०, पु० ४७१ 
(सानव भद्दी भी निमान प्रदते हें । छुरी चलाने वाले भी उपवीत धारण करते है) 
२. लोग राजा रे और पाप उत्तका वजीर, मूठ उसका खरदार दै, काम उसका नाथब है | 
ये सब मिलकर मंत्रणा करते हैं| >-भादिग्ंय, पृ० ४६८ 
ल्षु पापु दुइ रोज महता कूड होश सिकदारु 
काम नेचु सदि पुछिएँ बद्धि वद्धि करे वीचारु 
- आदि अन्य, पृष्ठ ४६६९ 
३. हुकमी द्योवरनि आकार छुक्पु न 'कहिआ ज्ञाई 
हुकमी दोवनि जीकअ हुकमी मिले वढ्श्राई 
हुकमी उत्मु नीचु हकमी लिखि दुख सुख पाईअहि 
इकना हुकमी बखसीस इकि हुकमी सदा सवाईअंदि 
हुक्‍्म अंदरि सम को वाहरि इुकम न कोई 
नानक हुकमे ले बुके तत इउमें कहे न कोइ। 
दे >--आदि झन्य, पृष्ठ १ 


$ 


३८. ग्रुणुखी लिपि भे उपलब्ध हिन्दी-काब्य का श्रालोचनात्मफ अ्रध्ययत 


(प्रयवा पातिसाह) के हाथ है।" व्यावहारिक क्षेत्र मे इसका आदेश है कि हमारे सभी 
कर्म भ्रहकार द्वारा परिचालित न होवर श्राज्ञा पालन की भावना से शासित होने 
चाहियें। 'श्राज्ञाय' तो प्रिय, अप्रिय, सभी प्रकार की हैं । किन्तु, यह सिद्धात प्रश्रिय 
घटनाग्रो (श्राज्षाओ) को भगदान का भ्रत्ताद मान कर स्वीकार कर लेने का भदिेश 
एवं सबस देता है ।* इसी स्िद्धात में अधिकारहीन प्रजा के लिए अभाव-जन्मा 
सहिप्णुता को भ्रस्त्र वे रूप में प्रयोग करने का मार्ग सुझाया ॥ यह “गरीबी! को 
“गदा” में परिणत करने वाई सहामत्र है ॥3 

गुरुवाणी मे मानव समाज को गुरुमुख एव मनमुख इन दो वर्गों में वाँटा गया है। 
स्थूल दृष्टि से यह विभाजन विशुद्ध धाभिऊ प्रतीत होता है किन्तु इसका राजनीतिक 
श्र भी निर्भ्रान्त हे। गुरु से उपदिध्ट एवं 'हुवुम' से अनुशासित व्यवित हैं गुरुमुज भौर 
“हुकुम! की भ्रवहेलना करने वाले अपने मन भ्रथवा भरहकार से चालित व्यवित हैं मन- 
मुल् | हुकम से टूढा हुम्ना, विलासी एवं भ्रत्याचारी, शासक वर्ग (मनमुख) मरणा- 
सन्‍न है ।४ गुर को सहानुभूति गुरुमुख वर्ग से है । गुरु कहते है कि "मेरा सम्बन्ध 
नीच कहे जाने वाले वर्ग से है, उच्च वर्ग से नहों ।* गुरुमुख-वर्ग को सगठित करने 
को भाव गुरुवाणी में सदा प्रस्तुत रहा है। 

सक्षेप मे, हमारी धारणा है कि ग्ुढवाणी का श्रध्ययन करते समय हमे उप्तके 
बहुमुली बिम्ब (अणाधए)॥० पशाधर्ु०) पर दृष्टि रखनी चाहिये । गुबाणी 
आध्यात्मिक भौर भौतिक सत्य का समन्वय प्रस्तुत करती है । 

भारतीय परंपरा से सम्बन्ध--गुरुवाणी की दूसरी विशिष्टता यह है कि उतकी 
जड़ें इसी धरती मे हैं। गुस्वाणी का सिद्धात-निरूपण एवं इसबी अभिव्यजना-शैली 
उपनिपदो एव पुरार्णा को परपरा से सयुवत है। गुरुवाणी की ब्रह्म (अकाल पुर्ष) 
एवं भात्मा सम्बन्धी मान्यताप्नो का मूल स्रोत, स्पष्ठत वैदिव' सा हित्य ही है। गुर 
वाणी द्वारा प्रतिपादित मत भ्रद्देतवाद का ही एक रूप है। डा० बडथ्वाल ने इसे 








१ सो पात्तिताह खाद्य पाठिसादितु नानक रहणु रजाई ॥ 5 
“-श्रादि ग्रन्थ, पृष्ठ ६ 


२. केतित्रा दूख भूख स॒द मार ॥ 


शह्दि मि दाति तेरी दातार ॥ 


- भादि झत्य, पृष्ठ ५ 
३ गरीबी यदा हमारा ॥| 


-- आदि ग्रन्ध, ५ष्ठ इश८ 
४. चीज करनि मनि भावदे, हरि दुमनि नादी दरिया ॥ 
"ा भादि ग्न्‍्प, एष्ठ ४७३ 
५« नोचा अदरि नीच जाति नीची हूं भति नीचु॥ 
नानकु दिन के संगि साथि वडिभ्रा सिउ क्द्रा रीत ॥ 


र््‌ 
४०. गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययनत 


यह तो स्पष्ट हो है कि ये प्रतीक जातीय भ्रवचेतन का भ्रग होने के कारण * 
हमारे मनोभावो को उद्दीप्त करने की क्षमता रखते हैं। गुरु नातक की वाणी के 
लोकप्रिय झोर प्रमविष्णु होने में इनंका भी निस्सदेह योग रहा होगा। किन्तु यह कहना 
कि प्रपनी रचना को अधिक लोक-ग्राह्म बनाने के लिये ही उन्होंने इनका प्रयोग 
किया, भ्रति सरलता मात्र होगा । अभिव्यक्ति के लिये नानक-सा विचारक विचार- 
क्षेत्र मे समभौता कर लेगा, ऐसी कल्पना भी नहीं की जा सकती । 

तत्कालीन हिन्दू समाज वडी श्रधोगति की अवस्था मे था। राजनीतिक क्षेत्र 
मे मुस्लिम-सत्ता की पूर्ण प्रतिप्ठा हो जाने के दुष्परिणास सास्कृतिक क्षत्र में भी 
परिलक्षित हो रहे थे । हिन्दू प्रजा मुस्लिम शासको द्वारा सास्कृतिक क्षेत्र मे भी परा- 
जित हो रही थी । उनका रहन-सहन, भाषा, वेश, सब मुस्लिमो जैसा हो रहा था । 
गुरु नानक इस सास्कृतिक भय पतन की ओर जागरूक थे -- 


१ नाउ खुदाई अलहु मइझा* 
(भगवान का नाम खुदा अथवा अल्लाह हुआ) 
२ नील बसन ले कपडे पहिरे तुरकु पठाणी अमलु कीआ * 
(लोग नील वस्त्र पहनने लगे तथा तुर्कों और पठानों के समान व्यवहार 
करने लगे ) | 
३. भ्रतरि पूजा पडहिं कतेवा सजमु तुरका भाई ।छोडीले पाखडा॥।* 
(हे ब्राह्मण, तुम भ्रन्दर बैठ वर पूजा करते हो, बाहर मुस्लिम शासकों 


को दिखाने के लिए कुरान पढते हो । तुम्हारा झाचार-व्यवहार सब मुसलमानों जसा 
है। इस पासण्ड को छोड दो। ) 


४ नील वसन्न पहिरि होवहि परवाणु ॥। 
मलेछ घानु ले पूर्जाह पुराणा॥* 
् (नील वस्त्र धारण करने के कारण ही वे (क्षत्रिय) मुस्लिम शासको को 
स्वीकार्य हैं । जिन्हें म्लेच्छ कहते हैं उन्हीं से भ्राजीविका कमाते हैं श्रौर फिर 


भी पुराण की पूजा बरते हैं, श्रथीत्‌ समभते हैं कि हम पुराण के भ्रनुसार जीवन 
भापन कर रहे हैं। ) 


४५ भ्रभाखिआ का कूठा बकरा खाना |] 
चउके उपरि किसे न जाणा ॥* 


(पमाषा (भरवी क्लमा) पढ़ कर हलाल किया हुआ बकरा खाते 
भौर कहते दूँ हमारे चौंके तवः कोई न जाये ६ 3) 20303] कं 





*$... १-« भादि यन्‍्य, पृ० इछ० 
२ भादि अब, पृ० ४७० 
३० भादि अप, पू० ४७३ 
४» झादि अब, पू० ४७२ 


गुरुवाणी ४ डर 


६५ खतन्नीआ त घरमु छोड़िआ मलेछ भाखिआ्रा गही ॥* 
(क्षत्रियों ने धर्म छोड़ दिया है शौर म्लेच्छ मापा को ग्रहण कर लिया है ।) 
७. आदि प्रखु कउ भ्लह कहीऐ सेखा आई वारी ॥ 
देवल देवतिआं कर लागा ऐसी कौरति चाली | 
कूजा, बाँग, निमाज, मुसलला नील रूप वनवारी ॥॥ 
घरि घरि मोझां समना जीआं वोली अवर तुमारी।।९ 
(धादि पुरुष को अल्लाह कहा जाने सगा । बेखों की अ्रमलदारी हो गईं 
है। देवों और देवालयों पर कर लगा दिया गया है। विचित्र रीति है यह । सव ओर 
कूछा, भज़ान, निमाज़ दिखाई देते हैँ | भव तो भगवान भी नीलवस्त्र में ही दिखाई दे 
सकता है । प्रत्येक घर में 'मियाँ मियां का झोर है। तुम्हारी भाषा भी बदल गई हैं ।) 
इन उद्धरणों से यह रूप््ट है कि हिन्दू जनता के पैर अपनी संस्कृति से उड़ 
रहे थे। झ्राजीविका के लिए मुसलमानों पर आश्चित्र होने के कारण उन की वाणी, 
व्यवह्यर, वेशभूषा, भोजन सब पर मुस्लिम प्रभाव ने जैसे घावा बोल रसा था। 
इस घावे का,मुकाथिला जिन विविध पासण्डास्त्रों से हिन्दू जनता कर रही थी उस 
का विरोध तो प्रुरु नानक ने छिया हो, उन्हें इस सांस्कृतिक आतमण से बचने के 
“लिए एक प्रमोद अस्त भी दिया--बह था झपनी संस्कृति का गये ।३ श्रवतारवाद के 
'विदवासी न होते हुए भी उन्होंने देव-सूप्टि तथा पौराणिक कथाझ्ो के प्रति जनश्नद्धा 
को विचलित नही होने दिया--वस्तुतः वे उसे पुष्ट करते हैं, केवल उनमें से किसी एक 
देवता को द्रह्म का भवतार भ्रवथा विकल्प नहीं मानते । 
वे भन्न, जल, भग्नि तो देवता मान लेने की वेदिक कालीन प्रवृत्ति को भ्रपनाते 
डुए कहते हैं--- 
अन्नु देवता पाणी देवता देसंत्तर देवता लूण ॥॥ 
पेजवा पाइवा घिरतु | ता होआा पाकु पवित ॥ 
>-आसा दी वार 
अपनी रचना सोदरु (पृ० ८-२) में उन्होने पवन, पानी, वैसन्तर, चित्रगुप्त, 
घर्मराज, ईशा, ब्रह्मा, देवी (धारदा, लक्ष्मी, पार्वती), देवताञ्ों सहित इन्द्र, ऋषीश्वर, 
मोहिनी, मनमोहन, स्वर्ग, मत्स्य, पाताल, भ्रड़सठ तो, (नव) खड, मण्डल, ब्रह्माड को 


१- भआादि यंथ, पूृ० ६३ ॥ 
३० आदि गंव, पु० ११६२) 
हु ३ नानक ई्िन्दू धर्म के उद्धारक भौर सुधारक होवर अवतरित हुए थे, उसके शत्रु दो 
कर नहीं । मुधार के ये ही अयत्न सफल हो सकते हैं जो मंतर से सुधार के लिश अग्रतर हों, नानक 
यह बात जानते ये | उन्दोंने पर्परा से चले भझलाते हुए धर्म में उतना दी परिवर्तन चादा, गिनना 
सकीय॑ता को दूर करने तथा सत्व की रद करने के जिये आदश्यक था | उन्‍्दोंने मूर्तिपूज, अबतावाद 
और बाति-पांद्रि का खंडन किया परन्तु जिमूर्ति ( हह्मा-विष्ण महेरा ) के सिद्धांत वो सष्ट रूप में सी 
कार ड्िया। 
डा० बड्य्वाल : हिन्दी काब्य में नि यय संप्रदाय, पृ० दश 


४ए.. गरुसुसी लिवि में उपलब्ध हिम्दी-झ्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययर्त 


ब्रह्म का स्तुति-गान करते दिखाया है । इस अकार निगुण निराकार ब्रह्म की वे वड़ी 
सजीव वित्रमय झाकी दिखा सके । ् 

अपने घद्धान्त के समर्यत मे पुराण भोर इतिहास के बडे ही उपयुक्त उदाहरण 
हढ लाते हैं । यहाँ उनका एक उदाहरण दिया जाता है-- 


गोतमु तपा श्रहलिओ इसन्री, तिसु देखि इन्द्र लोभाश्या | 
सहस सरीर चिहन भग हुए, ता मनि पछोताइम ॥ १ ॥ 
कोई जाणि न भूले भाई।॥॥ 

सो भूल जिसु आपि भुलाए, बू्कभो जिसे बुकाई ॥रहाउ) 
तिनि हरीचनद पृथमीपति राजे, कामदि कीम न पाई ।। 
असगणु जाणै त पुन करे, किउ किउ नेखासि बिकाई ॥२॥ 
करउ अ्रढाई धरती मागी, वावत रूपि बहाने 
किउ पहआलि जाइ किउ छलीऐ, जे बलि रूपु पछाने ॥ ३ ॥ 
राजा जनमेजा दे मती, बरजि बिआसि पढाइश्ा 
तिन्‍्हू करि जग अठारह धाए, किरतु न चले चलाइग्रा ।४॥|१ 


पौराणिक और ऐतिहासिक प्रसगो का समावेश झपनी काव्य रचना में करके 
गुरु नानक ने गुरुन्काव्य की एक स्वस्थ और स्थायी परम्परा को जन्म दिया । 
तृतीय, चतुर्थ भर पंचम गुरुओ ने इस परम्परा का भनुसरण किया भौर गुर गोविन्द 
पिह की रचना में यह्‌ प्रवृत्ति श्रपती चरमक्तोटि पर पहुँच गयी । गुददास, बावनकवि, 
सुवखासिह, निम्ंला ग्रुलाबर्सिह, प्रभूति सिक्श कवि भी इस परम्परा से लाभाग्वित 
हुए । दस्तुत. यह परम्परा भ्राघुनिक शताब्दी के भारम्भ त्तक बराबर चली भ्राती है $ 
तत्पदचात्‌ यह धामिक-साम्प्रदायिक श्रन्दोलनो के कारण काल-कवलित हो गई । 

स्पष्ट है कि प्राचीन वा ययावत्‌ पुनसद्धार न चाहते हुए भी ग्रुद्बाणी 
प्राचीन का निराकरण नही करती ॥ वस्तुतः वह उसका सविवेक प्रयोग करती हैं 
जिसके कारण इसका सम्दन्ध भारत की प्राचीन झ्राध्यात्मिक एव सास्कृतिक परम्परा 
से टूटता नही है। सक्षेप से हम कह सकते हैं,कि गुद नानक देव एवं उनके उत्तरा- 
घिकारी घर्मं को एफ गतिशील एवं विकासोन्धुछ प्रवाह के रूप से ग्रहण फरते हैं » 
वे भ्राचीन को ग्रहण करते हुए उसके त्याग का भ्रधिकार नही छोडते ॥ धर्म को भाव 
की वल्तु सममते हुए भी बुद्धि का बहिष्कार झावश्यक नही समभते । बुद्धि के कारण 
हम पतीत का कुछ त्वाय कर सकते हैं तो चुद्धि बेः कारण ही वर्तमान स्थापनाओों को 
भविष्य में त्यागा जा सकता है । ईश तक जाने वाला मास 'माव'-सक्ति का सा है, 
किन्तु बुद्धि का बहिष्वार करने वाला मार्य शैतान तक जाने, वाला मांगें है । 
नानक कहते हैं : 

बुद्धि द्वा रा भगवान्‌ की सेवा की जाती है, चुद्धि द्वारा ही मान प्राप्त किया 
जाता है। बुद्धि द्वारा द्वी (वेद शास्त्र) पढ़ें जातें हैं मोर उनका (वास्तविक) महत्त्व 





7-माद ये, ए० शृश४३न२श्ृ४४ढ 


गुरुवाणी डे 


समझा जाता है। नानक बहने हैं यह (सच्चा) मार्ग है, बाकी वातें (मार्ग) 
शैतान की हैं ॥* 

धर्म के प्रति यह तक-सम्मत दृष्टिकोण ग्रुरवाणी वा अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
वैशविप्टूय है। इसी के कारण धर्म मे पर्याप्त लचक रहती है। ग्रुरु तेगवहादुर भौर 
गुरु गोबिन्द्सिह का अ्रध्ययत करते समय हमने उसके इसी समजित, तर्व॑सम्मत एवं 
जीवन्त रूप वो दृष्टि मे रखा है । 

गुरु तेग बहादुर 

सिक्‍स धर्म के नवम गुरु श्रो तेगवहादुर का जन्म सवत्‌ १६७८ वि० (१६२१ 
ई०) में पजाव प्रान्त के श्रमृतसर नामक नगर में हुआ । भ्रप्टम गुरु हरिक्षप्ण जी के 
देहावसान पर झाप सवत्‌ १७२१ वि० (सन्‌ १६६४ ई०) में गुरुपदासीन हुए । 

झाप अत्यन्त एकान्तप्रिय थे । ग्रुरपदासीन होने से पूर्व आपका झधिकाश 
समय एकान्तवास एवं भगवद-भजन में ही बीत । गरुरुपदामीन होने के पश्चात्‌ 
आपने गुरुपदानिलापी स्वजनों से दूर रहना हो उचित समझा । एक वार विदा 
जेकर आपन्पुव” केन्द्रोय पजाव मे नहीं लौटे | तत्यश्चात्‌ श्रापफा अधिवाश जीवन 
हिन्दी भाषा-मापी क्षेत्र में व्यतीत हुआ । तीय॑-सेवन में श्रापकी विश्ेप रुचि थी। 

तत्कालीन शासन की धामिक नीति का भ्रहिंसात्मक विरोध करने के फल- 
स्वरुप झापको मृत्युदण्ड दिया गया श्र सवत्‌ १७३२ (सन्‌ १६७५ ६०) को 
राजधानी दिल्ली के मुख्य बाजार में झपकी हत्या की गई। 

रचना--तेग्रवहादुर की रचना वलेवर मे बहुत भ्रधिक नही, प्रादि ग्रथ मे इनके 
केवल ५६ शब्द (पद) भोर ५७ दोहे सगृहीत हैं ।५ कुल मिला कर ये ५१२ पक्तिया 
बनती हैँ।२ गुरु अग॒द को छोड कर शेप सभी गुरुओ से श्रपकी रचना कलेवर में कम है) 

यह सारी रचना विशुद्ध, प्रमिश्रित हिन्दी (ब्रज) में है। 

विपय--मुरु तेग़वहादुर की रचना का क्षेत्र पूर्ववर्ती ग्ुरुओ की श्रपेक्षा वहुत 
सीमित है । पूर्वेवर्ती गुरुओं क॑ समान, उन्होंने तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों झौर 
समस्याग्रो के विषय में कुछ नही कहा है | उनकी वाणी का क्षेत्र आध्यात्मिक विषयो 


१० अकली सादिउ सेवीए अकची पाईएे मानु 
अ्रकली पद्वि के बुकीएे अकली वीचे दालु 
लानक आखे राहु ्हु होरि गला सैनानु | --झ्ादि ग्रय, प० १२४४५ 
२. गुए तेग्रदद्ददुर ढी रचना गोडी (६ पद), आसा (१ पद), देवगधारी (१ पद), विहागढ़ा 
(१ पद), सोरठ (१२ पर), घनासरी (४ पद) , जतसिरी (३ पद), थोडी (१ पद), तिलग (३ पद), 
विलावल (३ पद), रामकली (३ पद), मारू (३ पद), वर्त (५ पद), सारग (४ पद), जैजाव्दी- 
(४ पद) रागों के अन्तर्गत सगृद्दीत ईं । दोहे रागों के अन्तर्गत नहीं दें । गुरु तेगवहादुर की रचनाएँ 
गुरु गोदिन्द मिंद द्वारा गुरु चथ में अकित वी यवी थीं । 
३० २२ पद आठ-आऊ़ पक्तियों वाले, ४७ पद छ छः पक्तियों वाले। ५७ दोहों में 
इन होना बन्धन' छुटे दाला दोहा सी सम्मिलित है] 


डंडे. गृदमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का झ्ालोचनात्मक अध्ययन 


तक ही सीमित है । सृष्टि की नश्वरता एवं सासारिक--मुख्यत गाहेस्थ्य--सम्बन्धों 
का मिध्यात्व दिखा कर जीव का ध्यान ब्रह्म की ओर लगाता ही उनको वाणी वा 
विषय है । 
इस सीमित क्षेत्र मे उनकी घारणायें पूर्वेवर्ती गुस्मो की घारणाम्रो से मिन्‍न 
नही, किन्तु उनमे बल (छण्एाकछ3) का अन्तर स्पष्ट दिखाई देता है। पूर्वेबर्ता 
औुर्मों के समान गुरु तेमबहादुर भी श्रद्देतवादी हुँ । जीव और ब्रह्म वी तात्तिक 
अभिन्‍नता वे स्वीकार करते हे । ब्रह्म सत्य है भौर गेप सब सिथ्या है--ऐसा वे बार 
बार वहते हैं। किन्तु जहाँ पुव॑वर्तो ग्रुरभो का बल 'ब्रह्म सत्या पर है, वहाँ गुरु 
तेगबहादुर वात बल 'जगन्मिथ्या' पर है । 
भद्यरता--गुरु तेगबहादुर की वाणी दा प्रमुख विषय नेइबरता है। 3 होने 
इस सस्तर को कही “बादर की छाई ” के समान सदवर बहा है और वही मृगद्ुष्णा 
के समान झभावात्मक । पूर्वेवर्ती गुरक्नो की रचना में भी यत्र-्तन्न सूब्टि को अ्रभावा- 
त्मकता का कथन मितता है, किन्तु अधिकतर ससार को नश्वर ही कहा गया है, उसके 
अरितित्व को सर्वेधा श्रस्वीकार नही किया गया । गुरु तेरवह्दुर वी वाणी में जग-रचना 
"का श्रभावात्मक कथन पूब्ेवर्ती ग्रुदओ यी श्रपेक्षा विचित्‌ श्रधिक मात्रा मे है। ससार 
की नश्वस्ता पर बल भी उन्होंने पूर्ववर्ती गुरुप्रो की अ्रपेक्षा भ्रधिक दिया है । 
गुर जी के इसी भ्रत्तिरजित बल वा प्रभाव उनकी रचना शैलो पर भी पडा 
है। सृष्टि के भ्रतस्तित्व का प्रभाव उसके झववेतन पर इतना गहरा है वि। सृष्टि का 
अैविध्यपूर्ण सौदर्य उनके वाव्य का न विषय बन सका है न उनकी अभिव्यवित का 
साधन । मानवीय झौर मानवेतर सृष्टि की श्रतन्त रूप समृद्धि का श्राश्षिक प्रमोग भी 
उनकी रचना मे नहीं हो पाया है। 
पूरववर्ती गुरु प्रकृति के सौंदर्प के प्रति इतने उदासीन न थे । श्रह्म फा निवात्त 
चे मन के भीतर भी भानते ये भौर प्रकृति बे दीच 'भी। भुरु नानक “जात्ति मे 
ज्योति” वा विशेष रुचि से वशुन बरते ये गुरु त्ेगबहादुर से भी 'बाहरि भीत्रि 
एको जानहु इह्ू भुर गिग्मानु बताई” बह कर “सृष्दि मे समाये” हुए ब्रह्म की श्रोर 


संकेत तो भ्वश्य क्या है, किन्तु उनकी वाणी मुरुँय रूप से, ब्रह्म को पझपने भीतर 
खोजने का ही उपदेश देती है । 


गुरुवाणी प्‌ 


“रघुनाथ” के समुणवोधक शब्दों का भी प्रयोग किया गया* है। किन्तु कुल मिलाकर 
गुई तेगबहांदुर का ब्रह्म व्यक्तित्व की अपेक्षा अस्तित्व रूप में अधिक उभरता है । ब्रह्म 
और जीव के वीच न श्रणय, न मैत्री और न सेवा का सेम्बन्ध उनके पदों में स्थापित 
किया गया है। जीव को उसका भजन करने का हीश्ठपदेश किया गया है । इन पदों 
का ब्रह्म जीय के समीप तो है उसका झत्मीय नहीं । 

सानवीय सम्बन्धों का सिथ्यात्व--सृष्टि की नह्वरता से ही सम्बद्ध दूसरा 
विपय है सामाजिक सम्बन्धों का मिथ्यात््व । सृष्ठि की भ्रमावात्मकता भ्रौर नश्वरता 
की भ्रतिशय प्रनुभूति का प्रभाव मानवीय मनोभावों की उप्णता पर श्रच्छा नहीं 
पड़ता । हम देख चुके हैं कि जीव और ब्रह्म फे वीच जो सम्बन्ध गुरु तेग्रवहादुर के 
ददों में स्थापित किया गया है वह मानवीय मनोवेगों पर भाधारित नहीं है। गुरू 
तेगवहादुर गृहस्थ जीवन के सम्बन्धो के भी परित्याय--कूस से कम उसकी 
उष्णता के परित्याग-का ही उपदेश देते है । इस परित्याग की प्रेरणा 
भी उन्होंने नइ्वर मानव जीवन की नश्वरता से ही प्राप्त की है। मृत्यु 
के समय दारा, मीत, सुत सभी साथ छोड़ देते हैं, झतः इनसे प्रेम बढ़ाना 
उचित नहीं । गुरु तेगवहाद्ुर ने स्पष्ट शब्दों मे इनके त्याग की भ्रनुमति तो कही 
नही दो, किन्तु उनके झब्दों का समुचा प्रभाव गृहस्थ-सम्बन्धो की उप्णता का पोषण 
नहीं करता । यह ठीक है कि वे एक स्थान पर जिज्ञासु को वन-स्थान से रोकते हैं, 
किन्तु बे उसे जगत की भूठी प्रीति के विषय में भी बार-बार संकेत कर देते हैं। 
उनके वर्जन का बल स्पप्टतः गृहस्थ पर है, वन-प्रस्थान पर नहीं।* एकाध स्थान 
पर वे बैरागी के भाग्य की सराहते भी दिखाई देते हैं--- 


जिहि विखिश्रा सगली तजी लीश्रो भेख बेराग 
कहु नानक सुत रे मना तिह नर माथे भाग ॥१७॥ 
जिहि माइआ ममता तजी सभ ते भइझो उदासु 
कहु नानक सुन रे मना तिहि घटि ब्रहा निवासु ॥१८।॥ 
आदि ग्रंथ, प्ृ० १४२७ 
उदासीनता--वास्तव में भुरु तैग्रवहादुर को न बन्ध॒न प्रिय है न त्याग, वे 
संसार के प्रति उदासीनता-समन्वित समत्व दृष्टि का उपदेश देते हैं ) दूसरे शब्दी में 


१५ (क) संगल जनमु विसिश्ननि निड खोइशा सिमरिभो माहि कन्हाई-- भादिभंध पु० १००८ 
(स) कह नानक श्ह विपत में टेक एक रघुनाथ--आदि गंथ पृ० १४२६, 
२० तुलसी का एक पद है-- 
अन्तहु तोद्दि तर्जेगे पामर तू न ते 'बद्दी ते! 
(विनय पत्रिका, पू० ३१६, गीता प्रे छ, संस्तरण त्रयोदरा, सं० २००६) 

शुरु जी इसके पूर्व से पूर्रंतः सहमत दई। यही बात लगभग ऐसे शब्दों में और इसी खर 
में उन्होंने बार-वार कही है, किन्तु इसके उत्तराध के विषय में वे मौन हैँ यहाँ तुलसी और वेगवहादुर 
की स्थिति का श्रन्दर जान लेना भी उपयुक्त होगा | जहाँ तुलसी का शृह-त्याग हो चुका था, वहाँ 
हि देगबद्वादुर जीवन पर्यन्त गृहस्थ रहे | हां, उनके जीदन का एक बहुत बड़ा मांग परिवार से दूर व्यतीत 
डुआ | ही 


) 
४६. गुरमुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दो-काब्य का झलोचनात्मक श्रध्यपत 


वे वस्तु भर मन के सम्बन्ध मे वस्तु वी प्रपेज्ञा मन को महत्त्व देते हैं। वस्तु वा 
सौंदर्य ्यवा वैरुप्य महत्त्वपूर्ण नही, महत्त्वपूर्ण है उत्के सौंद्य-वैरुप्य के प्रति मन 
की उदासीनता। यही उदासीनता हमें समार के प्रति शमत्व दृष्टि अपनाने मे 
सहायता देती है । गुरु जी ने समत्व दृष्टि वी श्राप्ति भौर मुक्तावस्था में कोई 
अन्तर नहीं माना-- 
१. हरख सोग जाके नही बरी मौत समानि | 
कहु नानक सुनि रे मना मुक्ति ताहि ते जान ॥१५॥ 
आदि ग्रथ, पृ० १४२७ 
२ हरस सोग ते रहै श्रतीता तिनि जमि ततु पछाना ॥। 
उसतति निदा दोऊ तिप्मागे खोजें पदु निरवाना ॥ 
आदि ग्रथ, पृ० २१६ 
३. हरख सोग परसे जिह नाहिन सो मूरतति है देवा ॥ 
सुरंग नरक अमृत बिखू ए सम तिउ कचन प्ररु पैसा ॥ 
उसतति निदा ए सम जा के लोभ मोह फुनि तैसा | 
दुसु सुखु ए बाधे जिह नाहिन तिह तुम जानउ गिग्नानी ।। 
नानक मुकति ताह तुम मान, इह विधि को जो प्रानी । 
--परादि ग्रन्थ, पृ० २९७ 
साराश यह है कि गुरु तेग्रबहादुर की वाणी के प्रमुख विषय निम्नलिखित 
(१) ससार की नश्वरता , 
(२) मानवीय सम्बन्धो का मिथ्यात्तव , और 
(३) ससार के प्रति उदाप्तीन रह कर ईदवर चिन्तन । 
तेगबहाढुर की वाणी का ऊपरी दृष्टि से भ्रध्ययन करने पर जिस श्रवृत्ति का 
प्रभाव पडने वी सर्वाधिक झाशका हो सकती है वह है पलायनवादी प्रवृत्ति । निस्सदेह, 
ससार को नहवर श्रौर मानवीय सम्वधो को खोखला समभने वाली, ससार के हर्ष- 
शोक के प्रति उदासीन रहने का उपदेश देने वाली यह वाणी पलायनवादी प्रवृत्ति की 
च्योतक प्रतीत होती है । भौर जब इस वाणी के रचमिता के जीवन चरित का अध्य- 
सन करने पर पता चलता है कि वह ससार के हपं-शोक के प्रति पलायनवादी उदासी- 
नता नही भ्रपना सका, हिन्दुत्व पर बिपदा पड़ने पर वह सर्वोच्च बलिदान देने से 
भी नहीं चूका तो उसकी कथनी भर करनी मे स्पष्ट व्यवधान की समस्या भी उठ 
खड़ी होती है। मले ही उसको करनी कथनी से उच्च है--उच्च होकर भी वह 
भिन्न तो है हो। इस विरोधाभास का समाधान करने के लिये हमे पलायनवादी 
भ्रवृत्ति का ही विश्लेषण करमा होगा। 
पलायन, कठोर परिस्थिति से बचाव प्राप्त करने के लिये कम कठोर परि- 
स्थिति की शरण में जाने नौ प्रवृत्ति क्ो कहते हैं। रीत्तिकालीन साहित्य को पल्ायन- 
वादों साहित्य कहना किसी हद तक न्‍्यायसगत होगा। राजनीतिज पराभव और 


गुरुवाणी ४७ 


सामाजिक अघथतन से पराइ मुख होकर श्गार को शरण प्रहण करने वाले साहित्य 
पर यदि पत्ायनवाद का आरोप लगाया जाये तो अनुपयुकक्‍त न होगा। गुरु लेगवहादुर 
का प्रादुर्भाव भी रौतिवाल में ही हुआ । धामिक कट्टरता से प्रेरित राजनीतिक 
आतक उन दिनो सम्पूर्ण हिन्दु-जाति के लिए खतरा बना हुआ था। क्या इस कठोर- 
कहुन्ययार्य से भाग कर उदासीनता की पर्याय मुक्ति की कामना करने बाला साहित्य 
पलायनवादी नहीं ?-- यह प्रश्न किया जा सकता है । 

यह मानना होगा कि ग्रुरु तेगवहादुर के साहित्य में तत्कालीन सामाजिक 
सधाये के प्रति उस प्रखर जागरूकता का परिचय नही मिलता जिसके दर्शन उनसे 
थरूर्व ग्रुद नानक की वाणी मे होते है। इसमे लोकमगंल की साधनावस्था का उल्लेख 
नही । यह क्रातिकारी साहित्य नही । किन्तु क्या यह पल्ायनवादी है ? 

पलायन, जैसा कि ऊपर कहा ग्रया है, कठिन परिस्थिति से सरल परिस्थिति 
की झोर होता है । रीतिकाल का शव गार-साहित्य नारी की रूपराशि से श्षरण ग्रहण 
करता है। तेगवहादुर का साहित्य नारी (ग्रहस्थी, मौत, सुत) से दौड कर श्रमत्त्व 
की दारण ग्रहण का उपदेश देता है । यह कठिन से सरल की झोर पलायन नही, यह 
सरल से कठिन की ओर यात्रा है ! यह तत्कालीन श्यू गारमूलक काव्य श्रवृत्ति के प्रति 
विरोध का स्वर है, दूसरे शब्दो मे तत्कालीन पलायनवादी प्रवृत्ति का विरोध है 
यह तत्कालीन व्यापक कामुकता से समाज को बचाने का परोक्ष प्रयास है। इस 
चाणी की 'उदासोनता' सामाजिक यथार्थ के प्रति इतनी उदासीन नही है । 


एक भौर बात यहाँ विचारणीय है। पत्रापनवादी रचना मे दिशा-विरोध का 
परिचय तो भित्ता है, निजी गतव्यस्थल का नहीं। ऐसी रचना किसी भयावह 
विपदा से श्रसित होकर उससे विरोधी दिलद्या मे भागतों हुई तो प्रतीत होती है किन्तु 
उसका-प्राप्तव्य बया है, इसका पत्ता नही उलता । इस झाध्यात्मिक रचना मे प्न्तिम 
उद्देश्य--मुक्ति, भ्रथवा मृत्यु से निपटने का भाव, अघूमिल रूप से स्पष्ट रहता है । 
अ्रत्तः 'सुत, दारा, सपत्ति समल का परित्याग श्रयवा परदारा, परनिन्दा से सम्बध- 
'विच्छेद-बचाव नही है, यह यम से जूभने की तैयारी है । जब काल भ्रायेगा' तो कहीं 
आगा न जायेगा, भतः भ्रव हो उससे तिफ्टने के साधन जुटाओ-- 
बीत जैहै, बीत जैहे, जनमु भ्रकाज रे । 
निस दिन सुन के पुरान 
सूभत नह रे श्रजान ॥ 
काल तउ पहुचिश्नो आनि कहा जैहे भाजि रे ॥ 
+-पभ्रादि प्रन्य, 9० १३५२०३ 
खण्डन का झभाव-- ऊपर कहा जा चुका है कि गुरु तेगवहाडुर का विषय- 
सत्र पूर्ववर्तों गुर्पों को भ्रपेक्षा सीमित है । उन्होंने कई ऐसे विषयों को नहीं छम्मा जो 
यूवंदर्ती ग्रुद्मो के प्रिय रहे हैं। उनमे एक है सण्टन-मण्डन । वस्दुत: खण्डन प्रवृत्ति 
यय दमन गुरु भरजु न के समय से ही हो रहा था । इसके कुछ ऐतिहासिक कारण भी 
थे । अत्बर की मृत्यु के पश्चात्‌ इस्लाम शथधिराधिझ उम्र झौर अन्यमतावतम्बियो 


४८... गुरुमुज़ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक प्रध्ययन 


के भ्रति असहिष्णु होता गया। उसके सण्डन का पश्र्थ था उसकी उम्रता और 
असहिष्णुता में भौर प्रभिवृद्धि। दूसरी झोर पंजाब में इस्लाम द्वारा प्रार्त- 
कित हिन्दु धर्म के अतिरिवत सण्डन वा श्र्थ था उसबी जिजीबिपा वो दुर्वल बनाना । 
अब ऐतिहासिक तकाज़ा पण्डन का नही था, भ्रपितु हिन्दु जाति यो एवत्रित करते 
इस्लाम के राजनीतिक-धामिव-्सास्टृतिक प्राज्मण वो रोकने के योग्य बनाना भा । 
इस बीच खडनादि द्वारा इस्लामी प्रसहिष्णुता वो प्रतावश्यक झामन्त्रण न देना ही 
समय की माँग थी । 
चेद-पुराण-तीयं-- नवम गुरु तक भाते भाते गुरुमत में निश्चय ही पुराण, 
बैद भादि के प्रति भुकाव-सा पंदा हो गया था। गुर तेगवहादुर बेद, पुराण, स्मृत्तियों 
आदि से प्रेरणा ग्रहण करना सर्वधा उचित समभते हैं । इनके प्रति विद्रोह का भाव 
तो इनकी रचना मे बिल्कुल दिसाई नही देता ॥ उन्हें शिकायत है तो कैवल इतनी 
कि चचल मन वेद-पुराण शझादि के मार्ग पर चलता हुप्मा (भी) हरि-्युण-गायत बयो 
नही करता+-- 
(१) कोई भाई भूलिझो मनु समभावे । 
बैंद पुरान साध मग सुनि कर निमख न हरि गुन गावे।" 
(२) वेद पुरान पडे (पढे) को इह गुन सिमरे हरि को नामा।* 
(३) माई मनु मेरो वसि नाहि। 
निस वासुर विश्तिश्नन कउ घावत किहि विधि रोकउ ताहि! 
बेद पुरान सिमृति के मत सुनि निमल न हीए बसावे । 
पर धन परदारा सिउ रचिओरो त्रिरथा जनमु सिराये ॥२ 
(४) बीत जहै बीत जैहै जनम अ्रकाज रे 
निस दिन सुन के पुरान ॥ 
समभत नह रे अजान ॥ 
काल तउ पहुचियो आनि 
कहा जेहे भाजि रे॥* 
इन उदाहरणों से इतना तो स्पष्ट है कि चेद-पुराण भादि का पठल-पाठत 
साधन मात्र है, साध्य हरि-गुण-गामत ही है ॥ इसी प्रकार दे तीर्थादि को भी साधन 
के रूप में अपनाते दिखाई देते हैं। तीर्थ व्यर्थ तभी है जब तीय॑ करने पर भी मन 
चाचल्य-त्याग न करे «- 
(१) कहा भइझो तीरथ ब्षत कीए राम सरमि नहीं आवे* 
(२) तीरथ करे व्रत फुनि रासे नह मनूआ बस जाको' 
« भ्रादि अन्थ, पृ० २२० 
आदि ग्रन्थ, एृ० २२० 
भादि ग्रन्थ, पृ० ६३२-३ 
आदि अन्च, पृ० शश्श्सूर 
आदि गन्ध, पृ० ८३० 
».झादि अन्य, १० ८३» 
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(३) त्तोरथ वरत झह दान करिं मन मैं घर ग्रुमान 
नानक निहफल जात तिहि जिउ कुंवर इसनानु* 
राम मजन को सर्वोपरि मानते हुए भी के तीथ के महत्त्व वो घूटाते नहीं। 
झृत्यु के समय मत को तोथे न करने वा इतना ही पश्चात्ताप रहता है जितना हरि 
मजन न करने का-- 
मन की मन ही माहि रही 
न हरि भजे न तीर्थ सेवे चोटी काल गहि ।९ 
शंली--मानवीय परिस्थितियों एव प्राकृतिक दृश्यो का श्रभाव-सा होने के 
कारण कविता ने चित्रहीन होने की आशवा वनी रहती है ) गुर त्तेमवहादुर ने कुछ 
पौराणिक प्रप्तगो द्वारा, कुछ सामान्य मानवीय परिस्थितियों द्वारा श्रौर कुछ झ्लकारों 
द्वारा इस कमी की पूर्ति करने का यत्न किया हैं। 
भौराणिफ प्रसग--सूर प्रौर तुलसी ने भी अपने विनय पदों में पौराणिक 
असगो का प्रचुर मात्रा मे प्रयोग क्षिया है | गुरु तेगवहादुर ने इनका बहुत बम प्रयोग 
किया है। उनकी सारी रचना में गज, ग्राह, नारद, ध्रुव, द्रोपदी, अजामिल, गणिका 
का ही उत्लेख है,। इन प्रसगो मे से किसी एक का व्यौरा उन्होने प्रस्तुत नहीं किया। 
हल्का सा सकेत करके शेष पाठक की कल्पना पर छोड देते हैं--- 
१ गज की नास मिटी छिनहु महि, जब ही राम बखानो 
२ नारद कहत सुनत ध्रूव बारिक भजन माहि लिपटानो 
३ अजामलु कउ अ्रतकाल में नारायन सुधि आई 
४ पचाली को राजसभा से रास नाम सुधि आई 
कुल मिला कर ये पौराणिक प्रत्नग चित्र-सुष्टि मे बहुत कम हद तक ही सहा- 
यक हुए हैं । 
सानवीय परिस्यितियाँ--गुरु तेगवहादुर की काव्य रचना में पात्र शोर परि- 
स्थितियों के दर्शन भी कही-कही होते हैं । विशेष पात्र एवं विशेष परिस्थितियाँ तो 
उनके काव्य में हैं हो नहीं, कुछ सामान्य परिस्थितियों के लघु चित्र उनकी रचना में 
झवद॒य मिलते हैं+- 
१ विरधि भइय्रो सूके नही कालु पहुचिश्रो आन 
२ सिर कपिओो पग डममग नैन जोति ते हीन 
(इस चित्र जैसा लाधव और घनत्व उनके किसी चित्र मे नहीं) 
३ शभ्रादि सत्य, ६० १४ए८ 
२ विचित्र नाटक के सादय से भो ग्रतीत होता दे कि युरु तेयबहादुर की तीय॑ स्नान के 
प्रति विशेष रुचि रही द्दे-- 
मुर पित्त (मेरा पिता-तेग्रवह्मादुर) पूरद कीयसि पयाना 
भाति-माति के त्तीरयि न्हाना 
जब ह्वी जात निवेणी भए 
पुन दान दिन करत बितए +देश्ममसन्थ, पुष्ठ ५६ 
तदुपरान्त भाई सुक्सासिंद लिखित गुरु विलास में शुरू तेशवह्दुर के तीवाटन का 
अपेक्षाकृत विस्तार से उल्लेख किया गया दे।| 


४०. गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-बाग्य दा ग्रायोचगारमव भ्रध्ययय 


३ सुख के हेति बहुतु दुत पावत सेब बरत जन जन वी 
४ कहा भइग्नो जउ मूडु मुडाइओ्नो भगवउ बोनो भेसु 
५ मन ते प्रान होत जब निआ्मारे टेरत प्रति पुवारि 
आध घरी कोऊ नहि रासे घरि ते देत निवारि 
६. घर वी नारिवहुत हित जा सिउ सदा रहत सग लागी 
जब ही हस तजी इह वाइआ प्रत प्रेत वरि भागी 
गुरु तेगवहादुर का मन ब्यौरे वे चित्रण मे नही रमता है। झ्त उनके वित्र 
सामान्य, सक्षिप्त, सरल भौोर स्पष्ट रहते हैं । 
अलकार--गुरु तेगवहादुर की शैली उनये' विषय ने भनुरूप ही सवा सयत 
और सतुलित है । उनकी रचना हर प्रकार के चाचल्य एय प्रदशन स बचने वा ग्रत 
सा लिए हुए है। 'चचत मन! यो नागा रुपामाया के झाव॑ंपण से बरजने वाली 
उनकी रचना स्वयं भाषा की नानारूपा केलि श्रीडा के भोह में नहीं पडी | उसमें 
प्रदशन वी तडक मडव नही, सयम वी गरिमा है । 
झलकारो का प्रयोग भअपिकतर भाव म॒भ्रतिरेव एवं तीद्रता ज्ञाते बे लिए, 
विचार को विम्वित तथा स्पष्ट करने वे लिए श्रयवा कदि थे! भाषाधिवार वे प्रदर्शन 
के लिए किया जाता है । प्रदशन विपयव उद्देश्य तो भुरु तेगवहादुर यी रचना से 
स्वत बहिप्कृत है। भावातिरेव उनके विषयानुकृल नहीं । तीद्गता भी बरतुत भ्रतिरेक 
का ही प्रग है । उसके दर्शन भी इस रचना मे दुलंभ से हैं। हां, विचारो को विम्वित 
करो वे उद्दंइ्य से ही गुरु तेगवहादुर ने भ्रलकारो का प्रयोग किया है । 
यह प्रयोग भी गुण भौर मात्रा दोनो दृष्टियों से वहुत सयत रहा है। प्रति- 
शयमूलक तथा विरोधमूलक श्रतकारी का तो सवधा भभाव है बेवल सादृश्यमूतव 
अलकारा की ही स्थान मिल पाया हैे। भौर यह क्दाचित्‌ भ्रावश्यवः भी था | मान- 
वीय पात्रों एव परिस्थितियों से रहित, सम्पूर्-सुष्टि की प्रभावात्मवता की प्रचारक 
यह रचना सादृश्यमूतकः अलकारों वे वियवा विभ्वाभाव के कारण, कदाचित काव्य- 
श्रेणी म झा ही न सकती । 
तो भी, गुरु जी वे श्रववार प्रयोग मे प्रयास वा सर्वया भभाव है । किसी 
नये उपमान के दक्षन टो उन्‍्दी रचना म होत ही नहो, पुराने उपमानों मे भी केवल 
उद्दी वा प्रयोग क्या है जो अपने सारप्य और नित्यप्रयोग के कारण जनसाधारण 
की भाषा का श्रभि ने भ्रग बन गये हैं । बुछ एक क उदाहरण इस प्रवार हैं--- 
नश्वर ससार 
१ भाठा तनु साचा करि मानिश्ो जिउ रे 
२ जो दीसे सो सगल विनासे, जिउ कक मन 


३ बार शोति बनाई रचि पचि रहत नही दिन चारि 
तैसे ही इह सुख माइग्मा के उरफ्तिउ कहा गवारि 


रे गुश्वाणी ५ ] 5 4 *६ 
- छिन छित भ्रउध बिहातु है फू घट जिड पानी 
» विनसत नह लगे बार शोरे सम गात है 
- जैसे जल ते बुदबुदा उपज विनसे नीत 
जग रचना तैंसी रची कहु नावक सुन मीत 
७. मृग तृसना जिठ भूठा इह जग 
रू. इहु जग धूए का पहार । 
अ्धम सन 
१. दुआरहि दुआर सुआरान जिउ डोलत नह सुध राम 
भजत की 
२- सुप्रान पूछ जिउ होइन सूघो कहिझओो न कान धरे 
३. जेसे पाहुनि जल सहि राखिश्ो भेदें नहिं तिहि पानी 
तेसे ही तुम ताहि पछानउ भगति हीन जो प्रानी 
४. सनु माइआ में रमि रहिझो निकसत नाहिन मोत 
, नानक मुरतति चित्र जिउ छाडित नाह॒ति भीत 
५. एक भगति भगवान जिह्‌ प्रानी के नाहि मल 
जेसे सुकर सुश्रान नानक सानो ताहि तन 
६. पशु जिउ उदरु भरउ 
भपत-भगवान-भजन 
« नानक लीन भइझो गोविन्द सिउ जि पानी संसि पानो 
» पुहप सधि जिउ बासु बसतु है मुकर माहि जैसे छाई 
» कहु नानक हरि भजु मना सिहि विधि जल को मीन 
* स्वामी को गृहु जिय सदा सुआन तजत नहीं नित 
नासक इह विधि हरि भजउ, इक मति हुई इकि चित 


स्कुट 

» माइआ मोह महा संकट बन पु 
« रतनु गिश्नानु, रतनु जनम, नाम रतनु) रतनु रामु 
» महा मोह श्रगिप्रानु तिमिर 
» काही जस की फासी 
« छुटी न सन की काई व 
« फाल-बिश्वालु जिउ परिओ डोले मुख पसारे मीत्त 

जैसे कि ऊपर के उदाहरणीं से स्पष्ट है सादृदय मुलक झलकारों में से भी 
शुरु जी ने केवल उपमा ओर रूपक का प्रयोग किया है भर वह भी बहुत कम मात्रा 
में, 'सम्पुर्ण रचना (५६ पद, ५७ दोहे) मे ३० बार से भी कमा 

उनके सभी उपमान मानवेतर सुध्टि--मुख्यतः पशु और अकृति-से लिये 
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जग रद खणएुए दर 


प्र. गुरमुफ़ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फास्य वा प्रालोचनात्मव प्रध्ययन 


शये हैं । मानव ये सादृश्य के लिये उन्होंने पशुझो--तत्नापि ्रशोभन वो चुना है, झौर 
नश्वरता के लिये क्षण-भगुर प्राइतिक पदार्यों एवं दृश्यो को । 
इन तीन साधनों *-- पौराणिव' प्रसगो, सामान्य मानवीस परिस्थितियों तथा 
भ्रतकारो-जे द्वारा उन्होने वाव्य मे विम्ब-रचना या प्रयास तो किया है, विन्तु बुढ़ 
मिला कर उनती रचना विम्बन्समृद्धि का प्रभाव नहीं ठालती। उनवे वई एवं पदों 
में तो चित्रो का सर्वथा भ्रमाव है। यहाँ दो उदाहरण देने ही पर्याप्त हेंगि--- 
(क) साधो मन का मानु तिग्रागठ । 
काम क्ोधु सगति दुरजन की ताते श्रहिनिसि भागठ ॥ १॥ 
॥ रहाउ ॥ 
सुप्त दुखू दोनों सम करि जाने अउर मानु उपमाना ॥ 
हरुव सरेग ते रहे अतीता तिनि जग्रि ततु पछाना 
उसतत्ति निदा दोऊ तिश्राग, सोज पद निरवाना 
जन नानक इहु खेलु कठनु है बिनह गुरमुखि जाना 
(ख) मन को मन ही माहि रही ॥ 
ना हरि भजे न तीर॒थ सेवे चोटी कालि गही ॥१॥ ॥रहाउ ॥ 
दारा भीत पूत रथ सम्पति घन पूरन सब मही ॥ 
अवर सगल मिथिप्ना ए जानउ भजनु रामु को सही ॥१॥ 
फिरत फिरत बहुते जुग हारिय्नो मानस देह लही ॥। 
नानक कहत मिलन को वरीोझा सिमरत कहा नही ॥२॥ 
शुरू तैगवहादुर के शब्द (पद) मूल स्वर थी दृष्टि से दो श्रेणियों मे विभषत 
किये जा सकते हैं-- 
१ सहानुभूति मूलक, 
२ उपदेश मूलक 
इन दोनो अ्रकार के शब्दो में दान और ग्रहण के भाव स्पप्टत भलवते दिखाई 
देते हैं। कवि पपने भ्रन्तस की विपदा दूसरो को दिखा बर उनसे सहानुभूति पौर 
झपदेश की याचना भी करता है तथा उनके भतस्‌ मे राँच कर उनकी विपदा की 
समझ कर उन्हें सहानुभूति एवं उपदेश ब्रदाव करने मे मो फरिमवः का भनुभव नहीं 
करता दोनों प्रकार के शब्दो में सामीष्य एवं ग्रास्मीयता स्पष्ट परिलक्षित होती है। 
ये दोनो कदाचित यनकी रचना के प्रमुख गुण हैं । सहानुभूतिभुलब' पदों मे वे श्रोता 
के स्तर पर उत्तर कर बडी विनम्रता से उनसे साहाय्य-याचना करते हैं-- 
१ कोऊ भाई भूलिशो मनु समभावे 
२ विरथा (व्यथा) कृहउ कठउन सित मनको 
३ यह मनु नैक न कहिउ कर 
सीख सिखाइ रहिश्रो अपनी सी दुरमति तै न टरै 


३- क्रिया-पददों का लाचखिक प्रयोग झेस! दी एक और झा 
शीर्षक के नीचे किया गया है | पोषन दे जिसका उल्लेख भा 


गुरुवाणी प्र 


४ श्रव मैं कउनु उपाउ करऊ 
जिह विधि मन को ससा चूके भउ निधि पारि परउ 
५ कहउ कहा अपनी अ्रधमाई 
उरक्षिग्नों ककक कामनी के रस नह कीरति प्रभु गाई 
६ अब में कहा करउ री माई 
सगल जनमु विसिगनि सिउ खोइआा 
सिमरिओ नाहि कन्हाई 
६ पापी हीऐ में कामु बसाई 
मनु चचलु याते गहिश्नो न जाइ 
कई बार श्रोत्ता-वयत्ा एक ही व्यवित रहता हे और प्रात्मीयता का रण और 
भी गहरा हो जाता है । ऐसी स्थिति में ग्लानि, परचात्ताप, आत्म-्प्रकाश्नन प्रधिक 
संदाशयता से हो सकता है | स्वसवोधन के बुछ उदाहरण इस प्रवार हैं-- 
१ मन रे कउनतु कुमति ले लोनो 
परदारा निदिश्रा रस रचिउ 
राम भगति नही कीनी 
२ मन रे गहिश्रो न गुर उपदेसु। 
कहा भइग्नो जउ मूडु मुडाइशो भगवउ कीनो भेसु ॥॥ 
साचि छाडि के भूठह लागियो जनमु अकारथ खोइओे 
करि परपच उदर निज पोखिओरो पस्ु की निश्राई सोइश्रो 
३ मन करि कवह न हरि गुत गाइग्रो 
विखिआसकति रहिग्रो निस वासुर कीनौ अपनो भाइओो 
है 24 है 
परनिदिश्ना कारनि बहु धावत समझिश्रो नह समकाइओ 
कहा कहउ मैं श्रपनी करनी जिह विधि जब युगवाइग्रो 
जद चारी ये चूस ये फग थी; णाह देते अणया रुके सहामुभूत्ि ये रुच्द पाते 
हैं तो भी सरल सामीप्य का भाव वना रहता है ! अपने श्रोत्ा को वे प्रीतम, साधो, 
नर, प्रानी भ्रादि शब्दों से सम्बोधित करते हैं--- 
नर अचेत पाप ते डर रे 
दीन दइआल सगल में भजन 
सरनि ताहि तुम परु रे 


उपदेशमूलक पदो मे भी यह सामीप्य बना रहता है। उपद्रेष्ण और उपदिष्ट 
में मित्र का-सा सम्बन्ध प्रतीत होता है । ऐसी स्थिति में यद्ा-कदा उग्र शब्द, सूखे, हर 
ग्वार सम्बोधन रूप मे, स्वान, सुकर उपमान रूप में--भी भखरते नहीं। झनुनय 
की शवित और भ्रहमन्यठा का अभाव उसके उपदेश्षमूलक पदो के मुख्य शुण हैं। एक 
उदाहरण इस प्रकार है--- 


ज४. गुरुमुसो लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य पा झालोचनात्मक अ्रध्ययत 


१, चेतना है तठ चेत ले निसि दिति म॑ प्राती 
छिन-छिन अउघ विहातु है फूटे घट जिउ पानी ॥१॥ रहाजा 
हरि गुन काहि ले गावही मूरख श्रगिद्राना। 
भूठे लालचि लागि के नहिं मरनु पछाना॥ 
अजहू कछु विगरिओ्रो नहीं जो प्रभ गुन गाव । 
कहु नानक तिहि भजन ते निरभ पद पावे ॥ 
इसी सहज आत्मीयता, सामीष्य, एवं श्रात्म-प्रनावरण के वारण उसके 
उपदेशमूलव' पदों मे भी ग्रीति-तत्व वी कमी नहीं होने पाती । 


भाषा 
गुद झजुन तब प्ाते-प्राते गुप्नो द्वारा शुद्ध-हिन्दी मे लिसने की परम्परा 
स्थिर हो घुवी थी। मिश्रित भापा म लिखने की रच क्रम हो रही थी। शुद्ध-हिन्दी 
भयवा ०5 पजावी वो ही धाब्य रचना का माध्यम बनाया जा रहाया। 
गुर तेगवहादुर इसी शुद्ध-भापा परपरा के अनुगामी हैं। उन्होंने न केवल 
मिश्चित भाषा में रचना नही की, बल्कि ठेठ पजावी को भी माव्य रचना का माध्यम 
नहीं वनाथा। इस प्रवार वे प्रथम सिवव भ्रुरु हैं जिन्होंने विशुद्ध भोर बेवल हिन्दी में 
रचना की है । पू्व॑वर्ती गुरुप्रो से प्राप्त परम्परा को पुष्ट करने मे उमके दौ्धवाल तक 
हिन्दीभाषा भाषी क्षेत्र में निवास वा भी निश्यदेह हाथ रहा होगा । 
गुरु तैगबहादुर वी भाषा पूर्ब॑वर्ती मुस्थों थी भ्पेक्षा भ्रधिव' केस्द्रोन्सुख है। 
उसमे पजावियत का विशेष श्राग्रह नही है। उनकी भाषा तद्भव भ्रघान होती हुई 
भी पूर्ववर्ती गुस्झो की अपेक्षा तत्सम की शोर भधिक भुवाव रखती है। पहले गुरुपों 
की भाषा की भुरुय विशिष्टता है फारसी भौर देशज शब्दो वा प्रचुर प्रयोग | गुद 
तैग़वहादुर वी सम्पूर्ण रचना मे देशज भौर फारसी शब्दों का पूर्ण वहिष्वार है। 
देशज झथवा फारसी शब्द अपयाद झुष मे भी दिलाई नहीं देते । एक प्ोर स्पष्द 
भन्‍्तर यह है कि किसी शब्द को हूप विकृति नहीं हुई है। प्रत उनकी भाषा में 
धब्दो का वह ग्राम्यीकृत रूप दिखाई नहीं देता जो पूर्बवर्ती ग्रुहझों की मुख्य विशेषता 
रही है। वैगबहादुर की भाषा स्पष्ट भ्रैधिवा नागरिक, प्रधिक केल्द्रोन्छुप है । 
अ्रपवाद रूप में कुछ शब्द ऐसे भ्रागमे हैं जो इसबा सम्बन्ध पर्व परम्परा से 
स्थापित करते है ।--विरथा, निदिग्रा, भ्रसथिर, सखनावै, बहुते । हिन्दी में विश्था- 
वृथा का तद्भव रूप है। पजाबी से यह दूथा एवं उ्यया दोनो का कदूभव झूप है । 
गुछट तेगबहादुर द्वारा यह शब्द दोनो प्रथों मे ही प्रयुक्त हुमा है। 
(क) दुरलभ देह पाइ मानस की विरथा जन्मु सिरावे (वृथा) 
(ख) विरया कहउ कउन सिउ भन को व्यथा) 
(२) गुर वाणी मे असयिर, श्रसवित, असनेह--स्थिर, स्थित, स्नेह झ्ादि का 
ही बिगड़ा हुमा रूप है । कदाबित ऐसा उच्चारणात्मक सुभीते के लिये ही हुआ है । 
भाषा कोप की दृष्टि से भ्रस्थिर (असबिर) स्थिर का ठोक विपरीतायंक शब्द है. ! 


गुढवाणी श्श 


आदि प्रन्य में अ्रसतथिर का प्रमोग स्थिर भर्य में अनेक बार हुम्रा है । गुरु तेगवहादुर 
ने भी इसी अर्य मे इसका प्रयोग किया है -- 

(क) इक विनसे इक असथिरु माने 

अचरज लखिश्रो न जाई 

(३) “विदिशा! (उच्चारण निनन्‍्या) निन्‍दा का पजाबी तदूमव है। ब्रज, 
अवधो मे इस रूप का प्रयोग देखने मे नही आता गुरु तेगबहादुर ने इस रूप का 
(तत्सम रूप का भी) प्रयोग किया है-- 

(क) परदारा निदिय्ना रस रचिओ्रो राम भगत्ति नही कीनी 

(ख) उसतति निंदा दोऊ तियाग खोज पदु निरबाना 

गुरु तेगवहादुर की सम्पूर्ण वाणी मे 'सखनादे” श्रोर “बहुते” दो ऐसे क्षब्द हैं जो 
उनके पजांवी होने के साक्षो हैं। सखना (पजाबी) का अर्थ है रीता । 'सखनाबै' इस 
विशेषण का ब्जानुकूल किया रूप है-- 

रोते भरे भरे सखनावे यह ता को विवहारो 

बहुते (बहुत ही) बहुत का शुद्ध पंजाबी रूप है । इस रूप में यह ब्रज क्षेत्र 
मैं प्रचलित नहीं' रहा... 

फिरत फिरत बहुते जुग हारिहो 

मानस देह लही पृष्ठ १७ 

गुरु जी मे अभिधा शवित का ही श्रधिकतर प्रयोग विया है। उपदेशभुलक 
रचना के लिये भ्रभिधा शक्ति ही अधिक उपयुक्त रहती है । झभिव्यवित की सरलता 
की ओर भी उनका ध्यान रहा है । तो भी सरलता के क्षेत्र मे रह कर भाषा का 
लितना लाक्षणिक प्रयोग किया जा सकता है वह गुरु तेगवहादुर ते किया है । लाक्ष- 
भिक क्रिया-पदो (ध्रयवा कही-कही क्रियाविज्ेषणों) ारा शुरुजी ने हल्के चित्रों 
की संप्टि की हैं। कुछ एक उदाहरण इस प्रकार हैं :--- 

१. साधो इहु मनु गहिओझ्ो न जाई 

२. करे प्रपच जगत कउ डहुके 

३. हित सिउ बांधिम्रो चीत 

४. चोटो काल गही 

५६ तनु जारा 

६. पावन नाम जगत मे हरि को कबहू नाहि संभारा 

७. अहिनिसि अउधघ घटे नही जाने भइझो लोभ समर हउरा 

८. पूत्र मीत माया ममता सिंउ इह विधि आपु बंघाव 

कहने की श्रावश्यकता नही कि इतनी लाक्षणिकता जनसाधारण को भाषा 
का सहज झग है झौर इसके लिए कवि को विशेष आयास नद्दी करना पडा। उनकी 
रचना में इस प्रकार की सहज लाक्षणिवता का प्रयोग भी बहुत कम मात्रा में हो 
चाया है। परिणामस्वरूप भाषा हर भ्रकार के प्रदर्शन और शोखी से मुक्त है । 


४५६ गरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फान्य का आालोचनात्मक श्रध्ययन 


सरल एवं श्रायास रहित होने पर भी उनकी भाषा नैपुण्य, लाभव श्रौर 
घनत्व का प्रभाव डालती है । इसमे चुस्ती तो नही, किन्तु एक सहज कसाबद भवश्य 
है । कुछ एक पक्तितयों मे तो लोकोक्ति वन जाने की झवित है-- 

(क) मैं काहू कउ देत नहिं नहि मैं मानत झ्रानि 

(ख) सुख में वहु समी भए दुख मे सम न कोइ 

(ग) नर चाहत कछु अउर अउरे की अउर भई 

(घ) चिन्ता ताकी कीजिए जो अ्रनहोनी होइ पृ० ६६ 

(ड) सग सखा सब तजि गए कोऊ न निवहिश्ो साथ. पू० ७० 

किसी-किसी स्थान में एक परित में द्वी सम्पूर्ण सयुबत चित्र देने को शवित 
इनकी भाषा में है-- 

(क) सिर कपिश्नो पग डगसग नन जोति ते हीन 

(स) जैसे जल ते बुदबुदा उपज विनसे नीत 

उनके पदो एवं दोहो को पवितयाँ निरपवाद रूप से आत्म-निर्भर हैं। किफी 
प्रक्ति का भाव दूसरी पक्ति तक के लिए उठा नही रखा गया। 

गोबिदर्सिह >> 

सिबख धर्म के दशम गुरु श्री गोबिदर्सिह का जन्म विहार प्रात के पटना 
नामक स्थान पर सबत्‌ १७२६ वि० (सन्‌ १६६६ ई०) को हुप्रा | अपने पिता के 
लिधनोपरान्त सात वर्ष की आयु मे ही वे पजाब प्रात्त के प्रानर्दपुर नामक स्थात पर 
गुस्पदासीन हुए भौर पिक्‍्ख सम्प्रदाय के धाभिक, सास्कृतिक एवं राजतीतिक पृ 
प्रदर्शन का दायित्व सभाला । 

युद्ध और काव्य में उनकी एक-सी रुचि थी | वस्तुत उन्होने ग्रुद्ध प्ौर काव्य 
का प्रयोग एक ही कार्य की सिद्धि के लिये किया। उन्होने अपना प्रथम युद्ध वीक 
बप की भ्रायु मे लडा और अपनी प्रथम काव्यकृति की रचना सोलह वर्ष की श्रायु में 
की।* उन्होने न शेवल स्वय काव्य रचना की, बल्कि भ्रमेक कवियो को झपने दरबार 
में श्राथय दिया। कई सस्कृत ग्रन्‍्यो का अनुवाद उचित पारिश्रभिक दे कर भी 
कराया । आपने अपने कुछ शिप्यो को संस्कृत ग्रन्थों के अरध्ययवार्थ काशी भी भेजा ६ 

आपवी समस्त रचना 'ददाम ग्रथ' मे सकलित्त है। इस प्रथ में हिन्दी (न्नज), 
पंजाबी, एवं फारती भाषाप्रो की रचनायें सकलित्त हैँ। हिन्दी भाषा की रचताओं 
वे दाम इस प्रकार हैं -- 

जांपु, भ्रकाल उस्तति, विचित्र नाटक जिसमें [भ्रपनी कथा, चण्डी चरित्र- 

हय, विष्णु के चौवीस अवतार, मौर महदी, नो उपायतार, नौ शब्द 

(विप्णुपद) एवं वत्तोस स्फुट सर्वेये सम्मिलित हैं], शस्त्रनाम माला, 

ज्ञान प्रवोध एवं चरित्रोपाल्यान । 


है. चएडी चरिद्र (प्रथम) के २२७ छल्द एवं चार मगउती जी (पञाबी) की रचना 
सवत १७४२ (सन्‌ १६८५) में हुई । 


गुरुवाणों ५७ 


इनके भ्रतिरिक्‍्त कुछ स्फुट कवित्त स्वैये भी दश्म ग्रथ मे सकलित हैं। प्रस्तुत 
निवस्ध में इत सभी रचनाग्रो का अध्ययन भवित-काव्य (ग्रर्वाणी), पौराणिक 
प्रबन्ध, ऐतिहासिक प्रबन्ध एवं उपाख्यान नामक अध्यायों मे किया गया है। 
रचनाएं (भवित-काव्य) 
दशम ग्रथ में सकलित जिन रचनाओ को सम्पूर्णत भक्ति-काव्य वे अ्न्तगंत 
स्थान दिया जा सकता है, वे हैं-- 
१. जापु, 
२. भ्रकाल उस्तति, 
३ स्फुट स्वैये (जागत जोत जप निस बासुर), भोर 
४ स्फुट विष्णुपद (रे मन ऐस्तो वरि सन्‍्यासा) । 
किसी भी लेखव' वी भवित भावना को उसको एवाघ रचना तक ही सीमित 
नही किया जा रकक्‍ता । भवित भावना उसके व्यक्तित्व वा एक अभित झग बनी 
रहती है भौर उसकी ग्रैभिव्यक्ति सर्वश्र--वही प्रत्यक्ष और कही परोक्ष रूप मे-- 
हुप्आा करती है। दशम ग्रथ के लेखक की भवित भावना को भी सम्पूर्ण एवं सम्यकू 
हूप से सममन वे लिये हमे उसकी सम्पूर्ण कृति का ही प्राश्नय लेना होगा। इस 
सम्बन्ध मे उनकी तीन रचनाएं तो ऐसी हैं, जिनके मगलाचरण उनकी भव्ति-भावना 
पर पर्याप्त प्रकाश डालते हैँ श्रौर दो रचनाय ऐसी हैँ जिनगी समाप्ति भगवान के 
गुणानुवादन के साथ हुई है | थे रचनायें हैं-- 
(क) १. विचित्र नाटक' (अपनी कथा) , 
२ ज्ञान प्रवोध, 
३ चरित्रोपारयान! 
(ख) १ चण्डीचरित्र (२), 
२ चरित्रोपारयान। 
इनके श्रतिरिवत चोवीस भ्रवतार वर्णन मे भी स्थान-स्थान पर ब्रह्म, भ्रवतार 
भ्रादि के विषय में लेखक की भावना भ्रुभिव्यवत हुई है । जिस प्रवार तुलसीदास की 
भवित भावना वो केदल गीतावज़ी, कवितावली, विमयपत्रिया श्रादि में सगृहीत 
मुकतवः पदो के भ्राधार पर ही नही समझा जा सकता, इसके लिये मानस था परि- 
शीलन भी प्रत्यावश्यक है, इसी प्रकार ग्रुरु गोविन्द सिह वी मव्ति-विपयवा धारणा 
का चित्र चौवीपत भ्रवतार वर्णात वे! अध्ययन वे बिना भपूर्णो ही रहेगा । 
विस्तु महाँ एवं भापत्ति की शोर सकेत वर देना भावश्यक है। तुत्तसीदास 
यी सभी शृतियों मे परस्पर विरोध नहीं, समी रचनाप्नों में तुलसी बे इप्ट मर्यादा 
पुष्पोत्तर (भ्वतार) राप्र हैं। दश्मम ग्रथ की सभी रचनाग्ो मे ऐसी सहूद स्पष्ट 
एकता नहीं है । स्थूलत द्रशम ग्रव के पाठक यो दीन प्रषार के विरोधों वी प्रतीद्धि 
होती है-- 
१. दशम ग्रथ में सबलित विभिन्‍न रचनापों या परस्पर विरोध , 
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२ दश्मम ग्रंथ मे सकलित किसी एक ही भ्रबन्ध के विषय में लेखक के 
स्वविरोधी विचार; 


३. दशम ग्रथ में सकलित रचनाओं का सिक्‍्ख “्रृत्ति! भादि ग्रथ से विरोध ! 


इन सभी विरोधो, विशेषतः तृतीय बिरोध के कारण, दद्यम ग्रथ के कर्तृत्वे 
के विषय में सन्देह उठाया जाता रहा है । जहाँ जापु, झ्काल उस्सुति, स्फुट सवैयो श्र 
विष्णुपदों का प्रचलन सिद्ध श्रद्धालुओं में रहा है, वहाँ ज्ञान प्रवोध, चरित्रोपास्यान, 
“चौबीस अवतार, आदि का नही । हमारी घारणा है कि उपयुक्त विरोध तत्त्वगत न 
“होकर स्थूल भ्रधिक हैं. । वस्तुत सम्पूर्ण दश्षम ग्रथ में एक ही भावना समाविष्ट है 
इन विरोधो की श्रवास्तचिकता दिखाने का भ्रवसर भी इसी अध्याय मे झायेगा ) यहाँ हि 
अभिप्रेत इतना ही है कि हमने दशमग्रथ के लेखक की भक्ति-भावना की सम्पर्क 
झूपेण सममने के लिये उसकी सभी कृतियों का झाश्रय लिया है । 


दक्षम प्रन्‍्य का ईश--गुरु गोविंद्सिहू पूर्व गुरुओ के समान ही निगुणि 

निराफार ब्रह्म मे विश्वास रखते हैं और उन्होंने प्रह्म के अद्वत रूप का ही चारन्वार 
गुण-गान किया है। उन्हीने अद्वेतदवादियो के समान ब्रह्म (मिविकल्प, निरुषाधि, 
निविकार) भौर ईइवर (मायाच्छादितु|द्रहाम) मे कोई अन्तर स्पष्ट रूप से नहीं 
मादा है । ब्रह्म का वर्णन उन्होने प्रभावात्तक झौर भावात्मक उभय दौसियो में किया 
है जिससे उनके प्रकाल पुरुष मे गुणातीत ब्रह्म भोर कर्चा हर्त्ता ईश्वर दोनो का 
समावेश हो गया है । 

स्पष्ट है कि उनके निणुण में सभुण का भनिवायें निराकरण नहीं। उन्होंने 
अवतारो के भ्रस्तित्व को भी स्वीकार किया है, किस्तु उन्हें भ्रकालपुरुष का समकक्ष 
“नही माना । उन्होने 'समुण” भौर 'झवतार” मे एक झन्तर बना रखा है। तो भी कही- 
कही ईदवर का समुण स्वरूप अंदतार के बहुत निवट भ्रा जाता है | 

उन्होने मृष्टि मे फैले हुए ईदवर का भी वर्णन किया है ॥* किन्तु यह सृध्टि 
मुख्यत' मानव-सू्टि ही है । युद मानक और दूसरे सिक्स गुरुप्रो दे समान मानवैतर 
सृष्टि में व्याप्त ब्रह्म का विस्तृत वर्णन करने,की रुचि उनमे नही है। 

एकाघ स्थान पर वैदिक बहुदेववाद का भ्राभाव भी उनकी रचना मे मिलता 
है, बस्तुत वे बहुदेवो को एक, भदवत्त भ्रह्म के रूप मे हो ग्रहण करते हैं ॥* कु 
मिला कर, वे भद्द॑ त श्रह्म के ही विश्वासी हैं। जोव और ब्रह्म वी तात्त्िक एकता 





जप्र टन दिसा विसा हुए ऐलिफो अनुरागु--दराम थब, यु० प्र 
२ नमो यरन ये, नमो चन्ध चने 

नमो शज राते, नमो इन्द्र इन्द्र 

नमो अन्धकारे, नमो तेज देने 

नमो दुन्द इन्‍्दे, लमो बीत बीजे--दराम ग्रय, ए० ३० ॥ 
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प्रभावात्मक दोनो प्रकार के विद्येपणों से स्पष्ट है कि वह निराकार है॥ कितु इसी 
रचना मे कही-कही ऐसे सकेत भी मिलते हैं जिनसे पता चलता है कि वह निराकार 
सगुण का निराकरण नहीं करता । उदाहरणार्थ “जापु' में भगवान को अवधूत वरना 
और 'प्राजान वाहु' कहां गया है ।* अवाल उस्ततो में भी भगवान को 'भ्रद्वे// 'भलख', 
“प्रवरण', 'अविकार” श्रादि विश्वेषणों से स्मरण क्रिया गया है ।* कि तु इस रचना 
में भी ऐसी पक्तियाँ मिलती हैं चिनसे सगुण भावना पोषित होती है । 

कहू भीत के गवेंया, कहु बन के बजैया, 

कहू निरत के नचैया, कहू नर के आकार हो ।३ 

इसी प्रकार विचित नाठव (अपनी कथा) एवं ज्ञान प्रवोध के मगलाचरण 
मुख्यत निराकार का स्तवन करते हुएं उसके सगुण, साकार रूप की श्रीर भी सकैत 
करते हैं ।४ राग रामकलो म॑ लिखे शब्दा (विष्णुपदो) म भी भगवान के निराकार 
और साकार दोनो रूपो का ही उल्लेख है । एक स्थान पर तो गुरु जी ने भगवान के 
'सूछम' श्रौर 'विरध' दो रूपो का उल्लेख करते हुए कहा है कि सृक्ष्म का वन 
कठिन है, श्रत वे स्थूल का वर्णन करने का ही प्रयास करते है-- 

सूछम रूप न वरना जाई ६ 

विरध सरूपहि कही बनाईं।* 

यहाँ भइन उठता है कि 'विरध स्वरूप' से गुरुजी का अ्रभिप्राय क्या है। 
निम्ुण सतो एवं सिव् गुरुभो को वाणी में भी ऐसे उदाहरण मिलते है जहाँ उन्होंने 
निराकार का वशन करते हुए उसे एक थ्यक्तित्व देने का प्रयास किया । परिणामत 
ब्रह्म को झावार भी मिल्र गया है शौर गुण भी । क्‍या ग्रुरु गोविन्दर्सिह भी इसी 
पद्धति वा अनुसरण कर रहे हैं श्रयवा वे भगवान के श्रवतार म॑ विश्वास रखते हैं ? 
झौर यदि अभ्रवतार मे उनका विश्वास है, तो उनकी अवतार-भावना का स्वरूप क्या 
है ? बया भ्रवतार मे उनका विश्वास किसी निश्चित उद्देश्य की प्राप्ति के लिए है ? 


हमारी धारणा यह है कि उन्होने रहस्यवादी पद्धति का अनुसरण करते हुए 
निराकार वा साकारवत्‌ बन भी किया है, एवं उसके विभिन अवतारों की कथा 
क्‍-++--+--..0तह.लन 


१ (क) कि श्वपूत बसले | कि विभूल करने | १०४ | दशस भव, पु० & 
(स) भागान वाह । एक रदाह | १६५ । दशम अब, पृ० ६. 
*झलख रुप अच्छे थनमेखा | राग रग दिद्र रूप न रेखा ! 
परन चिह्न सम हूं से न्यारा | भाद पुरख अद्दी अविकारा | दराम -ब, ५० १₹ 
३ दरशम झय, पु० १३ 
४. यदा शान प्रवोध से हो उदादरण देना पयाप्त दोगा-- 
आजान बादु सारग कर परखे ॥२थ॥ 
पदम नाम पदमाहू लवल चारायण नर हरि ॥३४॥ 
कचलक नन कहू आदि कदि कहर कु नर गवन 
क्दली कुरग करपूर गति ब्रित अकाल दुज्जी क्वन |३७ 


““दशम अ्य, १३०- १३१ 
४ दुराम मय, पृ० ४७ | 
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- 


भी बड़ी श्रद्धा एवं तन्‍्मयता से कही है । किन्तु, उनकी अवतार भावना तुलसी, सूर 
आदि भक्तों की झंवतारभावना से भिन्न है। एक विचित्र विरोधाभास यह भी है कि 
उन्होंने अ्रवतारों को कथा भी कही और श्रवतारवाद का खण्डन भी किया है । 

निराकार भगवान के जो चित्र दशम ग्रंथ में दृष्टिगत होते हैं उन्हें स्थूल रूप 
से हम दो वर्गों मे विभवत कर सकते हैं :-- 

(१) महाकाल एवं चण्डी, ये नराकार हो कर भी भगवान का अ्रववार 
नहीं, स्वयं निराकार भगवान ही हैं। झन्य सभी श्रवतार इन्हीं का रूप हैं । 

(२) राम, ऊपष्ण आदि चौबीस भ्रवतार जो भगवान का भ्रवतार होकर भी 
भगवान नहीं। वे शेप नर-सृष्टि के समान ही महाकाल की दाढ़ के नीचे दबसे- 
पिसते रहते हैं। 

हम यहाँ सर्वप्रथम द्वितीय कोटि में थाने वाले श्रवतारों का ही वर्णन 
करना चाहते हैं । चोबीस श्रवतारों में केवल राम भ्रौर कृष्ण का वर्णन ही विस्तार 
सहित हुप्रा है । पौराणिक परम्परा मे इन्हे विप्णा का श्वतार माना गया है| दक्षम' 
अंथ में 'काल” ने विष्णु का स्थान ग्रहण कर लिया है। कभी वह स्वयं भ्रवतार 
आरण करता है भौर कभी विप्णु को अ्रवतार घारण करने की श्राज्ञा देता है । 
उदाहरणाय 'दश्म ग्रंथ के राम श्रीकाल श्रौर कृष्ण थ्री विप्णु के भ्रवतार हैं। रहते 
बे भी क्षीरसागर मे हैं भोर प्रवतार लेने का उद्देश्य साधुओं का परिश्राण एवं दुष्टों 
का विनाश ही है। यहाँ रामावतार एवं कृष्णावतार से उद्धरण देना अनुपयुकत न 
डहोगा+- 

(क) अ्रव में कहौ राम अ्रवतारा ! जैेस जगत भो करा पसारा। 

बहुत काल बोतत भयो जवै । अ्रयुरन वंस प्रगट भयी तवे १। 

असुर लगे वहु करन विखाघा । किनहूं न तिने तनक में साधा । 

सकल देव इकठे तब भये । छीर समुद्र जह थी तह गए।श 

बहु चिर बसत भये तिह ठामा। बिसन सहित ब्रह्मा जिह नामा । 

वार वार ही दुखत पुकारत | कान परी कलके घुनि आरत । श 

त्तोटक । जिसनादक लखी विमने। मृदहास करी कर काल धुन 

अ्रवतार ध्रो (घरों) रघुनाथ हरे। चिर राज करी मुख सो अवधे ४) 

दश्मम ग्रंथ पृ० १८० 
(ख) परम पाप ते भूमि डरानी। डगमात विघ तीर सिधानी * 
ब्रह्म गयौ छीर निध जहाँ। काल पुरख इसथित ये तहाँ 

कह्यो विसित कह निकट बुलाई! बिसन अवतार घरो तुम जाई* 

दद्यम ग्रंथ पू० २५५ 

रामावतार झौर हृष्णावतार के भंत में उन्होंने विष्णु-मक्षित के माहात्म्म का 

77 ए हू काल पुरुष के झवनार दे या विष्ण के, ग्थिति इतनी रपट नहीं। 

हूपर दिये उद्धर्य के पत्चात्‌ एक भौर स्थान पर उन्हें सक्षम झगठा कातपुरुष दा 


अवतार बताया गया है -- है 
अक्ष कष्चो मद्या क्छु (को) जाहु अवतार ले मैं अर देदन मारी. -दिशम 


६२. गुरुसुखी लिपि में उपलब्ध हिल्दी-काध्य का झालोचनात्मक अध्ययन 


वर्णन एक वैष्णव-भवत की-सो श्रद्धा से क्या हैं।* इतना होने पर भी उन्हे पूर्णात+ 
भ्रवतारवादी नही कहा जा सकता । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्हें राम और कृष्ण 
की जीवन गाया के प्रति जिततती थ्रद्धा है उतती राम और कृष्ण के भ्रवत्तार के प्रति 
नही । राम और कृप्ण की कया कह कर और भ्रपने सेनाती श्रतुय्रणियों को सुना 
कर वे युद्ध के लिये उत्साह उस्पन्न करमा चाहते है । यहाँ ध्यान रखने योग्य बात 
यह भी है कि उन्होंने राम भोर कृष्ण (एवं श्रन्य अवतारो) के प्रवतरण का उद्दे श्य 
लौसा न बता कर दुष्टो का विनाश ही बताया है । इसी दुष्ट-निकदन दावित से 
वरदान प्राप्त करने की इच्छा उन्हे उनके चरितन्गायन की प्रेरणा देती रही, इस 
विपय मे गुर जी ने किसी प्रकार का संदेह कही रहते दिया ) कृष्णावतार की 
समाप्ति पर वे कहते हैं -- 

दसम कथा भागोत की भाखा करी बनाय | 

अवर वासना नाहि प्रभ घरम जुद्ध के चाय ९ 

संक्षेप में हम कह सकते हैँ कि राम, कृष्ण झादि की जीवन कथभा के प्रति 
गुरु भोविंदर्सिहु को उतनों ही श्रद्धा है जितनी किसी वैष्णव भवत को हो सकती है। 
इनका चरित ग्रायन उन्होने विश्येष तन्मयता से किया है। इन्हें वे थी विष्णु का 
अ्रवतार भी मानते हैं जो एक उच्च एव अ्रनुकरणीय उद्देश्य की प्राप्ति के लिये, 
(भूमार को दूर करने के लिये)१२ इस घरती पर अ्रवतरित हुए हैं किन्तु वे राम 
झौर कृष्ण को निराकार ब्रह्म प्रथवा श्रीकाल पुरुष का समकक्ष मानने को तैयार 
नहीं। इस बात की प्रतिरिकत पुष्टि दशम ग्रथ के कई पदो से हो सकती है जहाँ 

उन्होंने राम भौर फूष्ण का उल्लेख महाकाल के चबैना के रूप में किया है ।४ 


१. जो इह क्या सुने 'पररु गावे | दूख पाप तिह निकट न आते 
विमन भगत की ए फल होई | आरधि बयापि छते सकीन कोई 


के दरशाम अंथ (रामावतार), १० २५४ 
२. दराम अर, पृ० ५७० 


श, कहूँ सिपादी हुए के सापत सिलाहन को 
वहूँ छनी हुए के भर (अरि) मार मर हो 
कहूँ भूम भार को उतारत दो मद्ाराज 
कहूँ भव भूतन की सावना भरत हो 

+दराम ग्रंथ, पृ० १९२ 

४. (क) जिते राम हुए। सभे अन्त मूए। 28 


जिते क्सिन हये है । समे अन्त मै दे | -“+दरम झन्य, पु० डे 
. (स) किते इतन से कीट कोटे उपाय हु : 
उसारे गडे (गंदे) फेरि सेटे बनाये।॥ -देशम अंब, पृ० २१ 


(ग) किते कृस्न से कीट कोटे बनाए । 
किते राम से मेटि ढारे उपाए 


जिते राम से कृस्न हुई बिसन आये 
तिल्लो काल खाप्यो न ते झल पाए 


“>चदरशम ग्रंथ,ए ० ४१ 


भुट्वाणी श्दें 


राम और क्षष्ण के जीवन का इतनी श्रद्धा से वर्शन इससे पहले किसी गुरु ने 
नही किया था । स्पष्ट है कि निराकार ईश्वर द्वारा भू भार दूर करने के लिए 
अवतार भेजने का यह विश्वास पूवववर्ती गुदओो की ईश-भावना से ईपत्‌ भिन्‍न होकर 
भी उसी की विस्तृति है । इस विस्तृत्ि का श्रीगरोश्न गुरु गोविन्दर्सिह से बहुत पहले 
हो चुका था| ज्यों-ज्यों सिमस झान्दोलन का राजनीतिक प्रभाव अधिक स्पष्ट होने 
लगा और पंजाब की हिन्दू जनता अपने इहलीकिक जीवन की कटठुता के निवारण के 
लिये सिवख ग्रुरुओं पर भ्रधिकाधिक आया रखने लगी, अवतार भावना का समावेश 
सहज स्वाभाविक रूप से होता गया ( पंचम गुरु के समकालीन भाटों और भाई 
गुरुदास की वाणी में अवतारभावना का स्पष्ट परिचय मिलता है। ग्रुरु गोविन्द 
सिंह भ्रवतारों की कथा कह कर सिवख परम्परा में एक दम श्रपुर्व बात मही कर. 
रहे थे । 

ग क्र रकर्मा ईइवर--सम्पूर्णा भवित साहित्य में ईइबर के उग्ररूप को चित्रित 
करने की रुचि दृष्टिगत नही होती । भक्ति साहित्य को प्रकारात्तर से प्रेम साहित्य 
भी कहा जा सकता है । भक्त कवियों ने श्रपने प्रेस के श्रालम्बन की सुन्दर, मनोहारी 
भांकी उपस्थित करने में ही भ्रपनी प्रतिभा को सफलता मानी है ( तुलसी के राम, 
सूर के कृष्ण झौर सिक्‍्ख गुरुओं के सगुणवत्‌ चित्रित अ्रकाल पुरुष सभी के व्यक्तित्व 
बहुत भनोहारी है जिन पर भक्तजन इस प्रकार न्यौछावर होते है जेंसे भ्रपने पति 
अथवा प्रिय पर नारी । वस्तुतः हमारे सम्पूर्णा भवित साहित्य मे नारी-भावना का 
प्राधान्य है । नारीभाव से पुरुष-परमेशवर को चाहने की प्रवृत्ति ही हिन्दी भक्ति 
काव्य की प्रधान प्रवृत्ति है। सूर की गोपियाँ तो कृष्ण को नारी रूप से प्रेम करती 
ही हैं, निभुण सन्‍्तों की रहस्यमयी वाणी में भी भक्‍त-भगवान का सम्बन्ध स्त्री-पुरुष 
का ही है । सिवसख गुरुओ ने भी अकाज 'पुरख” की उपासना नारीभाव से ही की । 
उनका कहना था कि पुरुष तो एक ही है, शेष सब नारियाँ ही हैं ।१ तुलसी के राम 
में भी स्त्री मोहिनी शवित का निवास है । तुलसी स्वय दास्य भाव से राम की सेवा 
करते हैँ। कहने की भ्रावश्यकता नही कि तुलसी का दैनन्‍्य भी इतना पुरुपोचित गुण 
नही, जितना नारी सुलभ--वही नारी की-सी विवशता ओर पुरुष की कृपा कोर की 
याचना उनके महाँ पाई“जाती है । रीतिकाल भे, जब कि ग्रुरु गोविद्दधसिह दक्षम ग्रंथ 
की रचना कर रहे थे, हमारा काव्य और भी स्त्रेण हो उठा था। 

हमारे काव्य की इस स्भेणता का मुख्य कारण तत्कालीन राजनीतिक परि- 
स्थिति है । मुस्लिम भासन से पपीड़ित और आतंकित भारत की अवस्था एक अबला 
से भ्रधिक अच्छी नथी । भवित्र काव्य मे अ्रभिव्यकत दैन्य एवं भात्मममपण निरीह 
जनसाधारण की विवज्ञत्ता का ही प्रतिबिम्व है । 

शुरु गोविन्दर्सिह इस उत्पीड़न और आतंक के वातावरण तथा इस वाता- 
बरण से उत्पन्न मानसिक दौर्ब॑ंल्य को बदल देना चाहते थे । अतः उनकी वाणी का 
स्वर पुवंकालीन भक्तो की वाणी से भिन्‍न है । ग्रुरु योविन्दर्सिह का व्यवितत्व भी 


२० अाकुर एकु सदाई नारि--आा. संथ, प० हृश३ 


<ु४. पुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


सभी पूर्वकालीन कवियों के व्यक्तित्व से भिन्‍त था । भवित और युद्ध दो विपरीत 
अकार के कर्म माने जाते रहे हैं। ऐसे विद्वानों की भी कमी नही जो भवित्त कर्म को 
युद्ध कर्म को श्रसफलता का परिणाम मानते रहे हैं। भक्ति और युद्ध का जो 
सम्मिलन* ग्रुरु गोविन्द सिंह के चरित्र मे देखा गया, वह सर्वेथा अपूर्व है। युद्ध कर्म 
की सगिनी होमे के कारण भक्ति का स्वरूप भी बदल गया है | हिन्दी साहित्य में 
प्रथम बार भगवती चण्डी अथवा महाकाल को भवित का श्रालम्बन बनाया गया। 
इनकी क्पाकोर की प्राप्ति भी प्रेम से ही होती हे ।* विन्तु इस प्रेम साधना के लिए 
नारी-भाव से झ्रात्मनिवेदत करने का एक भी उदाहरण दशम ग्रथ मे नही मिलता। 
दासभाव के दर्शन कुछ स्थानों पर ग्रवश्य होते है । गुरु जी भ्रपने-आप को परम पुरुष 
का दास समभते हैं,/ एक विद्येप उद्देश्य वी पूर्ति के लिये इस ससार मे श्राये हैं 
ऐसा उनका विश्वास है ।* अपने लिये 'कीट” भ्रौर “दास” शब्द का प्रयोग भले ही 
उन्होने कई वार किया है, किन्तु उनके दास कम की पूर्ति इतनी कथनी की अपेक्षा 
नही रखती, जितनी करनी की । अ्रत उन्होने बार-बार दैन्य प्रदर्शन करने के स्थान 
'पर अपने स्वामी द्वारा सौंपे हुए कार्य को करने मे ही भ्रपने दासत्व का सफल निर्वाह 
समझा है । ये प्पने दासत्व मे भी अपने क्षत्रियत्व को नहीं भूलते, भ्रत बार-बार 
अपने इप्ट से तुलसी के समान भवित की य्राचना नहीं करते बल्कि युद्ध क्षेत्र मे 
(स्वामी द्वारा सौंपे कार्य की पूति के लिये) जूक मरने की याचना करते हैं ।£ द्वुसरे 
बाब्दो मे जहाँ तुलसी जैसे भक्तो के लिये साधन भर साध्य दोनो भवित है, वहाँ गुर 
ओविन्दर्सिह के लिये भवित मुख्यत साधन ही है। 


जंसे कि पहले कहा जा चुका है गुर गोविन्दर्सिशह का इष्ट निराकार श्रकाल 
पुरष है। इस श्रकाल पुस्ष के उग्र रूप को उन्होने श्री कालपुरुष भी कहा है। दशम 
ग्रन्थ में उनके बन्द्च भ्रधिकतर श्रोकाल ही रहे हैं। कालपुरुष को उन्होने श्रीकाल, 
महाकाल, सर्वकाल, सवंलोह, महालोह, भसिकेतु, खड्गकेतु, भ्रस्तिपाणि श्रथवा खद्भपाधि 
२५ (क) भवर वासना नाइ्ि प्रभ धर्म जुद्ध को चाय 
(ख) थन्‍न जियो तिद को जग में मुख ते हरि, चित्त में जुद्ध बिचारे 
+दशम अन्य, पू० ५७० 
२ साचु कहो सन लेहु समे जिन प्रेसु कियो दिन ही प्रभ पोयो... 
शनि “दशाम अन्य, पृष्ठ ३४ 
३ में हं परम पुरख को दासा | देखनि आयो जगत तमासा * 
“-देशम अन्य प० ५७ 
४. दम इद काज जगत मौ भाए । थरम हेत गुर देव पठाए हु 
जदां तदाँ तुम धरम वियारों | दुष्ट दोखियन तकरि पद्ारो 
५४- छत की पूत दी बामन को नहि के त्रपु आतत्त है जु क्रो 003 
अरू और जजार जितो गृह को तुह्दि त्याय कहा चित ता मे घरो 
भव रीक के देह वदे इम कौ नोऊ हो विनती कर जोर करो 
जब आउ (आयु) की भौप निदान बने अति ही रन मैं तद जूझ मरी 
ादेशाम झन्य, ए० ५७० 


६६. गदपुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-शाब्य फा भासोचनात्मफ श्रप्ययन 


अस्टाइध (अप्टायुध) चमबी भूषण दमके भ्रति सिंत कम फ्ु क फन 
जै जे होसी महखासुर मर्देन रमकप्दन देत निण । 


दशम ग्रन्य (अयाल उस्तति) एू० ३१ 


(२) बर बाम चापिय कृपाण कराल 


महा तेज तेजे विराज विसाल 
महा दाढ गाढ सु सोह अभ्रपार 
जिने त्रबीय जीव जग्य हजार 
डमा डम्म डउरः सितासेत छत्र 
हाहा हृह हास कमा भम्म श्रत्न॑ 
महा घोर सबद बजे संस ऐस 
प्रत वाल के काल की ज्वाल जैस 


दशम ग्रन्य (विचित्र नाटक) पू० ४० 


भहावाल ना चर्शन गुरु जी मे दास्पास्त्रों बे रूप मे भी किया है। ये उसे 
सद्गपाणि ही नही यहते, सद््ग भी बहते हैं॥ प्स्त्रो बे रुप मे महावास की 
बन्दना इन शब्दों मे हुई है-- हैं 


१ 


र्‌ 
डरे 
४ 


नमस्कार स्ली खड़॒ग पो करो सु हितु चितु लायथ --प्ृ० ३६ 
जे जै जग कारण सृस्ट उवारण मम प्रतिपारण जै तेगं--9०३६ 


नमो देव देव नमी खड्ग धार १०४५ 
नमो खड्ग लड॑ एपाण फटार 
सदा एक् रुप सदा निरविकार “३०४५ 


मेर करो तृण ते मुहि जाहि गरीब निवाज न दूसर तोसो 
भूल छिमो हमरी प्रभ आप न भूलन हार कहूँ बोऊ मोसो 
सेव करी तुमरी तिनके सम हो गृह देसियत द्रव भरोसो 

या कल में सभ काल छूपान के भारी भ्ुजान फो मारी भरोसो 


“दशम ग्रन्थ प्ृ० ४५ 


ग्रुरु गोविदर्सिह के युद्ध वर्णन बे प्रसग मे हम देखेंगे कि दे गुद्ध जैसे मराल 
कर्म वो भी एक मनोहर कीडा के रूप मे विथित करते हैं। उन्होंते ग्रुद्ध के श्रधिष्ठाता 
करालरूप, ऋूरकर्म महाकाल को भी भय का नही, प्रेम व ही विपय बनाने वा यत्ल 
किया है। वे वार बार “प्रीत करे प्रभु पायत है' 'जिन श्रेम क्यो तिनही प्रभु पायों' 
आदि पवितयों द्वारा झक्ति वे उपासको को प्रम को ही झनुमति देते हैं। श्रत' कभी 
बी वे भैरव रूप महावाल वी भी 'महातुन्दर' 'महामिराम' कौगौ उपस्थित 


यरते हैं +- 


घट भादव भास वो जान सुभ । तन सावरे रावरेश हुलस 
रद पगत दामनिय दमक | घन घु घर घट सुर घमक ।५८॥ 


४ 


मुरुषपाणी ६७ 


घुजग प्रयात । 
घटा सावण जाण स्याम सुहाय 
मणी नील नमिय लख सोस न्याय 
महासुन्दर स्थाम महा श्रभिराम 
महा रूप रूप भहा काम काम ।५६॥* 
हम पहले वह चुके हुँ कि भ्वतारवाद के सिद्धान्त वी ईपत्‌ स्वीडेति गुर 
गोह्िन्दर्थिह्‌ दी ईश भादना को पूर्वकालीन गुरुओ वी ईड-माबचए से भिन्‍त रुखती 
है । हम यह भी देरा चुके हैं कि राम भौर कृष्ण वा भ्रवतार रूप में वर्णन वरते हुए 
भी भुरुजी उन्हें साधारण मानयो थे समान कराल वाल की गहादाढ़ भे दवता पिसता 
दिखाते हैं। बल््तुत उतने मन में जो झारप॑ण महावाल अथवा भगवती चण्डिका के 
प्रति है, वह जिसी श्र देवी-देवता के प्रति नहीं। महाकाल का वर्णन उभयात्मक 
ऋप में हुआ है । वह निभुण भी है भौर समुण भी। सगुण होकर भी वह अवतार 
नहीं । विष्णु अवतार रूप में राम भर कृष्ण का झभिधान धारण बरते हैं, महा- 
काल निगुंण और सगुण उमय रूप मे ही महाताल्र हें। यही वारण है वि गुर जी 
ने राम भ्रौर कृष्ण वे लिये जिस प्रकार 'कोट' श्रादि शब्दों वा प्रयोग किया है, महा* 
काल झयवा भगवती चण्डी के लिए नहीं । राम और दृष्ण की कथा का श्रद्धापूवक 
बखान करते हुए भी ग्रुर जी राम भर इृष्ण को इप्ट रूप मे स्वीकार थे कर सवे । 
महावाल तथा चण्डी ही उनसे इष्ड हैं जेसा कि निम्नलिसित पत्तियों से स्पष्ट है-- 
(१) पाइ गहे जब ते तुमरे (श्री श्रसिपाणि के) तव ते कोड आख 
तरे नहि झआान्यो । 
४. राम रहीम कुरान पुरान अनेक कहे मत एक न मान्यो ॥१ 
(२) मैं न गनेसहि प्रिथम मनाऊँ। किसन विसन कवहू न ध्याओंँ 
कान सुने पहचान न तिन सो । लिव लागी मोरी पय इन सो 
महाकाल रखवार हमारो। महालोह में क्किर थारो 
अपना जान करो रखवार | वाह गहे की लाज विचार |? 
सक्षेप में हम कह सबते हैं वि योद्धा-कवि गुरु ग्रोविदर्सिह का मन मुख्यत 
अकाल पुरुष के भरय रूप के चित्रण और वन्दन में समा है। इसे उन्होने निमुण 
श्रौर सगुण उभयात्मव रुप में भ्रवित्त किया है। गुरु नानवा देव की रचना का 
विवेचन करते हुए हमने देखा था कि ब्रह्म के उम्य रूप की स्वीज्वूत्ति सिक्स परम्परा 
मे है । सियख्ल गुरुग्रो द्वारा ढह्म का निराकार ऐसे रूप म स्वीकृत हुआ है जिस मे 
संग्रुण वा निराकरण अनिवायेंत प्वेश्चित नहीं। तो भी सिवस गुस्मो ने अ्रवतार- 
सिद्धात को वी नहीं माता | उनवा 'सगुणा अवतार नहीं। गुर ग्रोविन्दर्सिह ने, 
सिद्धातत , इस मत का पालन किया है । विन्तु उनका सहाकाल अवतार न होकर भी _ 
२ दशम अन्य पु० ४३ ड़ 
न्‍ ३ दशम ग्रन्‍न्द (रामावतार) ६० २घड 
2 दरामम अन्य (इणाददार) घृ० इे१० 


द््ष गुरुमुख्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झलोचनात्मक प्रध्यपन 


अवतार के जितना निकट है उतना पूर्ववर्ती स्तिवस गुष्च्ों का श्रकाल पुए्थ नही $ 
वे उप्ते अवतार नही कहते | उतका भिन्‍तर नाम घाम नहीं । उनका कोई सांसारिक 
माता-पिता नही । न वे जन्म प्राप्त करते हैं, वे वाल क्रीड़ाये करते हैं भोर न मृत्यु 
नो प्राप्त होते हैं। इस रूप मे वे श्रवतार नही ॥ किन्तु भूभार उतारने के लिए धरती 
पर प्रकट होते है, अपने हाथों दुष्टो से जूमते हैं भरोर उतका संहार करते हैं। उनका 
इतना रूप भ्रवतार-पुरुष से झवद्य मिलता है। संक्षेप में महाकाल भ्रवतार पुर्ष का 
निकटतम रूप है । 


दूसरी बात ध्यान योग्य यह है विः उनका महावालल साधारणत अपने रद्द 
रूप में भी भ्रकित हुआ है । यहाँ वे सिवसत परम्परा मे एक नई श्रभिवृद्धि करते 
दिखाई देते हैं। भगवान का प्रवतारप्राण एप में वणंत श्रौर रुद्ररूप में बर्णन-ये 
दोनों उनके द्वारा सचालित युद्ध कर्म वा ही परिणाम हें । 
चक्षपाती ईश्वर--पोद्धा-भचत गुर गोविन्दासह द्वारा जो सर्वेधा नवीन त्तत्त्व 
अवित-साहित्य को दिया गया वह है ईश्वर के पक्षपाती स्वरूप की स्थापना। घर 
युद्ध में जूझ मरते का बरदान गुर भवगती शिवा से भवश्य माँसते हैं, किन्तु इससे भी 
पहले वे अपने झतुप्रों वी पराजय माँगते हैं ।* श्री महाकाल से चर *माँगते हुए वे 
श्रपने सेवको और सिवखों की रक्षा शोर श्रपने शत्रुओं के नाश के लिये प्रार्था करते 
है ।९ स्पष्टत. यह योद्धा-मवत् का दृष्टिकोण है । योद्धा श्रपने प्रतिद्रद्दी का भादर 
तो कर सकता है, उसवी विजय की कामना नहीं कर सकता | 
दात्र्‌ -नांशक भगवान का वर्णान उनकी एकाथ रचना में ही नहीं है। उनवी 
सभी रचनाओं में यत्न तम्र श्ररि-मजन भगवान का वर्णन हुआ है। उनकी कृति जापु 
साधारणत्तः पूर्व कालीन सिवख गुरुओ के उपदेशो का ही श्रनुसरण करती है परन्तु इस' 
रचना में भी भगवान के अरि-भजन स्वरूप वार व्ान हुमा है । 
अरि वर अगंज। हरि नर प्रभंज ।१६० 
करुणालय हैं । अरघालय है ॥१७०। 
अर गजन है | रिप तापन हैं ॥१८१ 
गनीमुल सिकस्ते । गरीबुल परणस्त ॥१२१। 
अकाल उस्तति मे भी अरि-नाशक मसगवान का वर्णन हुआ है-- 





१« देह मिवा वर मोहे इदे सुभ करमन ते कद॒हू न टरो 
न डे अरि सी जब जाइ तरो निसचो कर्‌ अपनी जीत करो 
अरु स्िस हो आपने ही मन को इह लालच इउ गत तउ उचरो 
जब बआब की जब निदान बने अत दी रन मैं तव जूक मरो 
हि “दशम ग्रन्थ (चण्डी चरित्र १) (० ६६8 
२० चुनि चुनि सत्र शमारे धावहु 
आप द्वाथ दे मोहि बचावदु 
झुखी बसे मोरों परिदारा 
सेदक सिख्य समे करताश--दराम अन्य (चरिजरोपाल्यान) ५० १३८६ 


शुरुदाणी धर 


कतहें सिपाहो हुइ॒के साधत सिलाहन कौ 
कहूँ छत्री हुई के श्र मारत मरत हो ।* 
काल हूँ के काल हैं कि सत्रव के साल हैं 
कि मित्रन को पोखत है कि वृद्धता को बासी हैं ।* 
इस प्रकार के पक्षपात्ती ईश्वर की स्थापना हिन्दी साहित्य में प्रथम बार हुई 
है। हिन्दी साहित्य मे कंसारि इृष्ण या रावणारि राम के उदाहरण श्रवश्य मिलते 
हैं। निश्चय ही वे सिवख-गुझओो के थकाल पुरुष के समान 'निर-बैर' नहीं। न ही 
छुजसी का दृष्टिकोण सिदख शुरुमो जैसा (न कोऊ बरी नाही बैगाना) है। तो भी 
सुलसी के राम, सुर के कृष्ण अथवा कबीर के राम ग्रुर गोबिन्दर्सिह के महाकाल के 
समान पक्षपाती नहीं । राम श्रौर कृष्ण की रावण और कंस से जो दालह है, उसके 
निजी कारण है। रावण राम का निजी झ्षत्रु है महाकाल का निजी शनु कोई नही । 
यूतरे तुलसी अपने निजों शत्रुझों के विनाश के जिये राम से प्रार्थना नही करते, न 
राम ऐसी प्रार्थना सुनते श्रथवा स्वीकार करते है । गुरु गोबिन्दर्घिह का महाकाल 
उस्ते अपने युद्धों मे सहायता देता है, ग्रु जो उससे अपनी, भ्रपने परिवार, अपने सेवकों 
तथा सिव्खों की कुशल के लिये तथा श्रपने शत्रुओं के विनाश के लिये प्राथंना करते 
हैं । इस प्रकार उतका महाकाल एक वर्ग विश्वेष का भगवान बन जाता है । 
हिन्दी साहित्य में ऐसे भगवान की कल्पना सर्वथा नवीन होने पर भारतीय 
साहित्य मे एकदम उवीन नही । पौराणिक झवतार भी देवताशो की भलाई के लिये, 
एवं प्रसुरो के विनारा के लिये ही संसार मे श्रवतरित होते रहे है । पौराणिक परम्परा 
का पालन करते हुए चौबीस झवतार वर्णन में गुछ जी ने भी श्रवतार-पुरुषी को देव- 
ताश्ो के पक्ष मे भौर श्रसुरो के विपक्ष में युद्ध करते दिखाया है । ग्रुढ जी ने इस 
सिद्धान्त को पौराणिक कथाओं की सीमा से वाहर निकाल कर समसामयिक जीवन 
के यथार्थ पर भी लागू किया है । उन्होंने अपने समय के समाज के संघर्ष को 
देवासुर धुवद्गवय के समतुत्य माना है। उन्होने अपने झ्रापफो श्रवतार मन कहकर परम 
पुरुष का दास अथवा कीट ही कहा है किन्तु परम पुरुष मे उन्हें भी उसी उहंश्य के 
लिये भेजा है जिसके लिये वह भन्‍्य अ्वतारो को, भेजता रहा है।* श्रतः यहाँ जो 
काम वे कर रहे हैँ वह उतका निजी नहीं। यह सत्य हे कि श्ौरगजेव से जूकने का 
उनका एक निजी कारण श्रपने पिता की औरगजेव के हाथो मृत्यु भी है, किन्तु गुरू 
जी ने इस कारण को विशेष महत्त्व नहीं दिया | गुर तेमवहादुर वी मृत्यु का अत्ति 
सक्षिप्त वर्णव करके फिर श्राप उसका कभी उल्देख नहीं करते । अत- महाकाल से 


* देशाम अन्य [अकाल उस्तत्ति) पु० १२ 
» देशम अन्ध [झकाल उस्त्रत्रि) पृ० ६७ 
« दम इद्द काज जगत मी आए। घरम हेत गुरदेव पठाए । 
जद्दा तद्या तुम धरम विधारो । दुष्ट दोसियन पकरि पद्धारौ । 
+दरशम अन्य ए० ४७ 
धरम चलावन संत उवारन | दुष्ट सबन को मूल उपारन 
* ++इशम झथ पृ० ८ 


हि 


य्फ 


७०... गुरपुल्ती सिपि मे उपसब्द हिस्दी-काव्य का श्रालोचमात्मक भ्रध्ययत 


“दुष्ट मलेच्छ करो रणघाता', 'मो रच्छा निय कर दे वरिये', ऐसी प्रार्थना करते हुए 
उन्हें किसी प्रवार वा मझोन नही । सक्षेपर में जिस प्रकार के पक्षपातों भगवान को 
कल्पना उन्होंने की है, पका उदाहरण पौराणिक परम्परा में विद्यमान हैं। गुरु जी 
के सम्बन्ध मे नई बात केवल इननी है कि यहाँ लेखक! और 'थाचक' एव हो व्यक्ति 
है, तथा वे ऐतिहासिक काल, ततापि प्रपने काले, मे भगवान की पक्षपाद्दी कया की 
याचना वर रहे हूँ । 
सण्ड्ाय 

१ वर्णाश्रम धर्म । 

२. नारी | 

३, धामिक मतमतात्तर । 

पर्णाथम धर्म --गुर नादक वी रचना का अध्ययन करते हुए हम देस ही 
हैं कि उत्होने भूठ बोस कर झभद्ष्य साने वाले तया उपवीत धारण किये हुए मानव 
भक्षक दाह्मणों दी बहुत बडो आलोदना की थी । गुर नावक के उपराब्त ब्राह्मणों वी 
प्रालोचना कभी इतनी कडाई से नहीं हुई | वह्तुतः गो और ब्राह्मण सदा 
रक्ष्य समके जाते रहू। गुर गोबिन्दीविह की रचता में भी गो और ब्राह्मण को प्ृत्य 
और सेव्य ही रामका गया है ।* स्वय उनके पिता मे तियक शौर उपबीत वो रक्षा 
हो प्राण उत्तर दिये 3--ऐ सा उनका विश्वास है।* यर्णा-सकर भी उत्हें प्रिय नही, 
वे कलियुग मे बट रहे शुद्त से चिन्तित है।? और दसी के विनाश के लिये श्रवतार 
की बाहपना करते है ।९ 

जिस वर्ण-सकर वा बखेंग 'कलकी-अ्रवतार नाम रचना में हुमा है, वह 
हमारा चिर-परिदित साधारण दर्णु-सकर नहीं। इस शूद्रत्य वा सम्बन्ध राज्य 
सत्ता से हैं। 'कतती अवतार का शठतायक राजा झूद्र है। उसी की झपा से वर्ण 
भंकर उपस्थित हो रहा है कौर बही वाह्मण वर्ग को पूजादि से रोक रहा है। प्रथम 
गुर के पश्चात्‌ ब्राह्मणवर्ग की झालोचना बद हो जाने वा एक कारण यह है कि 
ब्राह्मण उत्तरोत्तर धर्मान्ध राज्य सता का कोपभाजत हो रहा था। ब्राह्मण के तिलक 
और यश्ञोपवीत सम्पूर्ण हिन्दुत्व के प्रतीक बन रहे थे। इस प्रकार ब्राह्मण श्रातौचना 
का नहीं रक्षा का पात्र बन रहा था। अतः वर्णाश्म के प्रति विशेष भ्रास्था ने रखने 
“३. को फूड बिसन दी झुरा गज्पन पूजन जय गिर दे रह जरने 
ऊदेशाम यन्य ९० २६७६ 


(स) दिपपत सेव सदा करिये “+दराम अन्य ९० भेण्पे 


२. एलिज जजू (उपदीत) राज्य अभ ताका 
दीनो बड़ो कलू मात सावा 


३- संवर «रण अज्ा सब हो | दत्री जदत न देगिय को” 


+दराम यन्य ४० ५४ 





।.. पके धाम बरी है मदाणी । बैतत नारि हुई है छदणी 


हि व जऊादरशम ग्न्‍्य ९० शछर 
४. शूद्ध धान एमेस्त समा हेतु | कशकीबटार पखले रुवेत जाई ग्र०, १० ध्रुरू् 


है 


| सुर्वाणी ७१ 


+ 


याले सिक्स धर्म द्वारा भी वर्णाश्रम का उपकार ही हुआ ) जीवन के प्रद्ति क्षत्रिय का- 
सा दृष्टिकोण रखने वाते गुरु गोविन्दर्सिह ने 'छत्नी सम कृत विप्पन के!* कह कर 
ब्राह्मण देवता की उत्धष्ट्ता को ही स्वीवार किया है। 


ग्रु ग्रोबिद्द्सिह में द्राह्मम का पद घटाया नही, निम्न कहें जाने वाली 
जातियों का पद बढाया गवश्य है। पू्वेवर्ती सन्तों ने वर्णाश्राम धर्म पर बठोर 
भाषा में प्राक्मण बिया था। उनके द्वारा ब्राह्मण की भत्सेना तो हुई, तथाकथित निम्न 
जातियों वी प्रसशा मही हो सझी | निम्नजातियो को उच्च जातियो वा समकक्ष 
बताते समय उनका स्वर वड़ा सकोचशील रहा है । “इनमे क्‍या धुरा है भौर तुम में 
बया श्चच्छा ??* अथवा 'एक ही ईश्वर की बनाई मानव-सुष्टि में उच्च-नीच कैसा २३ 
सतो या तर्क पुछ इसी प्रवार वा रहा है | वस्तुत इससे श्रच्छा त्तर्क ये प्रस्तुत भी 
ने वर सकते थे। श्रभी निम्न वही जाने थाती जातियो के लिए कोई ऐसा कत्तंव्य- 
पंथ निश्चित न हो सका था जिम्चका महत््त समाज द्वारा स्वीजृत होता ।सतों ने निम्न 
श्रेणी को उच्च श्रेणी वे समकक्ष प्रमाणित करने के लिए तर्क--कदाचित्‌ भ्रकादय 
तके-+-बी सृष्टि को, गुरु गोविन्दर्सिह ने उनके लिये झादरणीय एवं अ्रनुकरणीम वृत्ति 
की सृष्टि वी । उनके नेतृत्व मे लडने वाले धर्म-्युद्ध के सेनानियों में एक 
बहुत बडी सख्या इन्हों जातियों वी थी। इस प्रकार गुरु गोगिन्दर्मिह द्वारा चब- 
मूल्य का सृजन हुम्रा। हिन्दी साहिय में हो नहीं वल्कि सम्पूर्ण भारतीय साहित्य 
में पहली बार अद्विज जातियों थी इतनी स्पष्ट, इतनी असन्दिग्ध प्रशता हुई +--- 
जुद्ध जिते इनही के प्रसादि इनही के प्रसादि सुदान करे। 
अधघ झौध टरे इनही के प्रसादि इनही की कृपा फुन घाम भरे ॥ 
इनही के प्रसादि सुविद्या लई इनही की कृपा सभ सन मरे। 
इनही की कृपा ते सुजे हम है नहि मो से गरीब करोर परे ॥ 
सेव करी इनही कह भावत और की' सेव सुहात न जी को । 
दान दियो इनही को भलो अर श्रान को दान न लागत नीको ॥। 
आगे फले इनही को दयो जग मे यश और दयो सब फीको । 
सी गृह मे तनते सनते सिर लोघनत है सबहो इनही को ॥ 
उत्तर-मानव-कालीन गुरत्रों द्वारा ब्राह्मणों वी आलोचना मे होने वा एक 
कारण कदाचित्‌ मह भी था कि स्दय सिक्‍्खन-्यस्वा में ही पुजारी-प्रबृत्ति जन्म ले 
रही थी । गुर नानक देव के जीवन काल में घिवजन्सस्था की रूपरेसा बहुत स्पष्ट 
नही हुई थी। गुरुपरम्परा का भझारम्भ उनके जीवन की साम्ध्य -वेजा मे और 





१. दशम ग्थ ए० ७१६ 
२. तुम कने व्ाहूण इस बत चूद | 
इम कत लोट तुम कत दूध । >थादि अध पृ० इर४ 


३- श्रव्यल नशा नूरू उपाइआ झुदरति दे सब्‌ बदे 
एक नूर ते सभ जग उपजिश्या कौय मले को मदे नाशादि झुय ६० ३३४६ 


७२ गुझ्सुश्ली लिपि से उपलब्ध हिन्दी-झाव्य का झालोचनात्मक भ्रष्ययन 


इसका समुचित सस्थापत उनके स्वर्गारोहण के पश्चात्‌ ही हुथा। गुरूपरम्परा के 
सिवख घ॒र्म मे पुजारोवृत्ति का श्रवेश् हुआ । जब कुछ समय पश्चात्‌ गुरत्व पैतृक अधि- 
कार-सा वत गया तो गुरु परिवार में विगहंणीय कलह का भी सूजपात हुआ । कई 
बार तो समातान्तर गुर-गद्ठियाँ भो स्थापित हुईं। सिवल्ल गुरु स्वय बहुत उच्च 
व्यवितत्वशाली थे भर बहुत सरल जोवन व्यतोत करते थे त्तो भी गुरुत्व से सम्बन्धित 
पुजा-मेंठ ग्रादि का प्रभाव गुर परिवार से सम्बन्धित अन्य सदस्यों पर बहुत धुभ 
नहीं पडा । उनकी मानसिक्क अ्रवस्‍्या पूजापाठ पाने वाते पाखण्डी ब्राह्मणों जैसी ही 
होने लगी थौ। 
ज्यो-ज्यो सिकख धर्म के भ्रतुयायियो की सख्या बढती गई,--मेंठ उपहार को 
एकन्न करने की समस्या जटिल होती गई । कई वार सिक्खों को यह भी पत्ता न रहता 
था कि वास्तविक गुह कौन है । एक बार तो युरु गद्दी के दावेदारों की सख्या बाईत 
त्तक थी । सिवख गुरओ ने भेंट एकन करने के लिए श्रपने प्रतिनिधि नियुक्त किए, 
जिन्हें 'मतन्द' (फारसो शब्द मसनद का विछृत रूप) कहा जाता था। ये देश के 
विभिन्‍न भागो में बसने वाले सिक्खो से भेट एकत्रित करते और गुरु तक पहुँचाते ये । 
श्रद्धालु सिवल्ल इनका गुस्वत्‌ झरादर करते थे । समय पावर इन 'मसादो! मे 
अष्टाचार का प्रवेश हुआ । श्रद्धालु सिवसो द्वारा एकत्रित समस्त धन गुरु तक नहीं 
पहुँचता था। गुह परिवार की घामिव' शक्ति के मुख्य साधव होने के कारण कई 
बार ये गररु को भी श्रांखें दिखाने का साहस कर बैठते थे। गुरु गोविन्दर्सिह ते इन 
सिक्स श्राह्म पो की श्रालोचना की। उन्होने मसन्द-प्रथा का हो अ्रन्त किया, बहुत से 
मसनन्‍्दो को मृत्यु की भ्राज्ञा दी और स्पष्ट शब्दी में सिक्सो को मसरद-मार्ग का ग्रठु- 
सरण करने से रोजा-- 
(जो जुगियान के जाय कहै सब जोगन को भृह माल उठे दे 
जा परो सन्यासन दे कहे दत्त के नाम पै धाम लुटे दे) 
जो करि कोऊ मसन्दन सो वाहै सरव दरब ले मोहि अब दे 
लेउ ही लेउ कहै सबको नर कोऊ न ब्रह्म बताइ हमे दे । 
जो करि सेव मसदन की वहे आनि प्रस्ादि सवे मोहि दीजे 
जो कछु माल तवालय सा झवही उठि भेट हमारी हो कीजे 
मेरोई ध्यान धरो निस वासुर भूल के और को नाम न लीजे 
दीने को नामु सुने भजि रातहि लोने बिना नहि नैकु प्रसीजे 
आखन भोतरि तेल कौ डार सुलोगन नीर वहाइ दिखावे 
जो धनवान लखे मिज सेवक ताहि परोसि प्रसादि जिमावे 
जो धनहीन लर्ख तिह देत न मागन जात मुखो न दिाव॑ 
सूदत है पसु लोगन को कवहू न प्रमेसुर के गुत गावे ।* 
सक्षेप में हम बह सकते हैं कि ग्रुरु गोविन्द सिह ने ब्राह्मण वर्ग की परम्परागत 
उत्हृष्टता को अस्वीवार नहीं किया। ब्राह्मण उनके द्वारा पुज्य हो ठहराये गए। 
१* देराम अन्य, १० ७१२५-१६ 


सुदवाणी डरे 


किन्तु उनके द्वारा सर्वाधिक उपकार श्रद्विज जातियो का हुम्आ। उनकी प्रशंसा उन्होने 
मुक्त कण्ठ से की । स्वय सिबख-धर्म में जो एक प्रकार की ब्राह्मण प्रवृत्ति जड़ पकड़ 
चुकी थी, उसका उन्मूलन उनके द्वारा हुआ । इन सिवख--बराह्मणों--मसन्दो की 
स्पष्ट भत्संना उनके द्वारा हुईं । * ९ 

नारी :--गुरू गोवि्दर्सिह की नारी-भावना वा विस्तृत विदेचन इसी निवंध 
के ट्वितीय भाग में हुमा है । यहाँ उसको पुनरावृत्ति आवश्यक नही । यहाँ इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि उन्होने व तो नारी की श्रमिश्रित निन्‍दा ही की है भौर न उसे 
सदान्सवेंदा प्रशसनीय समझा है । उनके मन मे नारी का एक झादर्श चरिन विद्यमान 
था। उनकी प्रादर्श नारी सदाचार सम्पन्न सुग्रहिणी भी है और वीरागना भी। जिस 
अकार निम्न जातियाँ अ्रपने कर्त्तव्य के सामाजिक महत्त्व के कारण ही समाज में 
आदरणीय स्थान पा सकती हैं, इसी प्रकार नारी भी । 

घामिक मतमतान्तर .--युर गोविन्दर्सिह का विभिन्‍न घामिक मतमतान्तरों 
के प्रति दृष्टिकोण सामान्यत. बडा सहिष्णु, उदार और वैज्ञानिक है। उसमे स्वीकृति 
का भाव है । पूज्य, पुजारी श्रौर पूजा का वाह्य स्वरूप--धर्म के इन तीनो पक्षों में थे 
तात्विक एकता को स्वोवार करते हूँ । राम भौर रहीम, हिन्दू श्रौर तुरक, देहुरा 
झौर मसीत तथा पुजा और नमाज़ को वे तत्त्वतः एक हो मानते हैं। भगवान श्रनेक 
नामों से पुकारा जाकर भी प्नेक नही हो जाता, मानव जाति भगवान को भिन्‍न 
नामो से स्मरण करके भी भ्रपत्ती मानवीय एक्ता को नहीं स्रो बंठती । बाह्य स्वरूप 
की विभिन्‍तता को वे भौगोलिक परिस्थितियों का परिणाम मानते हैं।" भ्रतेक 
आपाप्रो मे भ्रभिव्यवत्त होकर भी परम सत्य एक ही है। वस्वुतः वे अनेक भाषाओं 





१० कौऊ भयो मु डिया रुन्यासी वोर्ट जोगी मयो 

वोऊ अच्मवारा थोऊ जती अनमान वो 
हिन्दू तुएक वोऊ राफजी इमाम सापा 

मानस का जान सौर एजे पचढ्ान वो 
करता क्रीम सोर्ट राजक रहाम शऔई़े 

खूसरा।य मेक फोर मूठ अम जास-वे। 
एक ही वी सेव सम एक हा को गुरदेव 

एक ही सरूप मत्रे एके जोत जानवरों || 
देदुरा ममीत सोई पूता ओर निमात्र ओ 

मानस से एक पे अनेक को अमाउ द। 
देवता अदेव जच्छ ग्रंश्न सुरक हिन्दू 

न्यारे न्‍्यारे देसन के भेस को प्रमाउ दे 
एक नेन एक कान एके देद एक्तो वान 

खाक बाद आस ओऔ श्राव को रलाउ है 
अलह अमेल सोई पुरान और कुरान ओइ 

्क ही सरूप सवे एक ही वनाउ दे 

दशाम यन्य (अकाल उत्तति) ए० ६ 


छ४. गुदमुजी लिपिमें उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्राल्रो चनात्मक अध्ययन 


को भी एक ही परम सत्य का रूप मान कर उन्हें नमस्कार करते' । इसी भ्रकार 
देशी और परदेगी, वैदिक झौर अवैदिक, निगुं णवादी श्रौर सगुणवादी सभी प्रयार के 
धामिक सम्प्रदायों को एक ही ईश को प्राप्त करने के भिन्‍न मार्ग समभते हैं।* 
विभिन्‍न सम्प्रदायों के पुज्म देवता और अवतार महादेव, विप्णु, ब्रह्मा, दत्तातरेय, 
गोरस, रामानरद, मुहम्मद सब उत्ती द्वारा बताये तथा ससार में भेजे गए है ** 
सक्षेप में वे भिन्‍न सम्प्रदायो के सह-अस्तित्य के न्‍्थाय को स्वीवार करते हैं श्रौर 
इनके प्रति उनका दृष्टिकोण वडा सहिष्णु है । 
उन्हें ज्ञिकायत है तो यह कि विभिरन मतों के अनुयायी ग्रपनी ही धर्म-पुस्तवी 
में बताये उपदेशो का पालन नही करते ।४ यही परासण्ड श्रौर कलियुगी श्रताचार 
का भुस्य कारण है | गुर जी की सारी आतोवना का मूय सोत यही है । 
गुरु नानक ते झपने समय में लोगो को अच्छा ब्राह्मण, श्रच्छा योगी धयत्रा 
अच्छे मुसलमान के लक्षण नगभग एक से ही बताये थे। उनका बल उन नैतिक 
मूल्यों के पालन पर था जिनका उपदेश लगभग हर धर्म ने दिया हे। गुढ गोविर्दर्सिह 
ने इसी पद्धति वा भ्रनुसरण करते हुए श्रच्छा सन्‍्यासी अथवा श्रच्छा योगी बचाने की 
उपदेश दिया। यहाँ एक दो उदाहरण अनुपश्ुवत न होंगे। * 
(१) रे मन इह विधि जोगु कमाश्रो । 
सिन्री साच अकपट कठला ध्यान विभूत चड़ाओ ॥२६। ३ 
ठाती गहु आठम बसि कर की भिच्छा नाम झअधार ६ 
बाजे परम तार ततु हरि के ऊपजे राग रसारं ॥ १॥१६ 





१० कई आखी तोरकी पारसी छो 
कहूँ पदलवी पसावी सरउती हो । 
कहूँ देशभार्या पहूँ दबदानी 
कहूँ. रानविद्या कहूँ राजधानी | 
““दराम झन्य पू० २२ 
२० यहूँ जच्छ गंभव उरग वहूँ विद्याधर 
कटँ भये र्न्तिर पिशाच कह अ्रेत हो 
कई हुडके द्िन्दुआ माश्नी को गुप्त जप्यो 
कट हुइे तुरकर युवारे बॉय देस हो 
कहूँ कोक काव हुईके पुरान को पद मत 
क्ठ्त हूँ बुरान को मिदान जान लेत हो 
कहूँ येइ रत कट तास्थों विपरीत 
कह५ँ जियुव अद्वीन महूँ सरगुत त्तमेत हो । 
“>“राम घन्य घृ० १२ 
३५ दराम बन्‍्य (बचित्तर लायक) पृ० पुन 
४. कि) ने हुरान दो मनु लेदगे | न पुराद दैउन देढुगे | 
(घ) मान हैं न बेदन सिमृति कतेग्न लोक लाज तने नाचे | 


>>दशम गअन्ध ए० ५७५ 
६५ दशम अन्य घृ०. ७३० 


गृ्वाणी ' ७५ 


(२) रे भन ऐसो ककरि सन्यासा ॥ 


बन से सदन सर्वे करि समझछु मन ही माहि उदासा ।१॥३६॥३॥ 
जत की जटा जोग का मज्जन नेम के नखन बढाग्रो 

ज्ञान गुर सातम उपदेसहु नाम विभृत लगागझ्नो ॥१ 

अलप अहार सुलप सी निद्रा दया छिमा तन भ्रीति 

सोल सतोस सदा निरवाहिवो छलवो निगुत अतीति रा 

काम च्रोध हकार लोभ हठ मोह न मन सो ल्यावे 

तब ही प्रातम तत को दरसे परम पुरस कह पावे ।३॥* 


एक और तत्व जिस पर गुर जी ने बत द्विया है वह है 'प्रेम'। नैतिक मूल्यो 
के समान भगवान से प्रेम! का उपदेश भी सरी धर्म विसी न दिसी रूप मे देने हैं । 
गुए जी का बहुता हैं कि पेम के थिना भगपान की प्राप्ति अ्समव है। प्रेम के विना 
धर्म पासण्ट बन जाता है। इसी प्रेमहीन, थरद्धाहीन पाखप्ड वा सण्उन गुए जी मे बार 
बार किया है ।* हृइ्यहीन तीय-सेदन, मूर्ति-पुजा, नमाद सभी की झ्रालोचना गुर जी 
ने की हूँ ।? इस प्रसंग में इतना स्पष्ट रहता चाहिए कि उन्होंमे विभिन्‍न साम्प्रदायिक 
तिखा-कजाप का राण्डव करते हुए सभी वा घ्याव कभी प्रेम श्र कभी ज्ञान सम- 
खित भायना की झोर सीचा है ।* दूसरे सम्प्रशयों की प्राल्ाचना प्रपने सम्प्रदाय" 
पिशेष वी उत्हृष्टता सिद्ध करने के विए कदापि नदींहई। सम्पूर्य दशम प्रस्य मे 
ऐसा एक भी उद्ादरण नहीं मिलता । 





ह१- देशाम अन्व पृ० छ०६ 
३. (व) कहा भयी छोक ज्ोचन मूद के भेठि रक्षो वक ध्यान त्तगायो | 


है] 


(नव) 


र्वात फिरियों विए सात समुद्धत लोक गयो परलोक ग्वायों । 
दाद कियो विस्यान सो बेठ के ऐसे ही ऐसे सुयेत्त बटायो | 
स्पए बहू मुत् लेहु सभे गिल प्रेस क्यो रिसदों प्रभु पायो । 
+-दशम अन्य, पृ० १४ 
जैसे फरट झ्यन कद ठाठा ऐसे हरिद्धित कीने । 
एप दी गद्य॒दान को जले परत पय्रहि परी । 
+दराम ग्रन्थ ० ६७६ 
का ले पाहन पूज घरो सिर काहटू दी लिंय गरे लदकादों। 
बट लस्यो हर अबायो दिसा मह्दि कादू पछाएं को सापु्त निकायों | 
बोझ डुतान वो पूरत दे पु कोऊ संतान को पृज्न थायों। 
ग्रूर झिया उरमयो सम दा ना सी मयवान दो मेड से पायो ! 
हदशग अन्य पृ० स४चर 
नाच्चो हा करत मोर दादर करत सोर का दनपोर पन करयी दी करत दे। 
एक पथ झाठे रद बन में रहत इछ घूक पूक पाद भूम सावत धरा ई 
पाइन अनेर झुम एक ठौर बाल बरें काम और चाल दम देपए दिचएत दै | 
हान के रिद्वीन महादीन - न हुते लेन मादना यर्रीन दन इसे के एरर दे ! 
+-दशगम अन्य ९एृ० हृ८ 


५ 
७६. पगुरुसुखी लिपि मे उपलब्ध हिस्दी-काव्य कर श्रालोचनात्मक अ्रध्ययन 


आलोचना करते समय गुद् जी का स्वर सामान्यतः बहुत सयत रहा है। 

'वस्तुत सारे गुए-साहित्य में खण्डन की प्रवृत्ति पर बडा अकुश रखा गया है। दब्मम 

अन्य में भी सामान्यत इसी परम्परा का पालन हुआ है। वेबल एकाध स्थान पर 

खणष्डव वरते समय द्वब्द-चयन उस सुरुचि से नहीं हुआ जो दश्षम अन्थ की प्रमुख 
विशिष्ट्ता है। 


भाव -गुरे गोविन्दर्सिह का ब्रह्म सम्बन्धी दृष्टिकोण एक ज्ञानी अथवा 
तत्वविद्‌ का दृष्टिकोण नहीं | मूलत वे भक्त हैं। ब्रह्म के साथ उनका प्रेम का एव 
व्यक्तिगत नाता है। वे अपने आपको भागवान का पुत्र मानते है जो एक विशिष्ट 
झाज्ञा का पालन करने के लिए इस ससतार म भेजे गये हैं। पिता-परमेश्वर की आज्ञा 
पालन के लिए उन्हे मत्य॑ज्रोक में श्राता ही पडा भ्रत्यथा वे भगवान के चरणों पे दूर 
नहोना चाहतेये। . « 


उनकी ईद भावना वी अभिव्यक्ति सदा भाव के स्तर पर हुई है। इन भावों 
में मूल भाव हैं--रति, उत्साह, विस्मय और निर्वेद । भुख्यत उन्होने श्रपतरी म्वित 
के श्रालम्थन की कह्पना प्रेम मूर्ति श्रथवा वीरमूति के रूप म हो की “है । 


सामान्मत उनकी दृष्टि अपने प्रिय के मानसिय' गुणो--उत्तवी हरुणा, दया, 
दान, रति--आदि पर ही रही है। उसके रूप का थ्रकन वे इस रूप मे नही कर सके 
शिस रूप मे उन्होने (भौर अस्य ववियों ने) सुरलीधर कृष्ण का क्या है। हाँ, उसे 
सूक्ष्म उपमानो द्वारा एक बडा ही ललित व्यक्तित्व देने का यत्न अवश्य शिया हैं। दें 
उसे गीत, ताव, नृत्य, राग, पनुराग, प्रीति भादि शब्दों द्वारा स्मरण करते हैं । पीयूष, 
मयूख झौर मदपान श्रादि शब्दो के प्रयोग से वे उसने व्यवितत्व के अस्वाय रूप से 
हमे परिचित कराते हैं -- 

कहू गीतनाद के निदान को बनावत हो 
कह नृतकारी चित्रवारी के निधान हो 
कतहृ पयूख हुइके पीवत पिवावत हो 
कह मयोख ऊ कह मदपान हो ।* 

गुरु गोविन्दप्तिह ने श्रपने प्रिय का 'रूप' वणेव करने वे लिए मुख्यत लतित 
वलाओ--काब्य-कल।, नृत्य-कला समरीत-कला, चित्र-कला की शब्दावली वाए प्रयोग 
किया । उनको रत्ति के आालम्वन यो ललित मूति कहा जाय तो प्रनुपयुवत न होगा ! 
भगवान के मुदुमगल रूप की झाँकी को गहरा वरने क॑ लिये वे. उसे भादो की धरा 
के समान इयामतल, उसकी वाणी को नव-किकणी के समान मवोहर बताते हैं । 

(१) नव विकण नेवर हुआ्न* 

(२) धण घु घर घटण घोर सुर? 

३ दगाम ग्रे न्‍य, १० १२ 

३२० दराम ग्रन्थ ६० ४३ 

३. बी पृ० ४३ 


गुरुवाणी छ७- 


(३) घट भादव मास की जाण सुभं 
तन सावरे रावरेप्ं हुलसे* 
(४) धमकि घुघर॑ सुरं 
“वन नाद नूप्र॑ं* 


इस ललित-मूति को अधिक ऐच्दिय बनाने के लिए उप्के ज्वाला से जलते 
रूप, भौर उसके यौवन की श्रोर हमारा ध्यान सीचते हैं-- 

(१) जोवन के जाल होः 

(२) निरजुर निरूप हो कि सुन्दर सरूप हो 

(३) ज्वाल-सी जलत हो 

श्रौर जब उसके प्रान्तरिक व्यवितत्व के बर्णान का अवसर श्राता है तो गुर 
जी उसके शझ्रनेक ऐसे गुणों, उसकी करुणा, दया, उत्साह झादि का वर्णन करते है 
जिससे उसका मानवीय चरित्र भर भी उभर शभाता है। कहने का तात्मय॑ यह कि 
गुरु जी ने अ्रपते विराक्वार, नियुण भ्रय को भो एक मानवीय व्यक्तित्व के सप में 
चाहा हैं। वह सौंदर्य, लालित्य और मानवता से परिपूरं है। ऐसी मृदुंगल मूर्ति 
से प्रेम ही का नाता जोड़ा जा सकता है। ग्रुरु जी द्वारा समाधिस्थ तपस्वी, तीर्थ- 
सेवी, कर्मकांडी, व्याख्याता, पण्डित का जो विरोध हुआ है उसके कदाचित्‌ सौन्दय्यें- 
शास्त्रीय कारण भी हैं ।९ श्रालम्बन (भग्रवदू-विषयक) रति को उदबुद्ध करे; श्ौर 
आश्रय में प्रन्‍्य प्रकार की प्रतिक्रिया हो, यह स्थिति किसी भी सौंदर्योपासक में सी 
उत्पन्न कर देगी । गुरु जी ने मयवदु-प्राप्ति का एक ही साधन बताया है वह है प्रेम 
झथवा भवित ।४ 


३० दशम भन्ध पु० ४३ 

२. वही पु० ४२ 

३६ वही पु० १३ 

४ बही पु० ३३ 

५४० वहीं पृ० १३ 

६« कहा भयो दोऊ लोचन मूदद के बेंठ रक्षो बक ध्यान लगायो 
नहाव फिस्यो लिये सात हमुन्द्रन लोक गयो प्रलोक गवायो 
बासु कियो विस्यान सो बैठ के ऐसो ही ऐसे सुवैस बतायो 
साजु कद्दौ सुन लेटु से जिन प्रेमु कियो तिनदी प्रभु पायो 


-+इशम अन्य पृ० १४ 


७. भावना विद्दीन कैसे पावे उगदीस दो. +-दराम गन्ध पु० २८ 
विनु भगत वो न क्यूल [7 “दराम अन्य (० ह५ 


७5... गुरमुखी लिपि में उपक्ब्ध हिन्दी-वाब्य का श्रालोचनात्मक अ्रध्ययन 


लिवेंद :---गुरु तेग बहादुर के वाव्य वा भ्रध्ययन करते समय हम देख चुके हैं 
कि उनके काव्य की सुस्य प्रवृत्ति नइवरता है। वे धर्म और भज्ञित के लिए प्रेरणा 
नश्वरता से ही प्राप्त करते है । इसोलिए उतके दश्षम ग्रल्थ जैसे मक्ति-शाव्य में भी 
निर्वेद के उदाहरण मित्त जाते हैं। गुरु योविन्दर्सिह के व्यक्तित्व में अपने पुज्य पिता 
को ग्पेक्षा ऐहिक सद्धार के प्रति कम अरुचि थी। जहाँ उनके पिता में वेश/म्य की 
प्रवृत्ति प्रघाने थी, वहाँ उनकी प्रधान प्रवृत्ति सघर्ष बी थी। परिणामत निर्वेद के 
प्रसग में ये भ्रपने पिता से भिन्‍न हैं । जहाँ गुर तेग्न डहाडुर नश्वरता के चित्र सामा- 
न्यत. जनसाधारण के जीवन से लेते हैं, वहां गुर ग्ोविग्दर्तिह सम्पन्न वर्ग के प्रसय 
में ही नश्वर्ता का वर्णन फरते है । गुरु तेण बहादुर के पदों भें साधारण मानव मृत्यु 
के समय माता, पिता, पतली, पुते, घन, सम्पत्ति को छोडता हुआ्ना दिखाई देता है, 
वहाँ गुए गोविन्दर्सिह्‌ के स्वेयों मे 'भारों भुजान के भूष,' भारी गुमान भरे मन मे, * 
“दुर्जेप योद्धा', 'गाढे गढान को तोडनह्यर'३ हो अन्त समय थी, शोभा और सम्पत्ति 
को त्याग कर 'प्रन्त को अन्त के घाम' सिधारते हुए दृष्टिगोचर होते हैं । 
सम्पन्न वर्ग की नदवरता के भ्रसग में ही नश्वरता का वर्णन करने के नैतिक 
कारण हैं प्रौर साहित्यिक वारण भी । यहाँ हम साहित्यिक वारणो की ही चर्चा 
बरेंगे | समृद्ध जीवन के सहयोग से भ्रुर ग्ोबिन्दर्सिह की रचना को वह समुढ- 
विम्बाघार श्राप्त ही गया है जिसके दर्शन गुरु तेग वहादुर की रचना में नहीं होते। 
यहाँ 'कोट तुरग-कुरग से कूदत”* सिर भुताते हुए 'भारी भुजान के भूप/* 'बाजत 
ढोल मृदग नगारे'* हिनहिनाते हुए 'हमराज हजारे» 'माते सतग'८ 'गाढे गढ़ान ८ 
प्बेतों यो पस्॑ के समान उठत्ते हुए शूरवीर*९ सब चित्र को चाक्षुप और श्रावणिक 
सौंदर्य प्रदाव करते है । स्पष्ट है कि ये सभी चित्र-खण्ड उदबुद्ध निवद को बडी 
सफलता से उद्दीप्त करते हैं! नश्वरता के ग्राघार पर हमारे निर्वेद को उद्युद्ध और 
उद्दीष्त करने वाले तथा हमे भगवदु-भवित की प्रेरणा देने वाले चित्रों के कुछ उदा- 
हरण नीचे दिये जाते ह--- 

(१) माते मतग जरे जर संग अनूप उतग सुर्ग सवारे 
कोद तुरग कुरग से कूदर्त पौन के गौन को जात निवारे 
भाएरी, भुजाल, के. भूप, पहली, तप नपततपत जीएस से जात सिचाएे, 
एते भये तो कहा भये भूपत श्रत को नागे ही पाय पघारे** 

(२) जीत फिरे सभ देसदिसान को वाजत ढोल मृदग नयारे 

* गरुजत ग्रड (गूढ) गजान के सुन्दर हसत ही हयराज हजारे 
भूत भविख भवान के भूपत कौन गने नह जात विचारे 
स्रीपति स्रोभगवान भजे बिनु अत को अत के धाम सिधारे ।१* 

१ २. ३ दराम अन्य पृ० १२ 

४. ५ दरामर गनन्‍्ध जुण्आ 

६ ७ + 3. १० देशम ग्रन्थ पृ० श्र 
१३१- बड़ी पृ० १२ 

१२ वद्दी, पृ० १३ 


गुरुघाणी छह 


(३) चुद्ध सिपाह दुरन्त दुवाह सुसाजि सनाह दरजान दलेंगे' 
भारी गुमान भरे मन में कर परवत पंख हले न हलेगे 
तौर अरीन मरोर मवासन माते मतंगन मात्र मलेगे 
खत्रीपति स्री भगवान कृपा बिनु त्याग जहान निदान चलेंगे ।* 
स्पष्ट है कि गुरु जी की नव्वर्ता-भावना का भी उनकी युद्ध-मावना से 
गहरा सम्बन्ध है । 
विस्मय--भगवाव युग-युगान्तर से भय और विस्मय का आलम्बन रहा है । 
भगवान के विस्ममकारक रुप का उल्लेख नानक-काव्य का अध्ययन करते समय हो 
चुका है । सिक्स साहित्य में 'विसमाद' नामक शब्द एक सिद्धान्त (के प्रतिनिधि) के 
रूप में स्वीकृत है। भगवान के बिराद रूप, उसकी सृष्टि की श्रगेकरूपता और श्रपरि- 
मित्र विज्ञालता, उसके भवित के बहुविध रूप, सभी उसे ग्रज्ञ य बनाते भौर परिणामत: 
हमे विस्मय विमुग्व करते हैं । 
नानक काव्य में हमने विश्मय को हुकुमसिद्धान्त-यह्‌ भ्रतेकरूपा सूप्टि एक ही 
नियम द्वारा संचालित है--के सहचर के रूप मे देखा था। गुर गोविन्दर्सिह में यह 
सिद्धान्त इतने स्पष्ट रूप से तो प्रतिपादित नही, किन्तु सूप्ठि की अनेवरुपता झौर 
भगवान (अ्रथवा हुकुम) की एकता का उल्लेख बार-बार हुमा है। भ्रनेकरूपिणी 
सृध्टि के श्रणु-प्रणु मे समाये हुए ईश्वर को देखकर वे विस्मय भौर झात्मविस्मृति की 
अवस्था मे कहते है--- 
जलस तुही। थलस तुही । 
नदिस तुहो। नदस तुहो । 
वृछ्स तुही। पतस तुही। 
छितस तुही । उरधस तुही 


जिमी तुही।जमा तुही 
अयगे.. चुशि ।यका. तुझे 
अ्ंमू तुही । अम॑ तुही 
अछू तचुही ।अछे. तुही 
तुह्टी चुही। चुही चुही 
तुही चुही | तुही तुही 
तुही चुही | ठुही | बुही 
तुही तुही। तुही तुही 
धात्मविस्मृति जो रस-दक्शा का लगभग पनिवाय सक्षण है, पहां प्ति-स्पष्ट 
रूप में विद्यमान है । यह वही अवस्था है जिसके साहचाय॑ में कवीर नाथ में नदिया 
दराम भन्ष, प्र० १३ 





र०... गरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक श्रध्ययन 


डूबी जाय! 'बूद समानी समुद में एवं 'समुद समाना बूंद में! झ्रादि विचित्र विरोधा- 
भासों की रचना कर सके थे । कवीर ने इस अवस्था को “हैरान! सज्ञा दी है । 
विस्मव का दूसरा खोत भगवान फी परस्पर-विरोधी श्रनेकरूपता भो है । 
वह स्रष्टा भी है श्लौर सृष्टि भी । गुरु गोबिन्दर्सिह ने ब्नहाय वो दाता-भिख़ारी, 
जुणातीत सग्रुण, पती वामी, सचेत-अचेत, मित्र-शतु, आदि अनेक स्वविरोधी विशेषणों 
से विभूषित किया है। ये ग्रुथ उसके वाह्य आवार की नही, अपितु प्रान्तरिक 
व्यक्षितत्व वी विस्मय-कारक जटिलता को ही ग्रभिव्यक्त करते हैं+-- 
क्तहू सुचेत हुइक चेतना को चार कियो 
कतहू अ्रचित हुइके सोवत अचेत हो। 
कतहू भिखारी हुइके माँगत फिरत भीख 
कहू महादान हुइके माग्यो धन देत हो । 
कहूँ महाराजन को दीजत अनत दान 
कहूँ महाराजन ते छीन छित लेत हो । 
कहूँ वेदरीत रह [ तास्थो. विपरीत 
कहू निगुन अतीत कहूँ सरगुन समेत हो,।'* 
ऊपर जो दो उद्धरण दिये हैं वे विस्मय के प्रालबन भगवान के बाह्य रूप 
और आन्तरिव व्यवितत्व के वैचित््य को पर्याप्त रूप से स्पष्ट करते हैं। उसके 
प्राप्त बरने वे लिये उसको सृध्टि द्वारा प्नेक प्रकार के विचित्र क्रिया-कलाप व 
सम्पादन भी विस्मय के उद्दीपन का कार्य करता है-- 


तन सीत घाम बरखा सहत। कई कल्प एक आसन वितत 
कई जतन जोग विना बविचार। साधत त़्दप पावत न पार 
कई उरध वाह देसन अमत | कई उरघ मद्ध पावक भुलत 
कई सिमृति सास्त्र उचरत वेद | कई कोक काव कत्थत कतेव 
कई श्रगन होन कई पौन अ्रहार । कई करत कोट ख्रिति को अ्रहार 
कई करत साक पे पत्र भच्छ। नहीं तदप देव होवत प्रतच्छ* 
संक्षेप मे हम कह सकते हैं कि गुरु गोविन्दर्सिह की कविता जहां हमारी 
(मगवदु-विपयव') रति, हमारे उत्साह और निर्वेद को जागृत एव उद्दीप्त बरती है, 
चहाँ हमारे विस्मय को भी । सक्षेप मे गुढ जी की भवित भावना कौ सप्टि प्रोम, 
वीर, श्ञान्त भर अद्भुत की भित्ति पर हुई है । 
झलकार--सामान्यत दशमग्रथ की रचना अभलकार-बहुला है।? रीतिका- 
लीन चमत्वारवादी धरवृत्ति से गुद गोविन्दर्सिह भी प्रभावित हैं । किन्तु श्राइचर्य की 
बात है कि उनका भक्ति-काव्य इस प्रवृत्ति से सर्वधा भर्पृष्ट रहा है । पौराणिक 


३० दरशाम अन्‍य पृ० १३ १२ 

३० दशम ग्रथ पृष्ठ र३ 

३« दराम अन्य वी झलकार-सष्टि का विवेचन इसी निवन्ध के द्वितीय खण्ड में पौरायिक 
प्रबन्ध नामक अध्याय में अर्तुत किया जायेगा । 


गुरुवागी 424 


प्रमन्‍्चो में भी जहाँ कही ईश-वन्दना या चण्दी-स्तुत्ति का प्रसंग भ्रा गया है, उन्होंने 
अपनी चमत्कारवादी प्रवृत्ति पर अकुश लगा दिया है। सम्भवतः वे भविंत-क्ाव्य के 
युप्पक्षेत्र से चमत्कार को बहिप्कृत हो रखना चाहते हैं । 
वस्तुत जहाँ झनुमूनि का प्रवाह तीब्र होता है और भाव अपनी आदि-सरलता 
मे व्यक्त हो जाने के लिये विद्वल होता है, वहाँ कवि साधारणत. अभिवा-प्रधान 
भाषा को ही अभिव्यक्ति वा साधन बनाता है | ग्रुद जी ने भक्ति-विह्लल कवि की 
काव्य-प्रसाधनों के प्रति झरुचि को दशम ग्रस्थ के एक पंजाबी पद में इस प्रकार प्रकट 
किया है-- 
“मेरे प्रिय मित्र को मुझ दीन-हीन की दशा कह सुनाना । 
कहना कि तेरे बिना रजाई का ओढना रोम के समान 
और महल मे रहना सर्प-सग्रति सा प्रतीत होता है । 
सुराही शुल-सी, प्याला खजर-सा श्रौर ( काव्य) 
च्यंयप फसाई (के छुरे) सा प्रतीत होता है” 
उनवा सारा भक्ति-काव्य उपयुक्त कथन की सत्यता का साक्षों है । 
छत्द आर भाषा--गुर जी के उन्द-प्रवन्ध भर भाषा-प्रयोग का विस्तृत श्रौर 
व्यापक विवेचन पौराणिक प्रवन्धों के प्रसंग मे किया जायेगा । उनके मक्ति-काव्य की 
आपा उनकी भ्रस्य रचनाओं की भाषा से भिन्न नहीं। अ्रत यहाँ कैवल एक-दो प्रास- 
गिक बातें कहता ही पर्याप्त होगा । 
छन्द की दृष्टि से गुरु गोविन्दर्सिह श्रपने पूर्ववर्ती गुर-कवियों से सर्वथा भिन्न 
हैँ । छन्‍्द का इतना वैविध्य भौर छर्द-निर्वाह का इतना विर्दोप रूप इससे पहले 
देखने मे नही श्राता । गुरु जी ने तीन मात्राओं के एकाक्षरी छन्द से लेकर ४७ 
मात्रान्नो के कवित्त तक छोटे-बडे कई छन्‍्दों का प्रयोग किया है। इनमे से कई ने 
केवल सिवस भव्ति-साहित्य में बल्कि सम्पूर्ण भवित-साहित्य मे प्रथम बार प्रयुक्त हुए. 
हैँ। इनमे चर्णदृत्त भी हैं और माश्रिक छन्द भी $ 
गुर गोविदर्सिह की भवित-मावना ही युद्ध-मावना द्वारा प्रभावित नहीं, 
खनकी, कदय-ग्रस्व्यजित भी. दीकज़्य. को. परुपरा द्वारा प्रमावित है । उन्होंने, 
अपने भक्ति-काव्य के लिये बहुत से छन्द रासो-साहित्य से प्राप्त किये हैं। वस्तुतः 
छन्दल्वयन, और छन्द-चैविध्य के लिये दश्मम ग्रन्थ (एप उसमे संग्रहीत मक्ति-काव्य) 
की तुलना यदि किसी और ग्रंथ से हो सकती है तो वह है पृथ्वीराज रासो । इस 
कथन की सत्यता का भनुमान नीचे दी हुई छन्‍्दों की उस ठालिवा से लगाया जा 


१५ दशम अन्य में चण्टी की बार के अतिरिक्त कुछ सुक्तक कविता-सदैया और एक पर 
पताबी 0४४ में लिखा हुआ दे | शेष सारी रचना मजमापा में दे | पारी पद इस 
प्रकार है-- 

मित्र प्यारे नूः दवाछ मरोदोंँदा कटणा 

चुध विस्ु रोगु राइया दा ओड्य नाग निगासा दे रहणा 

सल सुरादी खपर प्याल्य विंग कस्ताइया दा सरणा 

यारदे दा सानूं रूथर चगा सट्ठ सेडियों दा रइणा. >दराम संथ पृ० छह? 
लि 


घर. गुझमुख्ती लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काम्य का झ्रातोचनात्मक अ्रध्ययत 


सकता है जिसका प्रयोग जापु भौर अबाल उस्तत जैसी विशुद्ध भक्ति-रचनाम्री में 


हुआहै:+ 
2. छर्प्व ३. भुजग प्रयात 
३. चाचरी ४, चरपट 
५. सरप्राल ६. मधुभार 
७. भगवती ८. रसावल 
&. हरिबोलना १०, एवाक्षरी 
११, चौपाई १२. क्वित्त 
१३, सर्वेया १४. तोमर 
१५. निराज १६. लघु निराज 
१७५ पाधरडी १८, तोटक 
१६. रुग्मामल २०. दोहा 


२१. दीघं त्रिमगी 
गुरु-साहित्य की रुचि सामान्यतः एक रचना के लिए एक छन्‍्द अपनाने की 
रही है, गुरु गोविन्दर्तिह की रुवि छन्द-बैविष्य की झोर है । गुर जी छुन्दो के विषय 
मे अपने पूर्ववर्ती गुरकवियों की प्रपेक्षा भ्रधिक सचेत भी हैं। उन्होने हर रचना के 
आरम्भ में एवं हर छन्द-परिवर्तेन पर छन्द या निदश कर दिया है । प्रादिग्रत्थ में 
छन्द-निर्देश को कीई परम्परा नही। 
भाषा वे भ्रयोग मे भी उनवी श्रपनी विशिष्टता हे । गुर तेगबहादुर तक 
हिन्दी-अभिश्षित-सिवस-धर्म की भाषा के रूप में स्वीकृत-सी प्रतीत होती है । उन्होंने 
मे तो मिश्रित भाषा का प्रयोग विया, ले पजाबी भाषा का। इससे प्रकट होता है कि 
पजाब के गुरुप्रो द्वारा विश्ञालतर, एवं सर्वभारतीय परम्परा से सम्बन्ध जोडने वा 
प्रयास हो रहा था। गुर गोविन्दर्सिह ने इसी प्रपास वो जारी रखा। उनवी भाषा 
न कैवल अ्रमिश्चित है वल्कि इसमे तत्सम शब्दी का श्रपेक्षाकृत बाहुल्व भी है । बहुत- 
से शब्द वेवल इसो लिये तद्भव प्रतीत होते हे, क्योकि गुरुमुली लिपि में उन्हें शुद्ध 
तत्सम रूप मे लिखने की सामर्थ्य नहीं थी। भाषा और छन्दों की दृष्टि से भी उनके 
काव्य का स्वभाव पजाबी वी श्रपेक्षा 'हिन्दी' के प्रनुकूल दी है। बहने का तालये 
यह है कि पजाब में हिन्दी भाषा में काव्य रचना तो बहुत पहले से हो रही थी, 
उप्तकी भ्रलवार छन्‍्द, भाषा-विषयक अपनी परम्परायें बव रही थी । विल्तु गुरे 
गोविन्दर्सिह ने इन परम्परात्रो का भ्रतुसरण न कर हिन्दी-भाषी क्षेत्र मे रचे जा रहे 
साहित्य का अनुमरण किया | इस दृष्टि से उनवा क्त्‌ स्व कही अधिव है । 
उपसहार 
सिद्धात--गुरु तेगवहादुर एवं गुरु गोविन्दरतिह मे सिदखमत वीं सैद्धान्तिक 
स्थापनझो में कोई महत्त्वपूणा अभिवर्धन झथवा परिवर्तन नहीं किया । वस्तुत सिंकखे- 
मत की जो सैद्धान्सि रूपरेखा गुरु नानक द्वारा स्थिर वो गई थी, नानकोत्तर गुस्झी ने 
उसबा भनुमरण अटल निष्ठा से किया। चानकोत्तर गुद्धप्नो की वाथी वा महत्त्व 
उसकी भाव-प्रवणता एवं काव्यसीन्द्य के कारण है, मौलिव तत्त्व-चिन्तन के कारण नही ।' 


गुरुवरणी छ्के 


गुरु तेगबहाडदुर एवं गुरु गोविन्दर्सिह भी इसी सेद्धा/न्तक परिसीमा के प्रत्ति 
निष्ठावान हैं। तो भी इन गुर-दय की वाणी का झपना सिद्धान्तगत बैशिष्ट्य श्रवश्य 
है । इनकी वाणी मे सैद्धान्तिक अभिवर्धन अथवा परिवर्तत को रुचि नही, समग्र सैद्धा- 
न्‍कि व्यवस्था के किसी पक्ष विशेष के प्रति मोह और किसी अन्य पक्ष के प्रति उदासी- 
नता के उदाहरण झवहय मिलते हैं । नदवरता पर ऐकान्तिक वल गुरु तेगवहादुर की 
वाणी का निजी वैशिष्ट्य है। ईश के कर, पक्षपाती रूप का उद्घाटन गुरु गोविन्द 
सिंद्द की वाणी को पूब॑वर्ती गृद्वाणी से पृथक्‌ करता है । 
इन गुरुद्रय की एक श्रन्य सिद्धान्तगत विश्िष्टता यह है कि उन्होने गुरु के 
महत्व का प्रतिपादन करने में विशेष रुचि नहीं दिखाई । गुरु ग्रोविन्दर्सिह के भवित- 
काव्य मे भी गुर-महिमा निरूपण का विशेष श्ञाग्रह नहीं । गुर सिक्खमत की सिद्धान्त- 
गते व्यवस्था का इतना महत्त्वपूर्ण भ्रग है कि इसके बिना सिक्खमत की कल्पना ही 
नहीं की जा सकती । प्रथम पाँच गुरुप्रो की वाणी में गुरु-महिमा का गायन इतसी 
एकस्वर श्रद्धा ओर तीम्रता से एवं इतनी बार हुआ है कि नवम भर दशम गुरु की 
वाणी में इसका निराकरण प्राय इसे पूर्ववर्ती गुर्वाणी से सबंथा विशिष्ट कर देता है। 
इस त्तदुय के बारणो की जाँच करते समय हमे स्मरण रखना चाहिए कि 
गुरु सिवंखधर्म की सिद्धान्तगत व्यवस्था का हो नहीं सस्यागत व्यवस्था का भी अग था । 
इस सस्यथा के ऊध्वेंगसत के साथ-साथ ही एक अघोगामी प्रवृत्ति भी जड पकडती गई। 
हर बार जब गुरुगद्दी एव गुरु से दूसरे गुरु के पास जाती तो कुछ ऐसे व्यक्त रुष्ट 
हो जाते जो भ्रपने प्रापको गुरुगद्दी का अ्रधिकारी समझते थे।वे भपने झाप को 
अलग से गुरु घोषित कर देते | परिणामत सिवससत की एक प्रामाणिव' गरु सस्था के 
समानान्तर एक से श्रधिक श्रप्रामाणिक गुरु-सस्थायें एवं गुरु परिवार भी उठ खड़े हुए. 
थे । गुर वाणी की नकल में गुरु नानक के नाम से सम्बन्धित भ्रप्रामाणिक अथवा: 
“कच्ची” बाणी का प्रचलन भी इन पश्रप्नामाणिक गुरुओ द्वारा हुप्ना । तृतीय, चतुर्थ एव 
पंचम गुरु इन्हीं पासण्डी गुरुप्रों एवं भ्रश्मामाणिक वाणियों के विरुद्ध लड़ रहे थे । भरत 
उनकी वाणी में गुद महिमा एवं (सच्ची) गुरुवाणी पर विशेष, कदाचित अ्रतिशय, 
यल॑ दिया गया है । एक बार एक ही स्थाह बावा बकाला पर, धाखण्डी गुरुझो की 
गणना बाईस तक पहुँच गईं भौर श्रद्धातु सिक्खो के लिये प्रामाणिक भ्रप्रामाणिक मे 
श्रन्तर वर सकता कठिन हो गया था ५ इन्ही पाखण्डी, स्वयभू गुस्शों कै कारण ही 
गुर तेगवहादुर केद्वीम पजाब से सदा के लिये विदा ले भ्राये थे। वे जन्मभर इन 
पायशण्डियी से दुर रहे । गुरु तेगवहादुर की वाणी में ग्रुर महिमा के प्रति मौन इसी' 
पाखण्ड दो प्रतिक्रिया के फलस्वरूप है, ऐसा सहज मे ही मान्य प्रतीत होता है । यहाँ 
यह स्मरणीय है कि ग्रुरु-स्तवन भले-बुरे, सदुगुर और पासण्डी गुद सभी को समान 
रूप से लाभ पहुँचाता था। गुरु तेमवहादुर तो, इस सस्या के श्रति मौन रहे किन्तु 
सुरु योविन्दर्सिह ने इस सस्या का भच्त हो कर दिया । पंत यह कहता झनुचित ने 
होगा वि इन गुरुद्यय की वाणी मे गुरु का जो अतिश्य गुणगान नही हो पाया उसके 
कारण सस्थामूलक हैं । 
दिन्द, बदाचित, सस्यामुलरा कारण इस तब्य फी आशिय व्याय्या ही वर 
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स४. गुयमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दीकाब्य दा श्रालोचनात्मक अध्ययन 


पाते हैं । इस तथ्य को पूर्सरूप से समभने के लिए गुरूसिद्धात के विकास का 
श्रध्यपन करना श्रावश्यक होगा। भारतीय तत्त्वचिग्तकों ने चिरकाल से गुरुमहिमा 
को स्वीकार किया है। उपनिपदो मे ब्रह्म-विद्या की दुरूहता एवं आचार्य अथवा गुर 
हारा पयप्रदर्शन को श्रनिवार्य प्रावदयकता बी झोर स्पष्ट सकेत किये गये हैं १ यहाँ 
विशेष द्रप्टव्य है कि श्रारम्भ में गुरुषद का भ्रधिकारी कोई बेदज्ञ एव ब्रह्म॑तिप्ठ 
महात्मा ही हो सकता था ।* किन्तु बुद्धोत्तर काल मे गुरु सिद्धान्त वा जो विकास 
हुआ उसका स्वरूप बहुत कुछ शास्त्र विरोधी एव ब्राह्मण विरोबी ही है। तारिक 
प्रिद्धो में तस्त्र-साधना की दुरूहता (झ्ान्तरिब' श्राग्रह) श्र ब्राह्मण विरोध (वीह्म 
प्राग्रह) के कारण ही गुर के प्रति श्रटल भवित का सिद्धान्त स्थिर हुआ था। ज्यों 
ज्यों महायानी परम्परा म बौद्ध धर्म तरक॑-शीलता छोड कर साधना और श्रनुमू्ति- 
परक होता गया स्योन्‍त्यो बौद्ध धर्म मे गुरु का महत्त्व बढता गया ।3 साधना की इस 
दूरूहता के अतिरिक्त ग्रुरु की महत्ता मं इस अदभुत वृद्धि का दूसरा रहस्य भीहै। 
सम्प्र-सम्भदाय नये सम्प्रदाय ये श्रौर उनके प्रवत्तेक अधिकाश या तो श्रत्नाह्मण थे या 
ऐसे ब्राह्मण जो कमकाण्डी बैंदिव' ब्राह्मणी हारा हेय समके जाते थे । भत झपनी 
स्थिति सुदृढ़ चनाने वे लिए श्रपने अ्तिहृद्दी वदिक' ब्राह्मण आचार्मों, को पराणित 
करने वे लिए उन्होने अपने सम्प्रदाय और अपने शिप्यो का समुचित संगठन करवा 
चाहा होगा जो गुरु वे' प्रति अदूट श्रद्धा के बिना असम्भव है। 
सिद्धो वे परिवर्ती नाथो और सतो मे भी भव्तिकर्म पूर्ववत्‌ दुरूह बना रहा। 
एवं ब्राह्मण-वर्ग के प्रति विरोध का भाव भी बना रहा | फल्त तान्निक सिद्धों के 
साधना-मार्ग को रवीकार न करते हुए भी उन्होने सिद्धो द्वारा भ्रतिपादित ग्रु महत्व 
को रुवीकार करने से 'सकोच' नहीं किया । 
नानक-मार्ग न तो दुरूह साधना का भाग है और न इसमे प्राह्मण-विरोध का स्वर 
इतना प्रवल भौर ठीब्र है जितना सतमार्ग मे । तो भी नानक-मार्य में गुरु-महत्त्व की 
स्वीवार किया गया है। इसका भुख्य कारण तो यह प्रतीत होता है कि गुरु उस 
नवीन चेतना का प्रतोक वन चुरा था जिसके कारण धर्म के द्वार निम्न जातियो के लिए 
खुल सके थे। 'ग्ुह” वर्णु-धर्म पर श्राश्चित धामिक सकीर्णता वे विरुद्ध विद्रोह वा प्रतीक 
बन चुका था । भत गुरु नातिक द्वारा इसका झपनाया जाना बहुत स्वाभाविक ह्ीया। 
नानक-मार्ग मूलत वेद विरोधी था विप्र विरोधी मत नहीं है । झत नानक 
मार्ग में गुरु सिद्धात का प्रतिपादन वेदविरोधी श्रयवा विप्रविरोधी दृष्टि से कदापं 
१ खेताखतर उपनिभद + 
यस्य देदे परा भक्तितियंधा देवे तथा गुरौ 
तस्येते कवितोद्मधी प्रकाशन्ते मदहयझन ६२३ 
२ बुदृदारण्यक उपनिषद 
सरमादेव विर्द्धान्तोदान्त उपरतस्ति तिछु 
,.. समाहित भूल्ालन्येवात्मान परवन्ति |४|आ३३। 
३० ढा० धमवीर मारती सिद्ध साहित्य--श० १६७ 
४« टा० धर्मपीर भारती सिद्ध साहित्य--९० १६७ 


गुरुषाणी चर 


नही हुआ । नानक-मार्ग का उद्देश्य पंजाव की सम्पूर्ण हिन्दू जाति को सग्रव्ति करना 
और उनकी झाधिभोतिक एवं आध्यात्मिक मुक्ति का माध्यम प्रस्तुत करना रहा है । 
खण्डन ओर मण्डन के विवाद में पड्ध कर सघ-शक्ति को दुर्वल बनाना नानतकन्मार्ग का 
अभिप्रेत नही है । ज्यो-ज्यो गुरु समठन का स्थूल केन्द्रबिन्दु बनवा ग्रया त्योन्त्यो 
खण्डन का स्वर क्षीण होता गया | गुरु नानक के उत्तराधिकारियों की वाणी मे 
खण्डनात्मक प्रवृत्ति सवेथा नगण्म है और जब पचम गुरु के विधघनोपरात संगठन का 
श्राग्रह प्रवलतर होता गया श्रौर हिन्दू जाति के सभी भ्रगो के सुयुबत संघर्ष के लिए 
श्रायोजन होने लगा तो 'गुरु का सिद्धातपरक रूप श्रपेक्षाइंत क्षीण होते लगा। कम 
से कम उसकी आवृत्ति उतने श्राग्रह से नहीं हुई । यह वही समय था जब सिक्समत 
पौराणिक प्रभाव को अधिक निस्सकोच भाव से ग्रहण करने लगा था) हमारे मत में 
सह प्रवृत्ति गुर-सिद्वान्त से सयुक्त किसी प्रकार को भी अ्रवैदिक अ्रथवा अद्विज भावना 
के निराकरण की ही द्योतक है। पचम गुर के परवर्ती कवि गुरुओ में गुरु महत्त्व 
का प्रतिपादन कितने कम झाग्रह से किया गया है इसक्रा सम्यक्‌ भ्रध्ययन करने के लिए 
हमने श्रादिग्रथ मे सम्मिलित गुरु तेगबह्मदुर की वाणी एवं उसी संदर्भ मे उन्हीं पृष्ठी 
अ्रथवा उसके ,निकठत्तम प्रृष्ठो पर, भक्त अन्य गुरुओ की वाणी मे “गुर शब्द का 
परिगणन किया है जो इस प्रकार है “-- 


गुरु लेगबहादुर अ्रन्य गुर 

राग पृष्द एवं पक्ितयाँ गुर शब्द पृष्ठ एवं गुरु शब्द 
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+ 
झअ६. गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-काव्य का झालोचनात्मक झध्ययन 


गुरु गोविन्द सिह की वाणी मे गुर का महत्व-गानि इससे भी कम हुआ है। 
गुरु गोविन्दर्सिह की उन वाणियों मे जिनकी प्रामाणिकता सर्वेधा अ्सदिग्ध है गुर- 
महत्त्व का प्रतिपादन एक बार भी नहीं हुमा | दो एक स्थान पर गुरु परम्परा का 
श्रद्धापूर्ण स्मरण भ्रवदय हुआ है ! 


साराश यह है कि जहाँ गुह तेगवहादुर झौर गुह ग्ोविन्दर्सिह द्वारा सिक्स 
सिद्धात के मृल श्रावार में कोई परिवर्धन या परिवर्तन नही किया गया वहाँ उन्होंने 
उसके किसी पक्ष विशेष पर बल श्रपने युग की आवश्यकता के श्रनुसार दिया हे । 
इससे हमारी पूर्च-बधित स्थापना का भ्रतिरिक्‍त समर्थन होता है । स्थापना यह है कि 
सिवख धर्म एक जीवम्त, अग्रसर आन्दोलन है जिसमे भ्रपने भूल सिद्धान्तो के प्रति 
निष्ठावान रहते हुए सुग की झावश्यकताओं के श्रनुसार नवीन तथ्यों का ग्रहण भौर 
प्राचीन तथ्यो पर बलावल का परिवर्तन सभव है । 


शैली --सिद्धान्त ही नहीं प्रतिपादन शली की दृष्टि से भी ग्रुर्वाणी एक 
गतिशील प्रवाह का प्रभाव डालती है! गुरु तेगवहाढुर भौर भुरु ग्रोविन्दर्सिह की 
वाणी स्पप्टत एक नवीन दिशा की भरोर भ्रग्रसर दिखाई देती है । 


गुरु तेगबहादुर से पूर्व रचित गुश्वाणी मे पजाबी लोक-काब्य ऐली के भव 
सरण वा भाग्रह वहुत स्पष्ट है। वार (युद्ध गीत), घोडी (विवाह गौत), लावाँ 
(भाँवर-गीत), भ्लाहणी (मृत्यु-गोत), वारहमाहा (वारहमासा), रुत (ऋतु), पहरे 
(बनिजारों के गीत), करहले (सारवानो के गांत), दिनरैण (दिनसर्या), विंतिं 
(तिथियाँ), भादि लोक-काव्य के अनेक रूपरो को गुरवाणी में अपनाया गया है।" 
गुरु तेगबहादुर की वाणी मे इन लोक-काव्य रूपो का नितान्त प्रभाव है । ग्रुु गोविंद 
सिह के भवित-काव्य मे इनके दर्शन नही होते । हाँ, 'बारह मासा' भौर (वार! का 
प्रथोग भ्रवश्य हुआ है विस्तु॒प्रबन्ध-काव्य मे। बारह मासा तो हिन्दी भर पजावी 
दोनो का साभा काव्य रूप है। विशुद्ध पजावी लोक-कान्य से दशम ग्रन्थ का सम्बन्ध 
एवं पजाबी वार (वार भगौतो) के ही कारण है। कुल मिलावर गुरु तेगबहाढुर भौर 
गुरु भोविन्दर्सिह वी वाणी विद्युद्ध पजावी लोक-काब्य-शैैली का प्रनुसरण ने बरके 
हिन्दी काव्य-शैलियों का भनुसरण करती है । गुरु तेगवह्दुर की पद शैली झौर दोहा 
शैली और गुरु गोविन्दर्सिह की फ्वित्त-सदैया ध्लली एवं पद्धटिका-दली का प्रयोग 
हमारे मत वा समर्थन बरता है । सिक्ख धर्म ये इतिहास में कवित्त, सबेया, पद्धटिका 
भ्रादि झनेक हिन्दी छन्दों का प्रयोग विसी गुरु वि द्वारा प्रथम बार हुआ है । 


भाषा --भाषा की दृष्टि से भो गुरु तेगवह्दुर भौर गुरु गोविन्दर्सिह वी 
रचना अपने पुवेवर्ती भुस्नो से विशिष्ट है। दोनो ग्रुद्ओं की वाणी में मिश्रित भाषा- 
शैली का सर्वेबा अभाव है। गुरु तेमबहादुर की वाणी मे एक भी पद प्रथवा दीहां 
पजाबी भाषा मे नहीं लिखा गया। गुरु गोविन्दर्सिह के १४२८ (मुद्रित) पृष्ठों मे 
पंजाबी भाषा वी रचना ६ पृष्ठो तक ही सोमित है। उनके भवित-काध्य में पजादी 
मी कक 2 मम मपिन किक पाए नल 


१- देखिये 'दाणी ब्योरा! १० ६ से ५० तक तथा पु० 5६ से ३० 


गुरवाणी घ्७ 


आपा-शैली का प्रयोग नहीं किया गया | सक्षेप मे हमारा मत है कि भाषा की दृष्टि 
से गुरु तेगबहादुर प्रौर गुरु गोविन्दर्सिह की रचना पूर्व॑र्ती गुरपरो की रचनांसे 
स्पष्ठत भिन्‍न है । 

साराद यह है कि सनहदी श्वताब्दी की भुरुवाणी वी सिद्धान्त, प्रतिपादन 
ओली, बिभ्वाघार और भाषा की दृष्टि से भ्रपनी पृथक विज्लेपता है। सोलहवी भौर 
सत्रहवी झताव्दी की भुरुवाणी का क्रमानुसार अ्व्ययच करने पर वह एक जीवन्त 
और अग्रसर प्रवाह के रूप भे दृष्टिगत होती है । 


द्वितीय श्रध्याय 


शुर्दास 
जोवन 


भाई प्रुरुवास के प्रारम्भिक जीवन के सम्बन्ध मं कोई निश्चित सूचना उप» 
लब्ध नही है । वे गुरु अमरदास (सन्‌ १४७६-१५७४ ) के भतीजे थे । गुएंदास नाम 
से ऐसा अनुमाव लगाया जाता है कि गुरु अमरदास के इस भतीजे का नामकरण गुर 
अमरदाप्त द्वारा गुरु मत ग्रहण करने (सन्‌ १५४०) के पश्चात्‌ हो हुमा | डा* बीर 
पिह का श्रतुमान है कि 'भाई (गुरुदास) साहब का जन्म सम्बत्‌ १६०३ विश्कै 
समीप हुमा । वे इसे श्रधिकाधिक सम्पत्‌ १६०० से १६१० वि० (सन्‌ १४४३ रे 
१४५३ ई० के बीच मानते है । 


भाई गुरुदास का सम्पर्क चार सिक्ख ग्रुशओो--गुए अमरदास, गुए रामदास, 
युयु श्रजु नदेव भौर गुर हरियोबिन्द--से रहा । उन्हें सिवस घ॒र्मं के प्रचाराथ झागरा, 
काशी झादि कई स्थानों पर रहता पडा । संस्छृत भ्रोर हिन्दी के पण्डित होने वे नाते 
हिन्दी-भाषी क्षेत्र में सिक्स धर्म के प्रचार के लिये वे योग्यतम व्यक्ति थे । 

भाई गुरुदात का देहावसान सन्‌ १६३७ ई० (सवत १६६४) में हुआ * 
इनका दाह सस्कार छठ मुरु हरिगोविन्द जी ने अपने हाथो किया । 

कृतित्व --भाई गुरुदास जी ने पञजावी भ्रौर हिन्दी, दोनो भाषा-अँलियों में 
रचना की । पजावी में 'वारो' श्रोर हिद्दो मे स्फ़ुट कवित्त-सबैयों का सुजन विया) 
इन कवित्त सवैयो की, सम्मिलित सख्या ६७४ है। इनमे से अन्तिम ११६ के अनु 
सन्धान का श्रेय डा० वीरपिंह को है । 

भाई ग्रुरदास वी रचता का सुनिश्चित काल कही नहीं दिया गया, किन्तु मह 
सर्वेधा भ्रज्ञात भी नही है । वारो भौर कवित्त-सवैयों का ऑरम्म ग्रुरु वन्दना से हुमा 
है। दोनो ही रचतापो में उन्होने गुरु हरिगोविन्द (गुरत्व काल सन्‌ १६०६-१६४४ 
ई०) की बादता की है । बन्दना के ये पद भारम्म में हैं और समस्त रचना की 
श्रम्तिव छन्द-गणना के अगर हैं। भ्त यह श्रतुमान असगत न होगा कि इन दीयों 
श्चनामो (वार और कवित्त-सर्देये) के एक वहुत बडे भाग का सृजन हरिगोविर्द वे 
गुरुत्व-काल मे हुप्रा । ठुछ रचना गुरु श्रजुन देव के समय में भी हुई होगी ! जत" 
श्रुति वे अनुसार भादि ग्रत्य मे भाई गुरुदास वी वाणी सम्मिलित तो न की गई, 
विस्तु इसे गुर प्रजुनदेव द्वारा 'गुरु ग्रन्थ की कुणी' वी पदवी प्रदान की गई। 
गुर ग्रत्य का सम्पादन-कार्य १६०४ से सम्पन्न हुआ। इन दोनो तथ्यों से 
थही ज्ञात होता है वि गुरु दास जी कुछ वाणी सन्‌ १६०४ तक लिख चुबे थे भौर 


गुरदास प्‌ 


इनकी कुछ वाणी १६०६ वे पश्चात्‌ लिखी गई | सक्षेप में हम इन्हें सनहवी शताब्दी 
के प्रथम चरण का कवि कह सकते हैं ।* 
प्रतिपाद्य 

(क) साधु भदित --पजाय मे माघुय भक्ति की परम्परा फरीद शकरगज 
(तेरहवी शताब्दी) से झारम्भ होती है। उनके हिस्दी पद और पजावी दोहे समान 
रूप से मधुर भावना से सिक्त हैं। तदुपरान्त सिख गुस्मो की वाणी भी इसी 
भावना से भनुप्राणित है । दास्य, सख्य झोर वात्सल्य के उदाहरण भी सिक्स शुरुओ की 
वायी मे मिलते हैं, किन्तु गुरु वाणी में सबलतम स्त्रर माधुयं-भक्ति का ही है । 
सक्षेप मे भाई गुरुदास से पूर्व पजाब में माधुये-भवित वी एय पुष्ट परम्परा स्थावित 
हो चुकी थी । पू्ववर्ती रचनाम्रो से प्रतिनिधि उदाहरण प्रस्तुत है । 


१ फरोद 
त्पि तपि लुहि छुहि हाथ मरोरउ। 
वावलि होई सौ सह" लोरड । 
२ गुरु नानक 
हु पिर घरि नही श्राव घन किउ सुख पार्ब वर 58 
कोकिल अवि सुहावी बोले किउ हुस श्रकि सहीज ।४ 
३ श्रगद 
सावणु आया हे सखी करते चिति करेहु 
नानक भूरि मरहि दोहागणी जिन्ह अवरी लगा नेह।* 
४. अम्रदास 
सुणि सुणि काम ग्रहेलीए किन्ना चलहि वाह लुडाइ। 
आपणा पिझन पछाणही किआ मुह देसहि जाइ। 
जिन सखी कतु पछाणिग्रा हउ तिनक लागउ पाइ । 
४ रामदास 
मेरो सुन्दर कहहु मिले किशु गली। 
हरि के सन्त वतावहु मारगु हम पीछ॑ लागि चली 
॥ १॥२६।३॥ 


१० डा० वीरसिद फे अनुमार उनसे नायिका भेद सम्दश्धा कवित्तों का रचना गुरु हृरिगोकिद 
के समय में (सन्‌ १६०६ ये परचात्‌ ) हुई । देखिए भाई वीरक्विंद द्वार सशदित कबितत भार गुर्दास 
की भूमिका, पु० ६र और ६६ | 

२ स॒द्द (फारती शह)--पति | 

३. भादि अन्य, ए० ७६८ | 

४० भादि ग्न्‍्य, पृ० शह०८ । 

५४० भादि सन्‍्प, ए० १४८० । 

६. भादि 5५, ९० ३७ 


£€० गुरुपु्नी लिपि मे उपन्ब्ध हिन्दी-काय्य का भातोचनात्मफ बअ्रध्ययन 


प्रिग्न के वचन सुखाने हीग्रे इह चाल बनी है भली | 
,_ लदुरी मधुरी ठाकुर भाई श्ोह सुन्दरि हरि दूलि मिली ॥' 
< गुरु भजु न 
कवन गुन प्रानपति मिलठ मेरी माई। 
रूप हीन बुधि वलि होनी मोहि परदेसनि दूर ते आई ९ 
गुरुवाणी में व्यक्त मधुर-मावता के स्वरूप का वास्तविक ज्ञान प्राप्त करते 
के लिये इसकी तुलना तत्कालीन पंजाबी सूफियों की मधुर-मावना से का जाती।| 
चाहिये। यहाँ विस्तृत तुलना भ्रप्नासगिक होगी। इतना ही पर्याप्त होगा कि सूफी 
मधुर-भावना का स्वरूप विशुद्ध पजाबी है । वे हीर-रांका, सोहणी-महीवाल के 
पतीको का प्रत्यन्त विस्तृत प्रयोग करते हैं। गुर्वाणी मे इसका सर्वेथा बहिष्कार है। 
गुहवाणी में श्रभिव्यवत मधुर-भावना का स्वरूप निश्चय ही सूक्ियों की प्रपेक्षा कम 
पजाबी है । जब सूफी शाह हुप्ैंन के सौजन्य से हीर-रॉँफा श्रोर सोहणी-महीवाल का 
आत्यंतिक अयोग हुआ तो उनके समकालीन पंचम गुए ने लालन, श्याम भादिं का 
अ्योग भी अपूर्द नैरन्तय से किया 
१. मू लालन सिउ प्रीति बनी 
तोरी न तूटे छोरी न छुटे ऐसी माधड स्विच तनी 
बलि बलि जाऊ सियाम सुन्दर कउ श्रकथ कथा जाकी बात सुनी ।? 
२. तिसु भोहन लालु पिशआरे हस फिर खोज॑तीश्रा ।* 
३. मोहन नोद न आव॑ हावे हार कजर बसत्र अभरन कीने ।* 
४. केमल नेन अंजन सिश्नाम चन्द्र बदन चितसार। 
५. सावल सुन्दर रूप वणावहि बेणु सुनत सभ मोहैगा ।५ 
गुर भजु ने की वाणी में ऐसी श्रगणित पक्तियाँ यत-तत्र मिलती हैं। संक्षेप 
मे भाई ग्रुरदास से पूर्व पजाब मे मधुर-मक्ति की एक पुष्ठ परम्परा स्थापित हो 
चुकी थी धरौर उसका स्वरूप हिन्दी क्षेत्र मे प्रभलित रूप के निकट था। 
भाई गुरुदास की हिस्दी क्षेत्र मे रहने का भ्रवसर मिला था। उन्होने गेय 
पद शैली को छोडकर रीति कवियों के प्रिय छन्‍्द कवित्त प्रौर सवैया भ्रपनाये । उनकी 
सघुर भावत्रा भी रीतिजवियों से प्रभावित प्रतीत होती है। प्रिय भ्थवा पति 
के लिये 'नायक' ध्ब्द का प्रयोग तो गुरुओ ने भी किया था, जीवात्मा के लिये 
“नापिया' छब्द प्रचलित करने का श्रेय भाई गुरुदाप्ष को हो है । उनकी नागिकां 
का स्वष्ष्प देखिये :--- 
२ शादियग्रथ, पृ० ५२७ , 
२. आदि ग्रथ, पृ० २०४ 
3... आदि अन्य, पृ० ८२७ 
४. आदि अन्य, पृ० ७०३ 
५« शआदि ग्रन्‍्य, पृ० ८३० 
६. आदि अन्ध, पृ० १३६४ 
७... आदि अन्य, पृ० १०८२ 


गुरदासत ध्र्‌ 


ककही दे माग उरमराए सुरभाए केस 
कु कम चन्दन को तिलक दे लिलार मैं 
अजन खजन दूग, बेसरि, करन फूल 
वारी सीस फूल दे तमोल मुख द्वार में । 
कण्ठ श्री कपोत्त मरकत औ' मुक्ताहल 
वरन वरत फूल सोभा छर हार में। 
चरचरी ककत मुद्रिका महदी बनी 
अगिया श्रनूप छद् पीठ कटि धार में 4३४७॥ 


पुन. 


सज्जन के चीर चार, प्रजन, तमोल रस 
अभरन सिंगार साज सिहजा बिछाई है। 
कुसम सगन्धि भ्रर मन्दर सुन्दर माझ 
दीपक दिपत जगमत जोति छाई है। 
सोधत सोघधत सउन लगने मनाइ मन 
बाछत विधान चिरकार बारी श्राई है। 
ओऔसर अभीच नीच निद्रा मैं सोवत खोए 
नेन उघरत अ्रत पा पछुताई है ।६५८। 


गुरु वाणी में नायिवा वा स्वरूप, कुल मिला बर ग्रामीण मुग्धा वा ही 
“रहा, भ्ौपचारिक रूप से सुसज्जित, नागरिव वासकसज्जा, नागिका या चित्र पजाव 
के वाणी-साहित्य मे प्रथम बार प्रवेश पा रहा है। गुरदास ने सभी प्रवार की नायि- 
बाओं का चित्रण तो प्रपने कवित्तो में नही किया है। प्रोपित-पतिवा, वासक्सज्जा 
और खडिता के उदाहरण ही उनवी रचना मे मिलते हैं | तो भी, उनकी रचना को 
पढ़कर ऐसी प्रतीति भ्रवश्य होती है मि उनके सन में भेद-3ठपरभेद सम्बन्धी विचार 
अवश्य विद्यमान था | वे रमा को सर्वनायिक्रा वो छवि छीनने दा उयाटना देते हैं 
(६४६) । भपने विषय मे वे निर्चय नही बर पाते कि वे स्ताधीनपतिका (सुहा- 
गिन) हैं, प्रोपितपत्तिगा (विरहिणी) हैं कि सण्डिता (दुह्गिन) | 'मेरो बहा 
माम है' (६४२) बहते हुए गुरदास जैसे नापिका-भ्ेद सम्बन्धी शास्त्रीस्र विभाजन 
से सम्तुष्ट प्रतीत नहीं होते । फरीद झौर गुरु वियो वी माघुर्य भवित या वातावरण 
जनसाधारण का है। ग्रुरवाणी वी नायिका साधारणत ग्रामीण स्थ्री है| चतुर्थ ग्रुय 
झौर पचम गुरु की वाणी मे कुछ एव स्वलो पर नागरिर लक्षण उभरते दृष्टियत 
होते हैं, विन्‍्तु उनरी वाणी में भी झ्धिकाशत बाद्ध जोहती ग्रामीण मुग्धा प्रयवा 
रूपहीन, यौवनहीन, भ्रनाय कन्या ही प्रेम-निवेदन बरती दिसाई देती है! भाई ग्रुु 
दास की नायिका निरपवाद रुप से नागरिक है। एकाप स्थान पर तो यह राजपत्नी 
के रूप मे भी चित्रित है । ग्रामीण नायिवा मे चित्र या तो सर्वया भरमाय है ) (१२ 
वातावरण बी भोर इगित बरते वाले दुछ उद्धरण यहाँ देने प्रमुपपुपत न हंगि 


६२ गुरमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झलोचनात्मक अध्ययन 


१. बिन प्रिय राग नाद वाद ज्ञान शान कया 
लागे तन तीछन दुसह उर बान है ॥५७४।॥ 
+इप्ठ १०६ 
२- याही मस्तक पेखि रीकत को प्रान नाथ, 
हाथि आपने वनाय तिलकु दिखावते ॥५७६॥ 
नलप्ृष्ठ श्ण्प 
३. जैसे दासी तायिका के अग्रभाग ठाढी रहै 
घाव तित तित ही को जितही पठाइये ॥६१०॥ 
-पुष्ड श्४ड५्‌ 
७. कवन तम्मोल करि. रसना सुजसु रसे 
कृठछन  करि. ककन नमस्कार कोजिये 
कवन वुसमहार करि उर धारियत 
कौन अगिया सु कर झ्रकमाल दीजिये ॥६२६।। नि 
पृष्ठ ६६२ 
५. वार डारठ विविध मुक्ति भनन्‍्द हासु पर ॥६४६॥ 
पृष्ठ १८२ 
६. मज्जन के चीर चार, अ्रजन तमोल रस, 
अभरन सिंगार साज, सिहजा [सेजा) विछाई है 
कुसम सुगन्धि श्ररू मन्दर सुन्दर मार 
दीपक दिपत जगमग जोति छाई है ॥६५८॥ 
न्पृष्ठ १६६ 
गरुस्वाणी साहित्य में जीवात्मा को विरह-विधुरा मुग्धा के रूप में ही प्रस्तुत 
किया गया है। समोग के विस्तृत एवं ऐन्द्रिय चित्र उपस्थित कारने का श्रेय भी 
गुरुदास को है। दवरत्पूणिमा को कुसुम-शैया पर योवनवन्त नायक-नायिका का चित्र 
उपस्थित है : 
जैसीऐ सरद निस, तैसेई पूरन ससि 
चैसेई कुसम दल सिहजा' सुवारी है। 
जंसीए जोबन वंस, तसेई अनूप रूप, 
वैसेई सिंगार चारु गुन अधिकारी है। 
जँसेई छवीले नैन, तंसेई रसोले बेन 
सोभत परस्पर महिमा अपारी है। 
जैसेई प्रबीन प्रिय प्यारे प्रेम रसिक है 
बैसेई वचित अति प्रेमनी प्यारी है।* 
३. सिदजा--सेज 
२० कवित्त--मवये स० ६५४ 


ऐ गुरुवाणी ह्३ 


इसी प्रकार वे पुष्प-शैया पर विराजमाल नायिका को सावधान करते हैं कि 
बह प्रभात होने से पूर्व ही 'काम-फेलि! सम्पन्न कर ले :-- 
जउलो दीप जोति होति नाहिन मलीन आली 
जउलौ नाहि घिहजा' कुसम कुमलात है 
जौली न कमलन प्रफुल्लत उडत अल" 
विरख विहंगम न जउलौ चुहचुहात है। 
जौलौं भासकर को प्रकास न भ्रकास बिखे 
तमचुर सख वाद सबदि न प्रात है। 
तौलों काम केल कामना सकूल पूरन के 
होइ निहकाम प्रिय प्रेम नेम घात है।* 
रीतिकालीन शगार-भावना के अनुकूल ही गुरुदास ने 'बहु-तायका की 
ऋतपना की | इस स्थिति में सवतियों”, मान*, दूती९ झ्ादि का वर्णन भी भाई 
गुरदास मे पर्याप्त विस्तार से किया है । 


संभोग के समान वियीग ख्यगार के चित्रों में भी पर्याप्त ऐन्द्रिवता है। 
विरह-विदग्धा नायिका की स्मृति में 'रैन सम चैन को सिहजासतन दुलावही” तथा 
'कर गहि कर, उर-उर से लगाई पुन के ही चित्र हैं ।* विरह का अतिश्नमोवितपूर्ण 
एवं चमत्कारपुर्ण वर्णन भी रीतिकालीन प्रवृत्ति के ही श्रतुसार है :-- 
* बिरह दावानल प्रगटी न तन वन बिखें 
असन बसन ताम घृत परजारि है। 
प्रथम प्रकासे घूम अतिहि दुसहा 
ताही ते गगन घन घटा श्रन्धकार है । 
भभक मभूको हू प्रकाश्यो है अकाश ससि 
तारका मडल चितंगारी चमकार है । 
कासिउ कहउ वैसे श्रन्तकाल वृथावन्त गति 
मोहि दुख सोई सुखदाई संसार है ।5 
संक्षेप में हमारा मत यह है कि जहाँ गुरुवाणी में श्रभिव्यवत्त मधुर भावना 
भवित-कालीन भावना के अनुकूल है, वहाँ भाई गुरुशस की मधुर-भावना रीतिकालीन 





सिदजा--सेन 

अल--भलि 

कुवित्तन-सोौये से० ६६१ 
कवित्त-सवेये ६६३ 
कवित्त-सबैये स० छुइ४ 
क्वित्त--सवेये सं० इ६० २ 
.. क्विच--सहैये--स० ६६५ 

«. कवित्त--सये संख्या ६६८ । 


गा हद्दी हक दे १ 


हु 


£४ गुरुपुसी लपि मे उपलब्ध हिन्दी-दाब्य का झालोचनात्मक प्रध्ययन 


श् गार-प्रवृत्ति, उसकी भोपचारिकता, ऐन्द्रियता एवं चमत्कार-प्रियता से प्रभावित 
है। गुरुदास पंजाब मे रीति प्रभाव को लाने वाल्ले प्रथम फवि हैं ।* 


भाई गुरुदाप्ष के पश्चात्‌ यह प्रभाव किसी भौर भक्त कवि ने ग्रहण नहीं 
किया। उनके परवर्ती गुरुदय में मगवान से मछुर सम्बन्ध स्थापित करने का भराग्रह नहीं 
है। ऐतिहासिक परिस्थितियों के कारण भगवान के महाकाल रूप का ही भावाहन 
हुआ | पजाबी सूफियों में मधुर-भावना की क्षीण घारा भ्रवश्य बहुती रही ।* 


(ख) युद-भवितत--जिस माधुय भवित का उल्लेख गत पृष्ठो में किया गया है, 
ससका सम्बन्ध ग्रुददास के पचास-साठ कवितों से ही है। शेष लगभग छ सौ से 
ऊपर कवित्तन्सवैयों का प्रिय विषय हैं गुर | उनका अ्भीष्ठ है गुरु महिमा का भरपुर, 
भावपूर्ण गायन । भुरु के नाते वे गुरुभक्ति, गुरूपदेश, ग्रुरुकृपा, ग्रुरुमुख, गुरुसिख, गुर 
ब्रह्म, गुरसगुण, गुरु-निगुंण आदि को भी भ्रपने कवित्तो का विषय बनाते हैं । गुरुदास 
के कवित्तो में बहुत कम कवित्त ऐसे मिलेंगे जो प्रत्यक्ष प्रथवा परीक्ष रूप से,ग्रुरु महिमा 
का उल्लेख ते करते हो । सक्षेप मे, हम कह सकते हैं कि यदि गुरुवाणी का प्रमुस्त 
प्रतिपाद्य भवित है तो गुरुदास वाणी का प्रमुख प्रतिपाद्य गु-भवित है । 


सम्पूर्ण सत साहित्य में गुर की महिमा निविवाद रूप से स्वीकृत है । पिन्स 
धर्म भी गुरु को सर्वोपरि मानता है । कबीर ने थुरु को गोविन्द से बढकर माना या, 
बयोकि उन्हीं की $पा से वे गोविन्द तक पहुँचे हैं। गुर वाणी मे भी ऐसे पद मिस्र 
जाते हैं जहाँ गुर को गोविन्द से भ्रभिन्‍न माना गया है।? शुद्ध सैद्धान्तिक दृष्टिकोण 
से गुरु का स्थान ब्रह्म के समकक्ष न हो कर ब्रह्मआप्ति के साथन रूप में ही है। #बीर 
वाणी भौर गुएवाणी मे गुरु का वर्णान इस रूप मे भो हुमा है। बिस्तु सम्पूरों सतत 
साहित्य मे साधन को भी साध्य के समान ही श्रद्धा का विषय भाना गया है। गुर 
वाणी में गुर के प्रति श्रद्धापूर्ण प्रोर भावपूरों प्रात्मसमप्ंण का बेन कबीर को वाणी 
की प्रपेक्षा बहुत विस्तृत है। गुरु भोर स्िवश् के सम्बन्धी मे भाववा की उतनी ही 


१- (ग) जब से कानद ने मुरली-वजाई दे । में बावली हो कर उसकी ओर भागी | 
काफ़ी ३६ | १० २६६३ 
२ मबुल्दे शाह (सन्‌ 4९४०8 की बुद्य पकितिया देसिये -- 
(क) राभा जोगी दे भौर मैं जोगिन | उसके लिए मे पानी तक भरूगी | 
भ काफ़ी ९५ ९० १०१ 
(सो मेरे दायों में ककन, वाजुम में चूड़ियां और गये में नव-रग चोला दे | रामा 
तो मुमे वादली वना गया दे |--काफा 5६, पृ० १४१ | 
हर (डा मोहनसह द्ारा संपादित '॒ल्टेशार) 
* (क) मुझ मेरी पूछा गुरु गोविन्द | शुरु मेरा पाज़द्ा गुरु भगवन्त 
“जुरु अप, पृष्ठ मश्४ 
(सर) गुर परमेसर एक जाय ।ज्ोत्सि मावै सो पाय जम 


“झयर अंद, एप्ट स१४ 
(ग) सियुरु देड परतस्ति इरि मूरति जो श्रवृत बदन सुणावै सर के 


“युर अथ, पृष्ठ १२६४ 


गुरुदास हे धर 


तीम्नता है जितनी सम्पूर्ण भविति-काव्य में भगवान झौर भवत के सम्बन्ध में व्यवत की 
गई है । सिवख गुरु से क्षण मात्र के वियोग को भी असह्य समझता है और गुरु को 
मिलाने वाल्ले सज्णन के लिए क्‍या कुछ करने के लिए तत्पर मही रहता ? अपना 
तन मन कादि-कार्थि' कर श्रपेण करने को वह तत्पर है। घूफी काव्य में प्रिय से विग्युक्त 
साधक की तीम्रानुभूति का जैसा उल्लेख मिलता है वैसी ही विरहानुभूति का उल्लेख 
शुरू काव्य में गुरु भौर सिक्स के सम्बन्ध सें किया गया है | 

मेरा मन लोचे गुर दरसन ताई 

बिलप करे चात्रिक को निम्ाई 

तूखा न उतरे सांति न भाव विनु दरसन संत पिआारे जीउ ॥१॥ 

हंउ घोली जीउ घोलि घुमाई गुर दरसन संत्त पिश्लारे जीउ ॥१॥5। शा 

तेरा मुख सुहावा सहज धुनि बाणी 

चिरु होग्ना देखे सारिगपाणी 

धन्नु सुंदेसु जहाँ तू वसिआ्रा मेरे सनमण मौत मुरारे जीउ ॥श॥। 

हउ घोली जीउ घोलि घुमाई ग्रुर सनण मौत मुरारे जीछ। 

इक घड़ी लू मिलते ता कलिजुगु होता 

हुणि करि मिलोएऐं प्रिश्न तुधु भगवंता 

मोहि रंणि न विहावे नीद न आ्ाव विनु देखे गुर दरबारे जीउ ॥३॥ 

हुउ घोली जोठ घोलि घुमाई गुर दरसन संत पिशझ्लारे जोउ ।* 

भुदद काब्य में केवल शिष्य ही गुर के लिए तड़पता-विलपता नही दिखाया' 

गया, गुछ का शिष्य के भ्रति व्यवहार भी वैसा हो है। जैसे श्राकाश में उड़ती हुई 
पक्षिणी शिशरु-विहयों को नहीं भुलाती, वैसे ही ग्रुरु भी प्रपने शिष्य के कुशलक्षे के 
प्रति उदासीन नही रहता :--- 


जिउ जननी सुतु जणि पालती राखे नदरि ममक्कारि। 
अंतरि वाहरि मुख दे गिरासु खिनु खिनु पोचारि। 
तिउ सत्तिगुरु गुर सिख राखता हरि प्रीति पिश्नारि ॥ १॥ 
मेरे राम हम बारिक्‌ हरि प्रभ के है इआणे । 
धन्तु धन्नु गुरु गुरु सति गुरु पावा जिनि हरिउ उपदेसु 
दे कीए सिद्नाण ॥१॥२६।३॥ 

जैसी गगन फिरंती ऊइती कपरे बागे बाली 
श्रोह राख चीतु पाछे बिचि बचरे नित हिरदे सार समाली 
तिउ सतिगुर सिख प्रीति हरि हरि की भरुर सिख रखे जीग्र 

हि नाली ॥२॥*९ 


भाई गुरदास भी गुरु और सिवख के बीच ऐसे हादिक सम्बन्ध का उल्लेख 





३- भ्रादि अंब, (० &६ ! 
२ आदि ग्रथ, ए० शहद | 


&६ .. गुरुमुसी लिंपि में उपलब्ध हिन्दी काव्य का आली घनात्मक अध्ययन 


करते हैं । कुंछ एक स्थानों पर तो ऐसा प्रतीत होता है कि गुरु और सिक्ख का परस्पर 
सम्बन्ध गुक्म' भाधुर्य-भाव से शासित है -- 

जैसे वरनारि करि सिहजा (सेजा) सजोग भोग 

होत परभाति तन छादन छिपावही । 


तैसे गुर सिक्‍्ख उठि बैठत अमृत जोग 
सम सुधा रस चाखि सुख तृप्तावही ॥॥५६८।॥ 
जैसे कुलबध भुर जन में घु घट पट 
सिहजा सजोग समे अतर पिय से 
लोगन में लोगाचार गुर मुख एककार 
सबद सुरत उनमन मन हिय से ।५७छा 
फिन्तु ऐसे पदों की सख्या अत्यन्त न्यून है । मुस्यत वे दास्य भाव से ही गुर 
थी भवित करना घाहते हैं। भ्रवेफ़ानेफ पदों में उत्होने अपने हाथ, पाँव, नेत्र श्रादि 
की सात गुर सेवा में ही मारी हैं. ++ 5 
सीस गुर चरन, करन उपदेस दीख्या 
लोचन दरस अवलोक सुख पाइये 
रसना सवद गुर हस्त सेवा डंडीत 
रिंदे गुर ज्ञान उनमन लिब लाइये ।६२८। 
लोचन अपोल गुर दरस अमोल देखे 
ख्रवन अमोल ग्रुर बचन धरन के। 
नासका अमोल चरनारविद वासना के 
श्सना अमील गुर मन सिमरन के। ३३॥। 
गुरुदास भक्त ही नही, प्रचारक भी हैं, श्रतः उनके गुरन्वर्णन का ए 
चैश्षिष्टूय यह भी है कि यह बई स्थानों पर अध्यात्म-मूलक न होकर सस्थामूलक है। 
नानक-मार्ग विश्युद्ध अध्यात्म मार्ग नही है। शुरु नातक की दृष्टि समाज के ह्॑-दोक 
पर सदैव रही भौर उन्होंने श्राध्यात्मिक एव सामाजिक मूल्यों का समन्वय प्रस्तुत 
क्या। गुस्वाणी का विवेचन मरते हुए इसवा सकेत किया जा चुका है ॥ गुरु सार्नक 
वे पश्चात्‌ उनके उपदेशो के झ्राव्यात्मिक पक्ष पर जितना चल दिया गया, उतनी 
सामाजिक पक्ष पर नहीं। नानकोत्तर भ्रुर तीव्र आध्यात्मिक झनुभूति सम्पन्न महा 
थुरप थे। सामाजिक समस्याग्रो मे वे अधिक नहीं उलके । 
तो भी ज्यों ज्यो इन गुरुपो के अनुयायियों की सख्या बढती गई, पजाब क्षेत्र 
में छिवत मुष्मो का महत्त्व एक सामाजिव-सस्था के रूप मे स्थापित होने लगा। ग्रेए 
अजुनदेव वो जहाँगीर द्वारा मृत्युन्दद दिया जाना इसी महत्त्व वी शोर सब्रेत करता 
है । इन श्राध्यात्मिक विचारों का श्रचार एवं सस्या कय रूप ग्रहण कर रहा 
था । पयाव के हिन्दू सगठित हो रहे थे। सत्सग, चाहे श्रनचाहे, सघशवित को जर्म 


गुरदास ७ 


दे रहा था। शासक वर्ग को यह संगठन प्रिय न था । शोपित हिन्दू जनता के लिए यह 
संगठन उनका सर्वस्व था । 


गुरुदास का ग्रुरूवर्णान ग्रुरुसस्था के इसी सामाजिक महत्त्व से प्रेरित है | 
भाई गुरुदास की रचना मे युरु-प्रेस के साथ-साथ सिबख-प्रेम का बन भी बहुत 
आवेगपूर्ण भाषा में हुआ है । सिक्स का सिदख से प्रेम झाध्यात्मिक साधना में कितना 
सहायक है, यह बहुत स्पष्ट नही है ; किन्तु सिवख का सिवख से प्रेम इहलौकिक हितों 
की रक्षा में अवश्य सहायता प्रदान कर सकता है । यहाँ 'सिवख' शब्द विशेष रूप से 
विचारणीय है । यों तो कबीर ने भो स्वप्न मे राम का नाम लेने वाले सज्जन के जूतों 
के लिए अपने तन का चाम देने की अभिलापा व्यवत की है ; गुरुप्रो ले भी साधु सेवा 
अथवा साधु संगति पर बल दिया । गुरुदात ने सिख प्रेम पर बल देकर अपनी रचना 
के संस्थामूलक तत्व को झ्नधिक स्पप्ट किया है ।* उस समय जातीय रक्षा दृढ़ सस्था 
के द्वारा ही संभव हो सकती थी । वे इस संस्था के लिए कोई मूल्य प्रदेष नही समभते । 
सिक्‍्ख जिम्त मार्ग पर चल कर सामूहिक शक्ति के केन्द्र गुरु तक शाता है वहाँ वे 
अपनी भस्म तक विखेरने को तत्पर हैं :--* 


* नख सिख लौ सगल अ्रंग रोम रोम करि 
काटि काटि, सिखन के चरन पर वारिये, 
अगनि जलाय, फुनि पीसन पीसाय तांहि 
ले उड़े पवन होय अनिक प्रकारिये ।| 
जत कत सिख पग घरे ग्रुर पथ प्रात 
ताहू त्ाहू मारग में भसम का डारिये। 
/ तिह पद पादक चरन लिव लागी रहें, 
दया के दयाल मोहि पत्ित उधारिये। कवित्त--६७२ 
संक्षेप में हमारा मत है कि भाई ग्रुरुदास के दो रूप हैं--भकत भौर प्रचारक । 
'भवत रूप में वे बहुनायक ब्रह्म की मधुर-भाव से और ग्रुरु को (मुख्यतः) दास्य भाव 
से भक्ति करते हैं। प्रचारक रूप से वे गुरु-सुस््या को दृढ़ बनाये रखने के विश्वासी है । 
रस :--प्रुरुदास की गति मुख्यतः ख़ूगार झ्रौर श्वानत रस तक ही 
है। भवित-काव्य मे श्रस्य रसो की अ्रवहेलना बहुत श्रस्वामाविक नहीं। श्गार- 
श्स के झनेक उदाहरण माधुये-मवित के प्रसय मे श्रस्तुत किये जा चुके हैं। यहाँ दो 
एक भत्तिरिक्‍त तथ्यों को ओर सक्षेप मे इंगित करना ही श्रमीष्ट है । 
भाई गुरुदास के कवित्त देव-विषयक, अपायथिव, श्वगार से सम्बन्धित हैं । 
उनकी प्रन्य रचनाग्रो, उनकी शिक्षा-दीक्षा, जीवन-चरित आदि को प्रमाण रूप मे 
प्रस्तुत किया जा सकता है। डा० वीरसिंह का कथन है : प्रत्यक्षतः ऐसा प्रतीत होता 





३- भाई गुश्दाप्त के मन में सिक्स और साथ का फ्न्तर स्पष्ट था +- 
जैसे वीस वार दरसन साथ किया काहू 
तैसा फल सिकख को चापि पय सुआए का--कवित्त ६७३ 


६८. गुरुमुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा श्लालोचनात्मक प्रष्ययन 


है कि वे विरहिणी नायिका के भेद-प्रभेद पर रचना कर रहे हैं, किन्तु उस रचनता में 
झकित रहता था अपने भविति-रत मन के गुरु-विछोह का हाल, परन्तु देखो उनकी 
प्रवीणता कि इन उन्दों में श्राप ऐसे पद पदार्थ (?) रख देते है जिनसे विचारशीत 
(वध्यकित) को पता चल जाता है कि यह विरह सिक्स का गुरु की श्रोर है भर पर- 
मार्य का मार्ग श्रालोकित करता है* । डा० वीर सिह का मत एक सीमा तक मान्य 
हो सकता है,.किन्तु उनके सभी छन्दों मे सदा-सवंदा अपाधिव विरह का चित्र ति्रात्ति 
रूप से स्पष्ट नही है। ऐमे प्रवेक छन्‍्द मिलते है जहाँ उनकी 'प्रवीणता' ने 'परमाप! 
की झ्ोर सकेत करता उचित नहीं समझा । उदाहरण उपस्थित है .-- 
याही मस्तक पेखि रीभत को प्राननाथ 
हाथि आपने बनाइ तिलकु दिखावते। 
याही मस्तकि धारि हस्त-कमल प्रिय 
प्रेम कर्था कहि कहि मानन मनावते। 
याही मस्तक नाही नाही कहि भागती थी 
धाइ धाइ हेत करि उरहि -लगावते । 
सोई मस्तक धुनि धुनि पुन रोइ उठों 
स्वपने हू नाथ नाहि दरस दिखावते ।|४७६। 
पाय लागि लागि दूती बेनती करत हुती 
मानमती होइ काहू मुख न लगावती। 
सजनी सकल कह मधुर बचन नित 
सीख देति हुती प्रति उत्तर नसावती 
आपन मनाई प्रिय टेरत है प्रिया प्रिया, 
सुनि सुनि मोत्रि गहि नायिका कहावती । 
विरह विछोहु लग पुछत मे बात कोऊ 
चृथा न सन्त ठाढी द्वारि विललावती ।५७४॥ 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि गुरुदास ने सदा स्वकीया, एवं सेवा-परायण 
नायिका का ही चित भ्रक्रित किया है किन्तु उनका देवानुरवत होना सर्वत्र स्पष्ट नहीँ 
है। वाई उन्दों में विशुद्ध पाथिव झ ग्रार की प्रतीति होती है। 
कहा जाता है कि भाई गुरुदास ने ये छन्‍्द काशी निवास के समय गुर विर 
की तीव्रानुभूति की दशा मे लिखे। इन छन्दो में सम्भोग का वर्णोन वियोग की भपेक्ा 
कम मात्रा मे नही हुआ । भाई भ्रुरुदास के जीवन से पता चलता है कि वाशी निवास 
के समय उनका सम्पर्क वहां के नरेश से रहा। वया में छन्द राजदरबारी प्रभाव 
के परिचायक हैं ? इतिहास इस प्रइन का निर्णायक उत्तर देने मे श्रसमर्थ है। ढुछ भी 
हो, सिवख-साहिंत्य मे यह प्रवृत्ति गहरी जड न पकझ सकी और कुछ समय के पच्चचाद 
समाप्त हो गई ॥ 
भलंकार :--भाई शुरुदास की अलवारो में विशेष रच है | वया इसे भी रीति 
कालीन चमत्कार-प्रवृत्ति का'ही प्रभाव माना जाए ? चमत्वार-पअ्रवृत्ति के दर्शन तो 
२« कंवित्त भाई युरुदास, द्वितीय स्वष, पु ६६--६७ 


गुरुदास दर 


'गुर्दासवाणी में होते हैं, किन्तु हमारा मत है कि भाई गुरुदास की झलंकार-शेली 
का प्रेरणा-सोत इससे भिन्‍न है। वे युदवाणी के प्रचारक एवं व्याप थे। उनकी 
अलंकार-ली उनकी व्यास-शैली का ही अंग है। भाई गुरु दास के प्रत्येक कवित्त में 
सावार्णत: एक भाव, विचार श्रथवा सिद्धान्त होता है, जिसे वे कवित्त की झ्तिम 
| पंकित में कहते हैं। प्रथम तीन पक्तियों में वे तीन समातान्तर प्रश्नस्तुतों (साधारणतः 
उपमायों) द्वारा उसे स्पष्ट करते हैं ।॥ उनके अलंकारो को समानार्थक उवितियों का 
' भभिषान देना अनुचित न होगा । 


जैसे तो पपीहा प्रिय प्रिय टेर हेरे बूंद 
बसे पतित्रता पतिब्रत ग्रतिपाल है। 
जैसे दीप <द्िपत पतंग पेखि ज्वारा जरे 
तैसे प्रिया प्रम नेम प्रेमन सम्हार है। 
जल से निकसि जसे मीन मरि जात्त त्तात, 
विरह वियोग विरहनी वपु हार है । 
बिरहनी प्रेम नेम पत्तिब्रता के कहावे 
*करनी के ऐसी कोटि मधे कोऊ नार है ।६४५॥ 
जैसे कर गहत सरप खुत पेख माता 
कहे न पुकार फुसलाइ उर भण्ड है | 
जैसे वैद रोगी प्रति कहे तन विथार वृथा 
संजम की आऔखद खबाइ रोग डण्ड है। 
जैसे भूल चुक चढिया की न वीचारे पाधा 
कहि कहि सिख्या मुरुख मति खण्ड है 
तेसे पेख भौगन कहूँ न सतिगुर काहू 
पूरनः विवेक समभझावत प्रचण्ड है ३५६॥। 


भाई ग्रुरुदास की श्रलंकार-शंत्री रीतिकालीन कवियों से भिन्‍न प्रकार की है! 

इसका एक स्पष्ट प्रमाण तो यही है कि उनके भ्धिकाद उपमेय ग्रामीण-जीवन से 

सम्बीन्धत हैं भर वे चमत्कार के उंदृश्य से नही, व्यास-काय की सफल पूति के लए 

प्रयुक्त हैं। चमत्कार उनके नायिक्ता-सम्वन्धी छन्दों (जिनकी संख्या ५० के लगभग 
है) तक ही सीमित है । 


भाई गुरुदास की अलंकार-शै्ली का अनुसरण भी किसी परवर्ती कवि द्वारा नहीं 
हुप्रा । एक नियमित पलंकार शेली का प्रयोग गुरु भोविन्दर्सिह द्वारा भी हुआ । किन्तु 
जहाँ भाई गुरुदास की रुचि ऋषित के प्रारम्भ में तीन अप्रस्तुतन्वायय भौर झन्त में 
भ्रस्तुत-वावप देने की है चहाँ गुर गोविन्दर्सिह सीन पवितयों में एक दु्य का वर्णन 
करने के पश्चात्‌ अंतिम पंवित भें अलकार देकर दृश्य को समेट लेते हैं । 


$ 


छन्द +--भाई गुशदास छन्द-सैपुण्य मे रुचि रखते हैं, छन्द-दंविध्य मे नही । 
उन्होंने भ्पनी पंजाबी रचना के ६१३ उन्दों के लिए एक ही “निशानी छन्द भौर , 


१००... गुरुमुणो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य पा झातोचनात्मक श्रध्ययन 


| ५ 
श्रपनी हिन्दी रचना ये ६७५ (अ्रव तवः उपलब्ध) मुषतकों मे लिए एक ही कवित्त 
न्द का प्रयोग किया है । 

छन्दन्योजना पर उनका भपूर्व भ्रधिकार है। वस्तुत पंजाब में पियल दे बध्वों 
का निरपवाद पालन भाई गुरुदास द्वारा ही हुआ । उनसे पूर्व के पजाबी साहित्य में 
सूजनात्मवः भ्रिया का नियत्रण पिंगल शास्त्र द्वारा न होवर, रचमिता वी स्फूर्ति दवाएं 
ही हुआ है । 

यह विधित्र तथ्य है वि पजाव मे छन्दो वे सुनिश्चित नामो का प्रयोग केले 
में सकोच रखा गया है। श्रादिग्रय मे सबलित भाट-वाणी यो सब (सर्वेगे) हो 
मुस याक' अथवा “मदूटो वे सर्वेगे! का भ्रभियान दिया गया है । इस रचना मे स्वयं 
के भ्रतिरिवत छप्पय, कवित आदि भमेक छन्दों वा प्रयोग हुआ है। जहाँ भादिगरप 
भे झनेक छन्‍्दों वा एक नाम लिया गया है वह भाई ग्रुरदास का एक ही छद 
कवित्त, कवित्त-स्वैये के श्रभिघान से प्रसिद्ध है। हमारा भ्रनुमात हे कि गह नाम 
छन्द विशेष के लिए इतना नही है भपितु छन्द-शैली के लिए श्रयुवत्त किया जा 
रहा है।* 

निस्सदेह गुरुदास से पूर्व भी थोडे-से कवित्त पजाब मे लिखे'जा चुके थे, पर्तु 
इस छन्‍्द शैली वो लोवप्रिय करने का श्रेय भाई गुरुदांस को ही है | 

भाषा *“--भाई ग्रुददास भ्रमिश्चित एवं परिनिष्ठित भाषा के प्रेमी हैं। वस्तुत” 
भाई सुरुदास की पंजाब काव्य-परम्परा को सर्वीत्वुष्ट देन प्रमिश्रित एव परिनिष्ठित 
ब्रजभाषा ही है। उनकी वाणी मे प्रादेशिक विशिष्टताप्रो के द्योतक प्रयोगी की उल्या 
न्यूगातिन्यून है। यह वही भाषा-शैली है जिसका प्रयोग हृदयराम (रचना संग 
१६२१), गुरु तेंगवहादुर, गुरु गोविन्दर्सिह भौर गुरुदरवारी कवियों द्वारा हुआ। 
भाई गुरुदास की रचना से भ्रमिश्रित भाषा-शली वा प्रयोग झारम्भ होता है। 

माई गुरुदास का ऐतिहासिक महत्त्व 

मुझुदास तक पहुँच वर पजाब वी वाब्य-परम्परा भे मूलभूत. परिवर्तन होता 
दिखाई देता है। गुरदास को वाणी विपय वस्तु और प्रतिपादन-शैली की दृष्टि पे 
पूव॑वर्ती वाणी से सर्दंधा विशिष्ट एवं विलक्षण है। 

विषय वस्तु --नायिका भेद भौर सस्थामूलक गुरुभवित ग्ुरदास वाणी की 
दो विलक्षण विशिष्ठतायें हैं इन दोनो प्रवृत्तियो का वाणी-साहित्य पर कोई उल्लेख 
नीय प्रभाव नही पडा । नायक नायिका की वास केलि की लीक पर भवित का प्रति 


१ शुई गोविन्दर्सिह रचित 'चण्डीचरिन-उक्दिविलास! का ग्रसुस छाद संवेया दे | बीच 
बीच में दोहा, चौपाई, कवित्त का भी प्रयोग है । किन्तु पद्धटिका दध में लिखित दूसरी 
रलना “चडी-्वरित! से इसका रॉलीगत वेरिष्ट्य अकट करने के लिए वे कहते है हिं 
मैंने यह कथा बबित्तों में लिखी है । स्पष्ट दे यहां कवित्त एक रौली विरोष के भर 
में प्रयुवत है| मूल छन्दर इस प्रकार है -- 

चणडी चरिन कवित्तन मैं बरन्यो समझी रस रुद्रमयी दै | 
एकते एक रसाच भयो नस ते सिख लीं उपमा सु नहं दै। --दशामग्रव। ३९ ६६ 


गुरुदास १०१ 


'पादन परवर्ती गुरुवाणी में सर्वथा अलम्य है। परवर्ती वाणी में गुरुभवित को भी 
विशेष स्थान नही मिल सका, इसका सम्यक्‌ विवेचन हमने 'गुरुवाणी' नामक अध्याय 
मैं किया है । 3 

शेली :--तत्सम-बहुल पश्वब्द-भाण्डार, ग्रेय-पद शैली के स्थान पर कवित्त- 
सर्वया शैली का प्रयोग, श्रौर कला-नैपुष्प की शोर उचित ध्यान, ग्रुरुदास वाणी की 
शैलीगत पिशेपताएँ हैँ । इस सम्बन्ध भे उनका घोगदाव ऐतिहासिक महत्त्व का है । 
पोलह॒वीं शताब्दी के वाणी साहित्य की विशेषताएँ हैं तद्भव-बहुल हब्द-भण्डार, ग्ेय' 
पद शैली झौर भ्रनिपुण छन्द-निर्वाहू। कहना होगा कि भाई गुरुदास ने पंजाब के हिन्दी 
काव्य को एक दौलो-गत चेतना दी, जिसका अनुसरण परवर्ती कवियो द्वारा हुप्मा । गुरु 
गोविन्दरसिह, सेनापति, अ्रणीराय एवं श्रन्य ग्रुददरवारी कवियों द्वारा बिस शैलो 
का प्रयोग हुआ है उसकी परष्ट स्थापना गुरुदास द्वारा ही हुई । 


तृतीय अध्याय 


कच्ची वाणी 


जिस प्रकार भक्त मगवाग से मामवीय स्तर पर सम्बन्ध स्थापित बरतां 
चाहता है, उसी प्रकार सिव्त भपने गुरु से ऐसे सम्बन्ध चाहता हे जिसमे मानवीय 
सवेदना वा श्रादान-प्रदान सभव हो सबे । गुण्वाणी में ऐसे प्नेव' उदाहरण 
मिलते हैं जहां गुर प्रियतम, स्वामी, सस्ता झथवा जननी के रूप में 940 
हुमा है।" तो भी, स़िबस गुरुभो वी भारम्म से ही ऐसी रुचि रही है कि गुर 
सिवस सम्बन्ध में व्यक्ति-तत्त्व को न्यूनतम स्थान दिया जाए। सिबस गुर-व्यक्ति बी 
सेवा भादि मे ही उलक कर न रह णाये स्‍भौर उसे ही भपने साधवा-्मार्ग का झन्तिम 
गन्तव्य न समझ ले इस उद्दृ श्य से उन्होंने 'शब्द गुर” भयवा “वाणी गुर के सिदाल 
पर प्रत्यधिक बल दिया । सिमस-घर्मं मे गुए-व्यवित को भरपेक्षा गुरु-शब्द भगवा 
गुरुवाणी को अ्रधिक भनुकरणीय ठहराया गया है ।* गुरु नानव' से लेवर भादिग्रय 
के सम्पादक गुर भ्रजु नदेव तक सभी गुश्वाणी के महत्त्व पर बल देते हैं और उसे हीं 
गुर-रूप में स्वीकार करने का उपदेश देते हैं -- 


(क) बाणी गुरू गुरू है वाणी विचि बाणी प्रमृत सारे# 


१* यहां कुछ उदादरण दिये जाते हैं. --- 
(क) जैसे गगनि फिरती ऊडती कपरे बागे वाली 
शरोद् राख चीतु पीछे विचि बचरे नित द्विरदे सारि समाली | 
तिड सतिंगुर सिख प्रीति हरि-दरि की गुरु सिख रखे जीभ नाली | रे 
+आदि ग्रय, १७ ६४ 
(स्व) मै सत्रियुर सेती पिरहडी किउ गुर विनु जीवा माउ ] 
--भादि अन्य, ए४ ४४६ 
(ग) भूखइ भागी मीहु बरसे भी गुरु देखय जाई | 
समु दु सागर होने वहु सारा युरसिख लबि गुर पद्दि जाई | 
जनिउ आणी जल बितु है मरता तिउ सिखु गुर विन्रु मरि जाई । 
जिउ भरती सोभ करे जलु वरखे दिउ सिखु गुर मिलि विगताई | 
--झादि गन्‍्ध एप ७७ ४६ 
२. गुर कह्दिआ सा कार कमावहु | 
गुर की करणी कादे पायहु ॥ 
(यररु जो कहता ई, वह कम करो, गुरु की करनी का क्यों श्रनुकरण करते हो ?) 
--भादि अप, एष्ठ हुई 
३- श्ादि अथ, हु० ६८२ 


५ 


कच्ची वाणी श्ण्रे 


(ख) सतिगुर बचन वचन है सतिगुर पाधरु मुकति जनावगो* 
(ग) सबदु गुर पीरा गहिर गभीरा विनु सबदे जगु वउरान ।* 
जैसे ही सिकख गुरुओ की प्रामाणिक परम्परा के अनुकरण मे श्रप्रामांणिक, 
स्वघोषित्त गुरुओ वी सख्या बढी, वैसे ही प्रामाणिक गुए्वाणी के झनुकरण मे भ्रप्रामा- 
णिक वाणी की रचना भी होने लगी। प्रामाणिक एवं श्रप्रामाणिक वाणियों को 
क्रमश सच्ची एवं कच्ची वाणी के नाम से भी पुकारा जाता है। केवल सच्ची” वाणी 
ही भ्रनुकरणीय है, इस बात पर गुरु नानक के समय से ही बल दिया जाने लगा 
था ।? ऐसा प्रतीत होता हे कि गुरु नानक के जीवन-काल मे ही लोग उनके प्रनुकरण 
पर वाणी-रचना करने लगे थे। उनके पश्चात्‌ तृतीय, चतुर्थ एवं परम गुरुओ ने 
भनेक बार सच्ची वाणी का महत्त्व प्रतिपादित किया एवं कच्ची वाणी की शोर से 
सिक्‍्तो को सावधान किया ।* तृतीय गुर ने तो कच्ची वाणी की विशेषश्प से भत्सेना 
की है। ऐसा प्रतीत होता है कि सिख गुरुओ की वाणी का कोई प्रामाणिक सग्रह 
सकलित न होने के. कारण पाखण्डी ग्रुर अथवा कवि अपनी रचनाश्रो के प्रचार द्वारा 
सिम जनता को भ्रान्त करने लगे थे। अपने सिक्खो को सावधान करते हुए वे 
कहते हैं; 
श्रावहु सिख सतिगुरू के पिआ्लारिहों गावहु सची बाणी । 
बाणी त॑ भावहु गुरू केरी बाणीजझा सिरि बाणी। 
सतिगुरू बिना होर कची है वाणी) 
वाणी त कची सतिगुरू वाभहु होर कची बाणी । 
कहूदे कचे सुणदे कचे कचौम्रा आख वखाणी । 
“ हरि हरि नित करहि रसना कहिश्रा कछू न जाणी । 
चितु जिनका हिरि लइझ्मा माइम्आ वोलणि पए र वाणी । 
कहे नानकु सतिगुरू बाभहु होर कची वाणी ॥१९ 
चतुर्थ गुरु रामदास बच्ची वाणी पर अपना भ्राक्रोश ईस प्रकार प्रकट 
करते हैं :-- ध्ि 
सद्‌ गुरु की वाणी सत्य सरूप है। गुरु-वाणी से ही (सत्य) बना जाता है । 
सदुगुरु के श्रनुकरण पर जो कच्ची (वाणी ) कहते हैं वे मिथ्याभाषी हैं। उनवा मिथ्यात्व 
१५ भादि सथ पृ० १३१ 
२ आदि ग्रप, १० ६३५ 
३, साचो वाणी मीठा भगत थार । 
जिनि पीती तिसु मोस दुभार। (गुरु नानक रचित) 
--ादि ग्रष, एृ० १२७६ 
४. पूरे गुर की साची बाणों | सुख मन भतरि सदन समाणी । (गुरु भमरदास रचित) 
-+भादि मय, ४० ६६३ 
५० पूरे गुद की बाणी ॥ पार मक् मन साणयी (गुरू अ्रउनदेव रचित) 
+-भादि झष, घृ० ६२५ 
६. आदि पप पृ० ६२० 


१०४ गुंरमृण्यी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य फा ध्रालोचनात्मफ धत्ययन 


विनष्ट होगा । उनके मन में कुछ धौर है उनके मुख में कुछ प्रोर है। वे माया ड्पी 
विप के लिये ही यह (वाणी रचना की) भऊ मारते हैं।* 

वस्तुत वाणी-रचना उन दितों गुरु वा प्रनिवायं चिह्तू मानी जाने हर थी 
नानक गुरबश में हरिगोविन्द प्रथम ऐसे गुर ये जिन्‍्होने वाणी वी रचनी नहं बी। 
विन्‍्तु उनके प्रतिद्वद्धी, प्रप्रामाणिवा गुढ मिहरवानु ने वाणी-रचना पर विद्येप बल 
दिया ।* थे अपनी रचता-योग्यता वे बल पर ही श्रपने भ्राप थो गुरु प्रमाणित करनी 
चाहते थे । उनसे पहले भी कई महावुभाव अपने आपवो गुछ पद का भ्धिवारी सपमते 
थे। बहुत सी श्रप्रामाणिक वाणी इन्ही महानुभावों भ्रथवा इनके बशघरों वी भ्रेरण 
एवं प्रोत्साहन का परिणाम है, ऐसा अनुमान सहज ही किया जा सबता है। इछ 
महानुभावों के नाम इस प्रवार है .-- 

गुरु नानक वे पुत्र-दय श्रीचरद एवं लक्ष्मीचद 

गुरु पुत्र लक्ष्मीचद का पौत्र घ॒र्मचन्द 

द्वितीय गुरु भ्रगद के पुत्र दासू एवं दातू 

तृतीय शुरु श्रमरदास के पुत्र सोहण एवं मोहरी 

सतुर्थ गुरु रामदास के पुत्र पृथिया एवं महादेव ।३ 

गुरु पदापिलापियो वी सख्या एक ही समय शाईस तक पहुँच जाने वी 
उल्लेख सिबख इतिहास में मिलता है । श्रत भनुमान किया जा सकता है कि प्रामा- 
णिक गुरुमओों से सस्या मे कही भ्रधिक इन पाखण्डी गुरुप्रो द्वारा क्तिनी प्रप्नामाणिक 
वाणी की रचना हुई होगी । श्राज इसका बहुत सा भाग अ्प्राप्य है। किस्तु प्राप्य 
भाग से जिन प्रवृत्तियों का पता चलता है, उतवा परिचय निम्नॉवित पक्तियों में 
दिया जायेगा । 

(फ) शअ्रनुकरण (नामक) ;--कच्ची वाणी को हम दो भुरुय वर्गों में बांट 
सकते हैं । प्रथम वर्ग मे ऐसी रचनायें झ्राती है जो नानक नाप से सम्बन्धित हैं। 
स्मरण रहे कि गुह गोविदर्शिह वे अतिरिक्त सभी गुरु-कवियों ने भ्रपनी रचनाओं में 
नानक नाम (पश्रथवा उपनाम) का हो प्रयोग किया है। ग्रुरु नातकदेव के पश्चात्‌ नॉवर्क 
नाम गुर का ही पर्याय समझा जाता था। गुरु नानक्देव के सभी उत्तराधिकारी भी 


१« निम्नलिसित पक्ितयों वा यद्र रूप : 

सतियुर की वाणी सति सरूपु दे शुरदाणी बणीए 

सतिगुर की रीसे होरि कचुपचु बोलदे से कृष्यार कूडे भाड़ि पह़ीऐ 

ओना भन्दरि होरु मुखि होढ दे बिखु माइआ नो मखि मरदे कडाए 

--आदि ग्रव, ० १९४ 

२« जि को भगति की प्रातिसादी बैठे सक्रान को भये | '्मरु सबदिवासा करे। पढे ध्प 

अर भोगु ल्री गुरु वावे चानक जो का । 

(से गय बानगा सत्रइवी शताब्दी की ढे)--सुखमनी सहस्तनाम पाए्डलिपि (औतमतिई 

पुस्तकालय), ए० ३१० 


३. ये समी नाम भाई शुरदास की छब्वीसदी वार की तेत्रीसवीं पौड़ी से लिये गये दे । देखिये 
चार्ण भाई युर्दासत पृष्ठ २६३ ) 


कऊ्ची दाणी १०५ 


अपने शाप को नानक ही समभते थे। क्या नानक के उत्तराधिकारियों में से किसी 
महानुभाव ने गुरु पद ग्रहण करने से पूर्व भी काव्य-रचना की ? घिक्ख विद्वानों में 
कमी यह प्रश्न नही उठाया । आदिग्रथ में सगृहीत उनकी सारी रचना नानक नाम 
से ही सम्बन्धित है ओर वह सारी गुरुवाणी समझी जाती है। कैवल महला १, महला 
२ भादि के सकेत से ही पता चलता है कि यह कोन से युरुव्यक्तित की रचना है ।* 
अप्रामाणिक गुरुओ ने भी अपनी वाणी के साथ सावक एवं महला शब्दों को जोडकर 
अपना मुरुत्व प्रतिषादित करने का यत्न किया | भ्रप्रामाणिक गुरु हरि जी का जो गद्य- 
पद्य-मिश्रित ग्रथ झाज श्राप्त है उसमे स्पष्ट रूप से महला८ का निदश किया गया 
है भौर जहाँ कही भी वाणी उद्धृत है, वहाँ 'वानक' नाम (झथवा उपनाम) वा प्रयोग 
किया गया है। उदाहरण इस श्रकार हैं *-- 
(क) मागउ दान दरसु देहि स्वामी । 
तू मन की जाणे आजि जाभी॥ 
जन नानकु नीचु द्वारे आया। 
करि किरपा प्रभ आप मिलाया ।१ 
जिमि कीतनी सेवागुरू की सो झ्ापि भया गुरदेउ। 
जिति सेवा कीनी गुरू की तिन पाया अलख भअ्रभेठ । 
मन वाछत फल पाइये जो राखे ग्रुरू की ठेउ। 
जन मानक ऐसे गुरू को वार-बार तू सेउ | 
भ्रव तक मानक नाम से सम्बन्धित हर ऐसी रचना श्रप्रामाणिक समभी जाती 
रहो है णो झादि प्रथ मे सकलित नही हो पाई । प्रामाणिकता की दृष्टि से प्रादिग्रय 
बदा भ्रद्वितीय भ्रथ है । पचम गुरु द्वारा जो रचनायें इसमे सकलित हो गईं वे लगभग 
यथावत्‌ रूप में हमे झाज प्राप्त हैं। उनमे मात्रा तक का भी परिवर्तत सिवख श्रद्धा 
सुओ को सह्य नही । श्रामाणिकता के मोह के कारण ही प्राचोन लेखन शैलो में 
लिपिवद्ध भ्रादि ग्रथ का पद-विच्छेद भो सिव्खः विद्वातो एवं जनसाघारण को मान्य 
नही हो सवा । झ्रादिग्रथ वी प्रामाणिवता सर्वेथा प्रसदिग्ध है। विन्तु झादिग्रथीय 
घाणी थी प्रामाणिकता से,प्रादिग्रन्थेतर वाणी की भश्रामाणिकता सिद्ध नही होती 4 


(ख्‌ 


न 


२- महला--क्योंकि सभी गुरु कवियों ने अपनी वाणी म॑ नानक नाम वा प्रयोग किया दै 
भरत सापारणत यह जानना कठिन द्वो जाता दै कि कोइ पद विशेष क्सि गुर-ब्यक्ति 
का लिखा हुआ दे | इस समस्या को सुदमसने के लिए “महला! शब्द का प्रयोग क्या 
गया दे | महला का अर्थ दे शरार | सभी युरु आत्मा की दृष्टि से शक ये, उनके रारीर 
मिन्‍न ये | झ्त महला १, मदला २, मइला ३, आदि का अर्थ दे नानक का अयम, 
सित्तीय अथवा तुटीय रारीर, अर्थात नानक देव, गुरु अगई, शुरु अमरदास | 

दिला वे कत्तिपय विद्वान्‌ महला शब्द पर ध्यान न देने के कर्य घोया या रए हैं, 
परिणानत इभारे साहित्य के इतिदास-अर्थों में नवम गुरु तेय बद्दादर (महला &) की रवना 
अथग्र शुरु नानक देव का रचना समझ यर उद्धत हो गई दे | 

२ मुखमनी सहद्ननाम (दस्तलिरि त) पन्‍ना १४६ 

३- गो मिइरवाय वो (दस्तलिफ्ित) पन्‍ना ६७ 

गे 


१०६. शुरुषुझी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्प पा श्रालोचनात्मफ ध्ष्ययत 


शभ्राज भी कई ऐसे पद सिव्ख-श्रद्धालुभो के श्रद्धान्पात्र ग्रन्धों में पाए जाते हैं, यो 
जानक नाम से सम्बंधित हैं, विन्‍्तु भ्रादिग्रन्य मे सगहीत नही हो पाये । वे भ्रप्नाणाणिक 

गुरुओ प्रथवा स्वार्थी कवियों द्वारा अनिवायंतः किसी स्वार्य-साधन के निमित्त 
लिखे गये, ऐसा प्रमाण मो कही नहीं मिलता | हो सकता है गुरु मानक की सम्पूर्ण 
वाणी झादि ग्रन्थ मे सकलित न हो पाई हो । यहाँ पुरातन जन्म साखी (१६६१ के 
पश्चात्‌) में उद्धृत नानकबाणी की झोर सनेत करना पश्ावश्यक प्रतीत होता है। ग्रुर 
नानक के इस प्राचीनतम जीवन चरित के प्रति सिव्त विद्वानों एव जनसाधारण में 
विश्षेप आदर है । निश्चय ही इसे प्रश्रामाणिक समझे वर इस श्रकार अस्पृश्य नहीं 
समझा जाता जिस प्रवार मिहरवानु, हरि जी झादि प्रामाणिक गुस्ओे की बाषी 
वो । इस प्रस्थ में मागक दाम से सम्बन्धित वई ऐसे पद मिलते हैं जो प्रादि ग्रन्य में 
सकलित नही किये गये । एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

जिस तु रखहि मिहरवासु कोई न सके मारे | 

तेरी उपमा किच्मा गनी तठ अश्रगनत उधारे।£ा 

रखि लेहिं पिश्वारे रासि लेह में दासर तेरा।. 

जलि थलि महीअलि रवि रहिआ सचा ठाकुर मेंरा ।१६३। 

जै देउ नामा ते रासे तेर भगति पिश्नारे। 

जिन कउ है आपणा नामु दीश्ना से ते परि उतारे! 

नाता सैनु कबीर तिलोचनु तठ रासि लीए तेरे नाम संगि 


बनिश्नरा। 
रवदास चमिश्रारु धाना तउ राखि लीग्रा तेरिय्रां भगता सर्गि 
गनिआ । 
नानकु करता बैनती कुल जाति का हीना 
ससार सागर ते काढि के आपुना करि लीना ।१ 

विपय वस्तु, भाषा, छन्द पादि की दृष्टि से यह पद नानववाणी से विशेष 
भिन्‍न नही | केवल भझादिश्न्थ में समाविष्ट, न होने के कारण ही इसे कच्ची वाणी के 
नाम से झ्रभिहित करना उपयुक्त प्रतीत नही होता ॥ 

सक्षेपर से कच्ची वएणी छेः सम्बन्ध मे हर मर इस प्रवगर है-+ 

(क) नातक नाम से सम्बन्धित बुछ वाणी स्पप्ट रूप से भ्रप्रामाणिक 
गुरुओ अथवा उनके सेवको की रचना है | सिक्ख ग्रुरुप्नो की प्रामाणिक परम्परा में ने 
पड़ने के कारण उन्हें कच्ची वाणी का नाम देना उचित है। 

(ख) किस्तु नानक नाम से सर्म्बान्धत कुछ वाणी ऐसी भी है जिसके रघथिवा 
के विषय में कोई विश्वसनीय सवेत नही । वह आ्रादि-प्रन्थ मे सम्रहीत नहीं हो पाई, 
इस दृष्टि से वह भामाणिक नही । हां सकता है कि काल-प्रवाह ने उसके मौलिक 
रूप को अपरिवर्तित न रहने दिया हो । किन्तु इस वाणी का कर्ता निश्चय ही कोई 
नानकेतर व्यक्ति है, ऐसा कहने के लिये भी कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं ॥ 

२- पुरातन जन्म साखी, पृ० ३२-६३ 





फच्ची बाणो ३१०७ 


(ग) कुछ कच्ची वाणी ऐसी भी है जो सानक-नाम से सम्बन्धित नहीं, 
किन्तु उसमे मानकवाणी का अ्रनुकरण करने का स्पष्ट प्रयास है) 


समपित बाणी -कच्ची वाणी का सृजन कुछ स्वार्यी व्यक्ति अ्रपने स्वार्य 
साधन के उद्देश्य से कर रहे थे, तृतीय एवं चतुर्थ गुर इस तथ्य के साक्षी हैं। किन्तु 
अनुकरण सदा-सबंदा स्वार्थ द्वारा ही प्रेरित ही, यह प्रावश्यव नही | श्रतुकरणात्मक 
प्रवृत्ति श्रद्धा द्वारा भी सचालित हो सकती है । इस श्रद्धा-प्रेरित अनुकरण के उदा- 
हरण श्रादि-ग्रन्य मे मिलते हैँ । स्वय गुरुओ ने स्वतिधित पदो को अन्य भक्‍तों के 
ताम से सम्बन्धित कर दिया है। स्पष्टतः ऐसा उन्होंने उक्त भवतों बे प्रति 
प्रपनी श्रद्धा प्रदशित करने के भ्भ्निप्राय से ही किया है। तृतीय झौर पचम गुरु 
हय ने स्वनिरभित इ्लोकों मे फरीद नाम का प्रयोग किया है। पचम गुरु ये श्पना 
एक पद भवतवर सूरदाप्त से सम्बन्धित किया है, वेबल महला ५ से ही प्रतीत होता है 
कि इसके वास्तविक कर्ता गुए अजु न देव हैं। सम्पूर्ण पद निभ्नाकित है-- 


छाडि मन हरि विमुखन का सगु 
४ सारग महला ५ सूरदास 
१. ओकार सतिगुर प्रसादि।] ॥ हरि के समि बसे हरि लोक 
तलु मनु अरापि सरवसु सभु भ्ररविश्रो अनद सहज घुनि भोक 
॥१॥२६।३ 
दरसनु पेखि भए निरविखई पाए है सगले थोक ॥ 
आन बसतु सिउ काजु न कछूऐ सुन्दर बदन श्लोक ॥१॥। 
सिआम सुन्दर तजि भ्रान जु चाहत जिउ कुसटी तनि जोक ॥ 
सूरदास मनु प्रभि हथि गीनो दीनो इहु परलोक ॥२॥ १॥* 


यह प्रवृत्ति, कदाचित्‌ झाधुनिक 'राम॑पंण” के तत्कालीन रूप की परिचायक है। 
“नानक के स्थान पर 'सूरदास' लिखवर गुरु श्रजुन ने सूरदास वो श्रद्धानति 
अभ्रपित की है। आादिय्रन्य में स्वीडृत इस प्रवृत्ति वा पालन भादि ग्रन्य से बाहुर भी 
सुपर ५ मदुकः बाण से सर्स्यािल जो इएणी अपदिय्रत्य से डप्रहर शिलली है, झंडे एड 
भाग वा सूजन इसी प्रवार की श्रद्धा द्वार भी सम्भव हो सकता है। पजाव में 
स्वनिभित रचना वो नानव नाम से ही सम्बन्धित करने की प्रदृत्ति नही, प्रपितु कबीर, 
सूर, तुलसी भादि हिन्दी भवतो से सम्बन्धित वरन की प्रवृत्ति के भी सकेत मिलते 
हैं । इससे पता घलता है कि इन महाकवियों वी रचनापो का पजाब में विशेष 
प्रचलन था झौर ये कवि पजाबी कवियों के श्रद्धाभाजन थे | यहाँ कबीर, सूर, एवं 
हुलसी से सम्बन्धित पदो के उदाहरण उद्धृत वरमा प्रसगत ने होगा। ये सभी पद 
सहजराम हृत 'ग्रासावरियाँ' नामक गद्यपद्म मिश्वित ग्रन्य३ से दिये जा रहे हैं-- _ 





१०. भभादि अन्य पृष्ठ, १२५३ 
२ सोलहइवीं शत्ाच्दी का अन्त अपवा सप्रदवी राताव्दी का झारम्म | 
? ३ रखता दाल सन्‌ १७६८० से पूर्व । 


०८ युदशुस्ली लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक भ्रध्ययन 


यबीर : हे 

पाडे जी होग त्तपावस भारी । 

घरम राय को साख सुनावहि, चित्त गरुपत लिखारी।१॥२६।४ 

ब्रह्मण होइ पद्म को घाइ, खून करे ग्रेह भारी । 

रसना कारण काया वियाड़े, ते नर नरके जाई 

बाढ टूक के रीघन लागा, फेरन लागे डोई 

जिस मढ होते अन्न न खाते, सो भढ पाए स्सोई 

नहाइ, धोइ, सुच सजम कील, दे दे बेठे कारा 

ले लें हाड चचोरन लागें, डूबे सन परवारा 

कहत कबीर सुनहु भाई सतहु, कल को इंहु बिकारा 

राम नाम रस हिरदे सचहु, तव तुम उतरहु पारा 
“आसावरियाँ, पृष्ठ २८४ 

सुर: इझाब्द राग टोडी 

मेरे तो प्रतिब्रत तुही राम । मैं तुमते अतिक तोप पावों 

एहू सीस तोहि दीनो, सो तुके ही को निवाबाँ..* 

अब तिहारो होइकी, में कवन को कहावों ।१।२६॥३॥ 

कामधेनु गृह ते काढ, काहे अजा आन दुहावौ 

हस्ती पीठ उतार क॑, काहे गरघव चढ धावीं ॥१॥ 

मुक्तमाल तोड के, काहे कौ कचकण्ठ पावों 

कनिक मदर त्याग के, काहे तृण की छान छनावो ॥२॥ 

कुकम लेप त्याग के, काहे काजर मुख लगावौं 

सूरदास मनमोहन तुमरे हारे ही जस गावों ॥३॥ 


आसावरिया, पृष्ठ २६० 
सुलसी :. छाब्द राग सोरढठि कक 
कवहूँ हउ' यहि रहनि रहौगो 
विन प्रम आन न कतहूँ घावत, हो हौ रिप कउठ दौर गहाँगो 
॥शारह्ा३। 
सरव मीत सब सखे हमारे, वाचा मिष्ट कहौगो 
निर्मल चाली सतन वाली, ता स्यो लपटि रहोंगो ॥१॥॥ 
जग सुख स्वाद काम विषया रस, तामहि नाहि वहौगो 
प्रभ को ज्ञान कुठार हथ करक॑, अवगण काट रहौगो ॥शा 
डुर बचनन अमृत कर भ्चवउ, तुलसी तिनाहिं सहौगों 
तुम विन आन बान सभ भूल चाहन इही चहौगो ॥३॥॥ 


अरे: “रा मई आसावरियाँ, पृष्ठ २८१ 


तुक ते बिछूरी हौ भई मीन 
सगल श्रौध बिखया सग खोई दुरमति दुखी झधीन ॥१२६॥३॥ 


तुलसी : 


कच्ची घाणी श्ण्ष 


पशुचत दक्षा, भाग नहों मस्तक, दुद प्रेत मन लीन । 

जगत अडस्वर मीठे लागहि, सतिगुर ज्ञान विहीन ॥१॥ 

जन जन पहि मरकट ज्यों नाचौ, निज स्वारथ अत दीन । 

परम कठोर भयो हियो हमरो, पर जिया परवीन ॥२। 

संतन भाल दयाल हाँ जाबौं, देवहु पतित पवीन। 

अबके छुटक ठौर न कतहूँ, सरन सूर परवीन ॥३॥ 
“आसावरियाँ, पृष्ठ २७५ 

शब्द राग केदारा 

माया मोहनी सन हरन 

भोगियां को पीस चावयो जोगियाँ बस करन (११६।३। 

चपल चाल विशाल लोचन, रूप नाना घरन ।श। 

पकड़ के श्रव बीच बोड़े, नहीं देत काहू तरन ।१। 

असुर सुर नर इन्द्र ब्रह्मा कपोल सम रिद जरन 

भाग जागे दास तुलसी, परि रघवीर सरन।२। 

+आसावरियाँ, पृष्ठ ३१३ 


इस प्रकार की समपित वाणी सूर, तुलसी जैसे महाकवियों को ही श्रद्धांजलि 
प्रवित नहीं करती वल्कि कतिपय ऐसे साधु व्यक्तियों का भी सम्मान करती है 
जिन्होंने स्वयं कमी काव्य-रचना नहीं की । कवि सहजराम ने श्रपने श्रधिकांश पदों 


को अपने 


दीक्षा-ग्रुरु श्री सेवायम* से सम्बन्धित किया है । स्पष्ट है यहां प्रेरक भाव 


श्रद्धा है, लोभ नही । इन्ही सेवाराम द्वारा कुछ पद नवम गुर तेगवहादुर* को भी 
समपित हैं। तेगवहादुर को समर्पित पदों में उन्होंने नानक नाम का प्रयोग किया 


१८ 





एक न भूला दोइ न भूले, भूला सगल घंसारा 
कोइ न अपना वैड़ा बाध्या, मौजल सुण कर मारा 
बिन सतसंग बिना हरि सिमरन पावत दूख अपारा 
सेवाशस्त हरि भगति न करदे, महामूड मन कारा 
$ --आमावीरयों, एष्ठ ११४ 


३०. सिरी राग मैहला ६ |! 


मन रे क्या सोइ रह्या उठि जाय 
जम साम निहारे दर सड़ा, उठ गुर की चरनी लाग |२६।१। 
माया के मद मोद्या, सुत वनिता के साथ 
देख बालू अन्दर विगस्था, कछू न आयो हाथ | १। 
- काम क्रोष अर लोम मोह, इनके सग निवास 
जाय कार्या अमर कर, लेखे सास गरियास (२। 
श्रपणा ज्राप ने समल दे, ना सममे वुणियाद 
बन्दे भार अतोलवे, रच्या कृड़े साद |३। 
कागद केरी पुत॒ली, जल मद्दि करत तरंग 
नानक इस बल कारणे, क्यों सह्दि पायो संग ४! 
“-आसावरियाँ, एृष्ठ रह६ 


4१० गुरुमुखो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भ्रालोचनात्सक अ्रध्ययन 


है । ऐसे पदो की रचना विसी स्वार्थ साधन के उददंश्य से नही हुई । इन्हें समपित 
वाणी वा अभिषधान देना उपयुक्‍त होगा । इतना हमे अवश्य स्मरण रखना चाहिये 
कि वे उक्त भवतों के ।साणिक पदो के महत्त्व को स्वीकार करते हैँ। उनका 
बहिष्कार इनका उद्देश्य नहीं। 

साहित्य--कच्ची कही जाने वाली वाणी का सृजन बहुत वडे पैमाने पर हुप्ना। 
प्रनेकानेक हस्तलिखित ग्रन्थों में इनके उद्धरण मिलले हैं। आादिग्रन्थ की कतिषय 
प्राचीन प्रतियो से भरी कुछ ऐसे पद विद्यमान हूँ जो आ्रादिग्रन्य की प्रामाणिक प्रति में 
नही ॥ समी प्राचीन जन्मसाखियो में झ्रप्नामाणिक पद समाविष्ट हैं। यदि पझनेक ग्रन्यो 
में बिकीर्ण बच्ची वाणी को एकत्रित क्या जाए तो एवं विशालवाय प्रन्थ का 
निर्माण हो सकता है। 

श्रादि प्रन्थ के सम्पादन के पश्चात्‌ अ्प्रामाणिक वाणी के सक्‍लन वी प्रोर 
भी ध्यान दिया गया । दीवाना” पद्धति के उदासी सन्‍त हरिया जी की वाणी इस 
सबलतात्मव प्रवृत्ति वा परिणाम है ! इस प्रवार यह वच्ची वाणी ग्रन्थ रुप में भो 
विद्यमान है भ्रौर भरनेर्ानेक प्रन्यों मे स्फुट उद्धरणों फे रप में भी । 

कच्ची वाणी के विषय में सबसे बडी भापत्ति उसके रचयिता तथा 'रचना- 
काल के विषय में है। नानक नाम से सम्बन्धित इस रचना-स्रग्रह के लेखक अपने 
झ्रापको सेपथ्य मे रबना चाहते थे और, कदाचित, इसके रचनाकाल को भी प्रकट 
नही करना चाहते थे । परिणामत इस विज्ञाल रचना-समूह के रचगिताभो एव 
रचना काल के विपय मे सदेह बना रहता बहुत स्वाभाविक है । 

हमारी कालावधि में ऐसी कच्चीवाणी भी धभ्राप्त है जिसफ्रे रचमिताओो के 
नाम मिलते हैं श्रौर जिसका_रचना-वाल भी विवाद का विषय नही ॥ हमने केवल 
उन्ही को अपने श्रध्ययन का विषय बनाया है। 

हमारे प्रथम लेसक 'हरि जी' हैं जिन्होने मौना गुरु मिहरवान जी से प्रौत्सा- 
हन पावर 'सुरमनी सहस्नाम' एवं 'गोष्ट मिहरवानु जी की' की रचना की | लेखक 
ने झादिग्रथीय परम्परा का भ्रनुसरण वरते हुए समस्त पद अपने नाम से सम्बन्धित 
न करके नानक माम से ही सम्बन्धित क्षिये हैँ। तो भी इन ग्रथो से ही ऐसे सकेत 
मिलते हैं जिनसे पता चलता है वि ये पद “आाठवें' मोना ग्रुर हरि जी द्वारा ही 
लिपित हैं ।* इन दोनों ग्रन्थों मे रचना तिथि भी भ्कित है । 

दूसरे लेखक हरिया जी हैं। इनके जीवन का सक्षिप्त परिचय प्राप्त करने में 
भी हमे सफलता मिली है। इनके प्रन्य से इनके रचनाकाल के विषय में सकेत मिलते 
हैं। उपयुक्त तीनो ग्रन्थों मे पर्याप्त सामग्री है जिससे कच्ची वाणी में समाविष्ट 
अवृत्तियों वा भ्रष्ययन सहज सभव है । 

प्थ--कच्दे बह जाने वाले ववियों की पजाब मे रचित हिन्दी साहित्य को 
सबसे बडी देन गद्य क्षेत्र मे है। सिचस गुरुप्रो एवं उनके सेवक लेखकों की रुचि बच 
की शोर रही | बुछ एक हुकुमनामी एव सक्षिप्त, स्फुट निर्देशों > तिरियत सिक्स 

१ उदाइरण अन्प-परिचय प्रस्तुत चरते समय दिये गये 24 





कच्ची वाणी. श्श्१्‌ 


गुरुझो की कोई गद्य कृति देखने मे नही ग्राती । श्रप्रामाणिक “गुरुपो/ ने गध्य साहित्य 
को समृद्ध करने का प्रयास क्या । इस दिशा मे मिहरवानु एवं हरि जी के यल 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 'सुखमनी सहसखनवाम, ग्रोष्ट मिहरवानु 
जी की, जन्म साखी गुरु नावक जी की! इनके विश्ञाल्‌ु गद्य-प्रयासो के साक्षी है। 
गद्य-ग्रन्‍्थी का विवेचन हमारे निवन्‍्ध का विषय नही । परिश्षिप्ट भाग में केवल एक 
ग्रन्य [हरि जो कृत सहस्त नाम, रचनाकाल सम्बत्‌ १७०३) से उद्धरण दे दिया 
गया है । 
कच्ची वाणी का बेशिष्ट्य 
कच्ची वाणी को विशुद्ध अनुवरणात्मक साहित्य समझ लेना अममूलक 
होगा । यह सत्य है कि गुरु सस्था का उत्तरोत्तर उत्वपं देखकर गुर परिवार के कुछ 
स्वार्थी सदस्यों ने अपने भापको गुरु घीपित किया" और श्रादिग्रथीय वाणी के अनु 
करण पर स्वय वाणी की रचना की, अथवा अपने सेवकों से कराई । यह पूर्ण 
सत्य नहीं । 
कच्ची वाणी का अपना विद्चिप्ट व्यवितत्व है, जो गुरुवाणी का प्रत्यक्ष 
विरोधी न होते पर भी उससे भित्र है । कच्ची वाणी मुट्ठी भर स्वार्थी व्यक्तियों की 
स्वार्थपरता वी ही द्योत्तत' नही, यह हिन्दू धर्म वी उस सुदृढ़ एवं सर्वग्राही परम्परा 
की परिचायक भी है जिसे सक्षेप से पौराणिक परम्परा का नाम दिया जा सकता है 
गुरुओ द्वारा कच्ची वाणी वा इतना उम्र विरोध हुआ, इसका मुस्य कारण कच्ची 
याणी का यही बैशिप्ट्य प्रतीत होता है। 
सिकख भुरु धर्म को तर्क-सम्मत्त दिशा देने का यत्त कर रहे थे। वेद-पुराण वा 
प्रत्यक्ष विरोध न करते हुए भी वे इनके अन्घानुसरण का विरोध कर रहे थे। भ्रवतार- 
याद, वर्णाश्रम, चमत्कार झादि में उनकी श्रास्था न थी । कच्ची कही जाने वालो 
धाणी इसी भ्रवतारवाद, वर्णाश्रम, चमत्कार श्रादि वा समर्थन करने वाली पौराणिक 
भावता के पुनरुद्धार की द्योतक है । 
कच्ची थाणी की सर्वाधिक रचना वावा मिहरवानु के प्रोत्साहन से हुई॥ 
उनके नाम से सम्बन्धित 'सुख़मनी सहख्रनाम' नामक ग्रथ के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता 
है कि इसका धामिक दृष्टिकोण गुरुघाणी से सर्दथा भिन्‍न है। इस ग्रथ में श्रवतार-भावना 
निस्सकोच रूप से स्वीकृत है । विष्णु के दशावतारो को कथाएं उनके महत्वा- 
चुसार कही सक्षिप्त भर कही विस्तृत रूप से कही गई हैं। इस ग्रथ से अवत्तारवादी 
भ्रवृत्ति की पोषक पक्तियो के उदाहरण इस प्रवार हैं : 
१०. यहाँ शक उदादरुण अनुपयुक्त ल होगा । एथिये पुत्र मिदरवानु के सरबय में रचित 
“गोष्ड दावे मिदरस्वानु! में गुरु परम्परा का दर्णुन इस प्रकार ६ : 
बोलो भाई बाद गुरु बाबा नानक, सतियुर अगद, सरिगुर अमरदाम, सत्णिरु 
रामदास, सनियुर भरजन, सतिगुद सादिव, सतिगुरु मिद्दिखानु 
“हस्तलिसिन गोष्ट मिहरदानु? की पृष्ठ ५४, 
२. मत्य, कच्छप, पेराइ, नुसिइ, धन्वन्तरी, य5, कपिल, दत्ताते, राम श्र इष्ण 





११९५ पुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा आ्रालोचनात्मक प्रध्ययन 


अवतार लियो हरि मच्छि का करि खेल दिखाया । 

प्रले नीर का अत है तेरा अत न पाया | 

जनि नानक उपमा क्‍या कहो सभु तेरी माया ।* 

धारयो रूपु कुरंभ का सतिजुगि ले श्रवतारू 

दधि मथयों सिर गिरि पर्‌यो मिट्यो असुर अहकारि ।९ 

कया रावनि के हाथि विचारे कारनु रघुपति कौआ।। 

रावनि मुकुति होवनि के कारनि महण्ण राखी सीया । 

रावनि छेद मुकति पैठाया राजु भभीद्धनि दीौआ । 

नानक सो तू पुरुखु विधाता संता का अग कीशा ।* 

मिहरवातु जी के प्रोत्साहन से रचित एक प्रन्य ग्रथ में भी अझवतार-भावना 

को स्वीकार किया गया है 


लीला प्रभ श्रवतार की गनी न जाय श्रमति । 
प्रेमु मगनु अ्रु ध्यान करि गावहि हरि सति । 
मन की सरधा जान के जन नानक मिले भगवत्त ।* 


अ्रप्रामाणिक गुरुओ ने न बेवल पौराणिक अवतारो की कथायें वही, बल्कि 
गुर नामक की जीवन कथा लिखने का प्रथम उद्योग भी इन्ही महानुभावो द्वारा 
हुआ । गुर नानक की सभी प्राचीनतम जन्मसाखियों भें अ्श्रामाणिक वाणी अथवा 
कच्ची वाणी का समावेश हमारे कथन को प्रमाणित करता है। इन जन्मसाखियों 
थी दूसरी विशिष्टता यह है कि वे गुरु नानक को श्रवतार पुरुष के रूप में चित्रित 
बरती हैँ । पौराणिक भ्रवतारो के प्रति क्‍श्रास्था न रखने वाले सिवख भी इन जन्म" 
सासियों के प्रति भ्रास्था रखते हैं । परिणामत गुरु नानक के चरिन्न का जो रूप जन- 
साधारण मे स्वीवृत है वह किसी ग्रवतारपुरुष के चरित्र से भिन्न नही है। सक्षेप मे 
बहा जा सकता है कि श्रप्रामाणिद वाणी जिस प्रवृत्ति के प्रचार का माध्यम वन रही 
थी, बह प्रवृत्ति अपना प्रभाव प्रामाणिक सिवेख-मार्ग पर भी डाले बिना नही रही | 


दशम प्रथ मे समाविष्ट चौबीस भ्रदतार-बसुन इस बात का अकादय प्रमाण 
है कि इस प्रवृत्ति का प्राप्रह बहुत सवल था भौर दक्षम गुरु जी को भी उसका प्रभाव 
स्वीकार करना पडा | भ्रवतारों मे क्‍भ्रास्था न रखने पर भी वे श्रवतारों वी वर्धायें 
भ्रतीव तन्‍्मयता से बहते हैँ। गुद्ध गोविदर्सिह के निधनोपरान्त झठारहवी शौर उन्ती* 
सबी शताब्दी मे यह प्रवृत्ति वरावर सिक्ख जनसाधारण एवं सिमख विद्वानों 
को प्रभावित करती रही। सक्षेप मे, हमारी घारणा है कि अप्रामाणिक कही जाने बाली 
वाणी पति पुष्ठ भौर प्रभविष्णु प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व कर रही थी। 


३२० सुसमनी सदस्तनाम, पृष्ठ २६ 

२० मुझमनी सहस्तनाम, पृष्ठ ४१ 

है. सुसमनी सहस्रनाम, पृष्ठ १४४ 
४- “गोष्ट मिइस्वाणु की, पृष्ठ १३१३ 


क्रच्ची चाणी ११३ 


अवतारबाद ही नही, पोौराणिवता के अन्य चिन्ह भी कच्ची वाणी में दिखाई 
देते हैं। उदाहरण के लिए वेद झौर वर्र-धर्म मे विश्वास) कुछ उदाहरण इस 
प्रकार है: 
चरतु प्रास्धमु अरु ग्रिस्ति का घरम कहया भुरदेठ। 
जितु जितु लाए पारब्रह्म तितु तितु थागे सेउ। 
जत्र बजाया त्यो वजे जन नानक परे न भेउठ ।* 
चेद्य का तनु जानि कर जाइ मिलहु प्रभु सोइ ।९ 
पौराणिक प्रवृत्ति के एक और लक्षण 'समस्वय' के दर्शन भी इन वाणियों में 
होते हैं । उदाहरण के लिए पुराणों का 'सग्रुण भ्रवतार' निगुण ब्रह्म की श्रभिव्यक्ति 
है, उसका स्थानापन्न नहीं । हरि जी ने भारतीय पुराण के सभी भ्रवतारो के प्रति 
अपनी झास्था व्यक्त करते हुए ब्रह्म के निगुण रूप की भी ग्रहण किया है ।?* इसके 
झतिरित, उन्होंने प्रामाणिक ग्रुरुवाणी मे समाविष्ट सिद्धान्तो को ग्रहण करने वी 
रूचि दिणाई है / सुरुमहत्व पर उन्होने उसी नैरल्तर्य से वल दिया है । श्रादिग्रथ का 
श्रनुसरण करते हुए उन्होने गुर-व्यवित का स्तवन भी किया है और थ्रुरुघारणा का 
महत्त्व भी प्रतिपादित किया है। भ्रादिग्रय की भट्ट-वाणी ग्रुर-ब्यवितयों वो ईश्वर के 
भ्रवतार के रुप भे प्रस्तुत करती है। छुफ़मनी सहख्तनाम में झाभ्रमाणिक/गुरु मिहरवानु 
का स्तवन कृष्णावतार रूप में किया हैं-- 


श्रादि अति मधि तीनि महि दुहु का एक घ्यानु ) 
ज्यो नरनारायणु रूपु है ख्री मिहरवानु त्ली कान्ह । 
भेद नाही इना नानका सचु सच्चा गुर मिहरवानु ।* 


गुरु घारणा वा महत्त्व इस प्रकार प्रतिपादित किया गया है ६ 


ध्यान किया गुरदेव का चरन पूज गृरदेउ 
मनत्न जपहु गुरदेव का कीजे गुरु की सेउ 
जन नानक गुरू सग प्रीति करि'पावहि अलस अभेउ ।* 


सक्षेप में हमारी घारणा है कि मिद्द्‌रवानु जी वे प्रथय मे रचित कच्ची वाणी 

एक सीमा तह ही प्रामाणिक़ ग्रुरवाणी का भ्रनुसरण करती है। इसके अभ्तिरिवत 

उसका भ्पना विज्वञिप्ठ व्यक्ितत्व भी है। वह एक सुदृढ, प्मय-समादृत परपरा के 

प्रचार का माध्यम भी है। जैसे हिन्दीभापी क्षेत्र में ज्ञानमार्गी शाला बे लगमग 
हम अ लक अल अब 37 फल :422: कक ७ 


२० सुंखमनी सहसनाम, ९० २२३ 

२. सुखमनी सदस्ननाम, पृ० २४५ 

३- ना तिनु रूप म रेस दे ना तिम देद्दि न प्रान 
ज्यों जब महि मुझ देसिये जन ते न्यारा जान । 


--मुउमनी ठहत्ननाम, ए० १९२ 
४. सुखमनी स्हृत्ननाम, ए० २६७ 


५० सुउमनी सुइद्नाम, एृ० ७३ 


११४ गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक् अ्रध्ययन 


समकालीन राम-मार्गी और हइृष्ण-मार्गी शाखाओं का प्रचलन हुमा, वैसे ही पजाव 
मे प्रामाणिक गुरुओ द्वारा प्रचारित भिग्रुण-भव्ति के साथ-साथ श्रप्रामाणिक गुरुओों 
द्वारा भ्रचारित सगुण-भवित वा श्रोगरोष्त हथ्ा । पजाव मे सिवख गुरुओो द्वारा प्रवाहित 
भवित धारा इतनी सबल थी कि उसके प्रत्यक्ष विरोध मे किसी श्रन्य भवितमत का 
स्थापन सर्वया अ्रसम्भव प्रतीत होता था । अत मिहरवानु श्रादि महात्माओं ने गुर- 
भार्ग का विरोध न करते हुए, उसे अपनाते हुए और उसका श्राश्रय ग्रहण करते हुए 
पौराणिक प्रवृत्ति का प्रचार किया । इस दिशा में उन्हें जो सफलता प्राप्त हुई वह 
सर्वेथा नगण्य नही कही जा सकती ! 
कलापक्ष--सुख मनी सह्ननाम” और “गोप्ट मिहरवानु जी की! मुख्यत कथा- 
गोप्ठी-साहित्य हैं । इनका एक बडा भाग तो गद्य में ही लिखा गया है । पद्म का प्रयोग 
भ्रद्य के सहायक रूप में ही हुआ है । एक कथा श्रथवा गोप्ठी की समाध्ति पर एक 
,पैय-खण्ड में कथा अथवा गोप्ठी का साराश उपस्थित करने का प्रयत्न होता है। इन 
लघु पद्य-खण्डो से लेखक के काव्य नैपुण्य का विशेष परिचय नही मिलता। बीच- 
बीच में कुछ पद्म खण्ड ऐसे भी श्रागये हैं जहाँ कवि की निजी (कथा निरपेक्ष) 
भावनाम्रो का पता चलता है ऐसी प्रगीतात्मक पवितयों मे कवि की काव्य-प्रतिभा 
का अ्रसदिग्ध परिचय मिलता है । उदाहरणस्वरूप कुछ पवितर्या प्रस्तुत है 
(क) मागउ दान दरसु देहि स्वामी 
तू मत की जाणे अजि जामि 
जन नानक नीचु द्वारे आया 
करि किरपा श्रभ आप मिलाया ।' 


(ख) जनि नानक दास तैरे दासनि दासा 
इकु पलि भरि दीजे सगि निवासा 
तू जानहि मना होरिनि* आसा 
दीजे ऊदि ज्यो सारग प्यासा 2 

(ग) मैं अवला सोई सालाही 
तुध बिन मेरा कोई नाही 
देहि दरस दोहागनि ताई 
जन नानक धरूरि लै माये लाई ।* 





१० रुखमनी सहख्नाम, पू० १६१ 
३० दोरिनि (पजादी)-औरों की 
३८. सुसमनी सह्स्ननाम, ए० ३६ 

४. सुउमनी सइस्तनाम, एृ० ११६ 


फण्छत थे ११५ 


हरिया जी 


हरिया के जोवन के विषय मे चहि.साक्ष्य से कोई सामग्री प्राप्त नही । उनके 
अंध* से केवल इतना ही पता चलता था कि हरिया, हरिदास, हरिचन्द, |हरिमल* 
आदि नाम से पुकारे जाते थे, जादि के जाटरँ और विश्वास से नानक-पंथी थे पं 


हरिया नानक पंथी थे, इसके भ्रमाण उनके ग्रंथ में सर्वत्र बिखरे हुए हैं । उनके 
अंथ में प्रत्येक राग का आरम्भ (१ ओकार सति बावा तानऊु--इस मंगल वचन से 
होता है । कुछ स्थानों पर झापने ग्रुद नानक के साथ बाला शब्द का भी प्रयोग किया 
है ।* हो सकता है कि गुरु नानक के जाट अनुयायियों ने अपना एक श्रलग सम्प्रदाय 
खड़ा कर लिया हो । प्रपने आपको नानक पंथ श्रौर वाले की दसतारे से सम्बन्धित 
बता कर ये इस प्रकार संप्रदाय की श्रोर सकेत करते प्रतीत होते है। इस तथ्य का 
समर्थन बहिःसाक्ष्य से भी होता है । इन परक्तियों के पाठक को पता चला है कि 
बाला और हरिया दोनो सिद्धू जाट थे और उदासी संत थे। इनका निवास-स्थान 
भदिढा जिला का बल्लुश्राणा नामक गाँव था । ये दीवाना साधु कहलाते है। इस गाँव 
में बाला की समाधि श्राज भी विद्यमान है। इनके डेरे से पता चला है कि ये मीना 
गुर मिहरवान से द्वीक्षित थे । इससे पता चलत्ता है कि जिस प्रकार प्रामाणिक गुरुमों 
के सदेश का प्रसार उदासी संतों ढारा हो रहा था, उसी प्रकार श्रप्रामाणिक ग्रुरुमो ने 
भी अपने सदेश के प्रचारार्थ निवृत्तिमार्गी उदासी संतों की भ्रपनी परपरा चलाई थी । 
हरिया जी के ग्रथ की केवल एक हस्तलिशित प्रति ही प्राप्त हुई है। इसी 
श्रथ की प्रतिल्रिपि दीवाना साधुम्रों के डेरे वल्लूग्रणा में भी विधमान है । यह ६६४ 
पन्नो का विद्यालकाय ग्रन्थ है | इस ग्रंथ का सम्पादन गुरु अजु न द्वार सम्पादित भ्रादि 
अच्य के प्रनुकरण पर रागासुमार हुम्रा है। इसमे हरिया जी की सारी वाणी तैतीस 
रागों में सम्ृहीत की गई है । 
इस ग्रन्थ की जो प्रति उपलब्ध है, उसमें १७६२ सं० का निर्देश है। यह 
लिपि-काल है भ्रधवा रचताकाल, इस विपय में कोई निर्देश नहीं है। इससे केवल 
एक ही बात निश्चित होती है कि इस प्रथ की रचना १७६२ सं० (१७३७ ई०) 
से पहुंचे की हैं । 





।३-» अंथ दरिया जीका ; पत्र संख्या ६६४, आ्राप्त प्रोफेसर भ्रीतमश्तिद, अरविन्द, लोयर 
माल, पटियाला | 


२, बिनवे हुरीझ पावे सोई--प१० ५४ 

नरक ते ह्रीदास राखबु तउ सरणि तुमारी जाण--५१० ४६२ 
हसमल साकी पकी लक भमोसणि पाई--३० १३३ 
रेसी बोई हरचन्दा लगे नाही दूप--पृ० शुशर 

३. हरिया साधू वोल्या सद्ण सउ नामु पस्ताया नामु 
जथ जटनी का पूतरा मुख ते चर विस्यानु---१० ६५७ 

४. नानक प्थी इरीग्य क्‍्दीये वाले की दसतारे--पूृ० ४०६ 

५५ १ धोंसार रु सदी | सतिदागा नानकु बाला । राग यूड विद्ारतु--पुणू शहर 


११६. गुण्सुप्ती लिपि भें उपलप हिन्दी-याव्य का प्रातोचनात्मप प्रध्ययद 


इस ग्रन्य मे एक पद से ससार थी नश्वरता दे प्रसंग में वद्वि बावर प्रौर 
हुमायूँ के देशारसाव वा बदसात बरता है।* इसमे इतदा निश्चित है कि इम 
ग्रथ थी रखना हुमायू” वी गरृत्यु वे पश्चावू--१५५६ ई० दे! पश्चात्‌ ही हुई। प्रत 
३५५६ ई० से १७३७ ई० दे' बीच वभा इस प्रथ यी रचगा हुई। प्रव देसना गह 
है दि रचना वाल इस दोनो छोरो में से विसके भविए निकट है । 

अनुकरण इस ग्रथ था विश्विप्टतम गुण है । इस में बई एय' भाक्मशैत्तियो 
एवं वाव्य7तियो वा अनुप्रण हप्ता है । उसे इसका रचयादात निश्चित बरनेमे 
बहुत बुछ सहायता मिय सकती है । 

इस ग्रप का हल्‍्या सा भ्रध्ययन भी यह स्पष्ट वर देता है ए्ि इस 
ग्रन्य का प्रेरणा-स्तोत (अथय। श्र्रारण-सोत) आ्रादि ग्रन्य है। जहाँ श्रादि प्रग्य 
मे सगृहीत गुर नानक के श्रनुवरण पर जापु', 'प्रासा दी बार झौर भारती वो 
रचना की गई है, वहाँ पचम गुर भयु'नदेव वे अनुकरण पर यारए मार, लीव' ढणणे- 
ओर सुसमनी की रचना हुई है। यट अनुएरण गुरु ऋजु'नदेय के गुरपद ग्रहण से 
गुर ग्रथ सपादन (१४८१-१६०१ ६०) के थीच हुमा प्रथवा उनके स्वर्गारोहण के 
पंश्दात्‌ । सुपमनी थी रघना तो सोलहवीं शताव्दी वे! श्रश्थिम दशवा में हुईं। भत्त' 
सम्भावना यही हे वि हृश्या जीद्धारा उस्रा श्रतुबर्ण सम्रढंवी दताब्दी के 
झारम्म में हो वभी हुम्ना । यदि हरिया जी के मन से ग्रध रघना था चाव घा तो यह 
भी भ्रादि ग्रथ वे सपादत (१६०१ ई०) दे पण्चात्‌ ही उत्यस्त हुमा होगा । भरत- यह 


भ्रनुमान करना समोचीन प्रतीत होता है विः हरिया जी वी बुछ रचना गुछ परजु न के 
गुरुत्व-फात में झौर बुछ तदुपरात हुई । 


हरिया जी पर पन्य प्रभाव गुर्दस, शाह हुप्तैन भौर दामोदर के हैं। ये तीतों 
गुरु भ्रजु नदेव के समकालीन थे । गुरदास पी चार ऐली के झनुवरण पर ये भी भपते 
पदो की भ्रत्येक पव्ित में नई उपमा देते हैं। तुवान्त भी गुरुदास मे भ्नुधरण पर है। 
शाह हसन यदि 'बहै हमेन फर्तीर साईं दा! को तकिया वलाम वे रुप में श्रपनातें हैं 
तो हरिया जी 'कहै फगीर सुदाई हरिया' कह बर उनवे पदचिह्धों पर चतते है। 
हीर-राँफे बा सवाद तो मिश्चय ही दामोदर के अनुवरण पर है। गुरुदास (१५५४८ 
१६२७), शाह हुसैन (१५३६-१५६३), थ्ौर दामोदर (भ्वबर काल) तीनो हो गुए 
अजुन (१५६२-१६०६) के समकालीन हैं। बाबर हुपरायूँ" थी भृष्यु पा संदर्भ भी 
इसी काल की पुप्ठि वरता श्रतीत होता है । 

हरिया जी ने केवल पजाबी बवियों वा प्रभाव हो नही ग्रहण विया, उन्होंने 
हिन्दो-मापी लेन वे कवियों वी वाब्यशैलियों दा भी भ्रनुकरण विया । उस पर सबसे 
स्पष्ट प्रभाव सूरद'स की गीति शैली 7 है। वही थांत तीला पशौर भेवरगीत पर 


बल है। यहाँ कुछ एवं उदाहरण दत समीचीन होगे -- 
१ जसोधा तुमसरि अवरि न माई (पृ० ३४) 


३« बाबर से इमाऊ ऐ गए होइ परालुणी --६४७ 





कच्ची वाणी ११७ 


» ऊधो प्यारे तुम कहोञ्रहु गोपी जाई 
जोग कमावहु न डोलावहु आमिआ है ब्रिजराइ (पु० ३४) 
३- भव हम जीगु न होई 
जो तुम मुख ते जोग पठावहु दृढ कर चितु न जोई (पु० ३४) 
४. ठुक समकावहु अपने वार क सुनहु जसौधे माइ 
वार शुझ्नार ले सगी साथी बेछुट बोले जाई (पु०४०) 
५. कालि सखी जमना के तीरा मिलिओआ नन्‍्द दुलाझ री 
ताते मति असुरुत भई है जोगीसर जिउ मतवार री (पु० ४६) 
स्पष्ट है कि यहाँ हरिया जो विषय श्र हौली में सूर का शनुकरण 
कर रहे हैं। यह शैली भी गुरु श्रद्भुन देव की समकालीन है, उन्होने स्वर्य सूरदास के 
अनुसरण पर एक 'शब्द' की रचना की थी।१ अतः सूरदली का भ्रनुकरण भी हमारे 
उपयुक्त मत--कि हरिया जी गुरु अजु नदेव के समकालीन थे--की पुष्टि करता 
अत्तीत होता है । 
जहाँ गुरु भ्रजु न के समकालीन प्रसिद्ध कवियों का अनुकरण हरिया जी में 
पाया जात है, वहाँ परवर्ती कवियों की रचना शैलियों के श्रनुकरण पर इस ग्रंथ में 
एक भी पद नहीं । हरिया जी का ग्रंथ मुस्यतः भनुकरणात्मक है ! उन्होंने अपने समय 
की सभी लोकप्रिय रचना-शैलियों को अपनाया । शत: यह अनुमान लगाना अनुपयुक्त 
न होगा कि यह ग्रन्य लिखते समय गुर तेगवह्यदुर और गुरु गीचिन्दर्सिह वी रचवायें 
इनके सम्मुस न थी । इसी प्रकार जहाँ कृष्ण लोला के लिए सूर की गीति शैती का 
अनुकरण इनके ग्रन्य मे देखा जाता है, वहाँ रीतिकालीन विहारी, मतिराम, देव आदि 
के समान दोहा, कंवित्त-सवैवा को आझ्रापने कृष्ण-लीला का माध्यम नहीं बनाया । 
कदाचित्‌ ये सब काव्य शतियाँ हरिया जी के सामने न थीं । 
हरिया जी द्वारा प्रयुकत भाषा शैली द्वारा भी इस विषय में, हमारा पथ- 
प्रदर्शन होता है। प्रथप्र पाँच गुरुप और भ्रन्तिष्त दो गुरुप्रो की भाषा में चहुत स्पष्ट 
अन्तर हे । हरिया जी की भाषा चिविवाद छप से प्रथम पाँच गुरुओं को भाषा छेली 
का पनुसरण करती है । * 
इन सत्र से यही निष्कर्ष निकलता है कि हुमायू' की मृत्यु (१५५६ ई०) के 
पदचात्‌ काव्य-रचता करने वाले हरिया जी ने दामोदर (भ्रकवरकाल), छाह हुसैस 
(१५३६-१५६३ ६० ), भ्रजु नदेव (रचनाकाल १५६१-१६०१ ई० ), सूरदास (सन्‌ - 
१५६३ ई० के ध्रास पास )३, श्रादि से प्रभाव ग्रहण किया। ग्रन्थ रचना की प्रेरणा 
आपको गुंर अजु नदैव द्वारा संपादित (१६०१ ई०) गुर ग्रन्थ से मिली हो--बह भी 
संभावना की परिधि में ही प्रतीत होता है । गुदवाणी के अनुकरण पर रचना करने 
वाले हरिया जी द्वारा युरु सेगवहादुर (सन्‌ १६२१-१६७५) श्रथवा गुरु गोविन्दर्तिह 





२० भादि झन्थ, एृ० १२५३। 
२» भाषा के विस्तृत विश्लेपण के लिए देखें--शोपक भापा, छम्द, अलंफार प्रादि ॥ 
३. शुक्षा, दिन्दी साहित्य का इतिदाप्त, पू० शृद्धद (१! 


११८ गुण्सुफ्ो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी फ्राप्य का श्लालोचनात्मक अ्रध्यपन 


(सन्‌ १६६६-१७०८ ई०) का अनुवरण न किया जाना इस बात का प्रमाण है कि वे 
कदाचित्‌ इनसे पूर्व ही अपनी जीवन लीला सवरण बर चुवे थे। श्रतः हरिया जी कै 
रचनाकाल को १५४६ ई० से १६६५ ई०* के बीच हो मानना चाहिए | « 

वियय *--हरिया जी वा सन्य श्रनेक प्रकार के घामिक विद्वासो का सम्रह है ध 
इसमे पौराणिक परम्परा की कयायार्ता, नाथपरम्परा में पढने वाले भरत हरि और गीपी 
चन्द के विस्से, सन्त परम्परा में प्रचलित शब्द! (>ू|पद) झौर अ्रप्टछाप परम्परा 
का अनुसरण करने वाले गीत, सभी युछ हैं। इनके प्रतिरिदत इसमे सूफी सिद्धान्त दा 
पिष्टपेपण भी है, रामभवतो के हितार्थ पजावी वार पीली मे रामायण की बा भी 
वस्तुत्त, इस ग्रथ में नाथ मार्ग, सत मार्ग, सूफी-मार्ग, कृप्ण-मब्ित, राम-भवित श्रार्दि 
तत्कालीन सभी भविति-मार्गों के अनुगामियों की प्रसस्त घरने वी सामग्री विद्यमान 
है। विषय के बृविध्य के धनुरूप ही भाषा या वैविध्य भी दर्शनीय छे। पिस ग्रकार 
अनेक गुरुगो, भवतो, भाटो भादि वी रघनाप्रो वा सवतन होने पर भी भ्रादिग्रय मे 
विपय और सिद्धान्त की सुदृढ एकता है, इसी प्रक्ञार एक ही व्यक्त हरिया जी वी 
रचनाहोने पर भी इस ग्रथ में सैद्धातिक विश्य खतता के दर्शन होते ६। हर ये 
के पिद्धाग्त के लिए हरिया जी के पास वाणी है | श्रत सण्डन-मण्डन की--जो संत 
का बडा प्रिय विषय रहा है--प्रवृत्ति के दक्शत यहाँ नही होते हैं। केवल दो एक 
स्थान पर ही ये 'हलाल' खाने की जिद करने वाले मुसलमानों १ झौर मलखुवत रहने 
का प्राग्रह करने वाले जैनियो पर वरसे है ।3 भगवान का किसी प्रवार भी स्मरण 
करने वाले श्रास्तिको के प्रति उन्हे सहानु भूति है । निगुंध श्ौर सगुण मवित के प्रतिं 
उन्हें समान रूप से श्रद्धा तो है ही, वे मुसलमान पीरो की प्लानकाह पर नतमस्तव 
होने से भी सकोच नही करते ।४ 

हरिया जी के ग्रत्थ मे विषय के भ्रनुरूप ही भाषा में भी बैविध्य पाया जाता 
है। पजाबी (माक्री और मुलतावी), मिश्रित सधुबकडी झौर कुछ कम मिश्ित ब्रत* 

१. गुरु तेश्रवद्दुर का गुरु-पद-्थदण वर्ष । 

२«. मेरे मन इलाती कद्दा क्हावहि 

मरम के बचे बूमत नाही देसत हराम गटकादहि ]२६।३॥ 


अणणत जीघ्र अनादे केरे चवहि पावक जालु 
गेहू भीतर ससरि पासिश्रा उदु किसु कीआ हलाठु ॥ १॥ 


हक हलाह आम भीतरि पर गृदद भोगण जाहि 
परदरु मु चाह कर भरवासा जानत सूझर राहि ||४॥ 


सो हलाली जो एक पछाणें चले आपु निवाद 

रात रहौमु सिपत बसाणे तिसु दरगद्द ठाक न पाइ ॥|६॥ 

सेपे रख निदाज गुजारहि दृढाइ मसीत खुदाद 

हरीए वो सुझामी घट महि रजिश्रा गया हज न जाइ ||७॥| --पृ० ८४ 
३«. कोई दसे गन मारगि रपहु जीअन धाई 

रहहु शुवील पीवदु मल्नदाणी पावक ल पाइल प्राइ --पृ० ८८ 
४. हरी विनते रे खनकाई तेरी है सरणाई --ए० ४१३ 


कच्ची वाणों श्श६ 


इन सभी को इन्होंने अपनी रचना का माध्यम बनाया है । निमुण भवित और सगुण 
भवित (मुख्यतः कृष्ण भक्ति) के पदों के लिए क्रमशः मिश्चित सधुककड़ी और कम 
मिश्रित ब्रज का प्रयोग है । हरिया जी के ग्रंथ का यही भाग हिन्दी काव्य के श्रन्त- 
गत लिया जाना चाहिये । 

नियुण काव्य :--निमुण भजित के पदों के लिए हरिया जी का मुख्य प्रेरणा- 
स्रीत गुरु ग्रथ--तत्रापि प्रथम पाँच ग्रुरुओं की वाणी--है । भापा और भाव दोनों ही 
दृष्टियों से हरिया जी की रचना और ग्रुरुवाणी मे ऐसा साम्य है कि साधारण पाठक 
के लिए हरिया जी की “कच्ची वाणी से 'सच्चीवाणी' का धोखा हो जाना बहुत 
सम्भव हैं | एक स्थान पर हरिया जी ने शिकायत भी की है कि 'सच्ची वाणी” को 
ही भगवान तक पहुँचने का साधन वर्यों माना जाएं।* यहाँ एक उदाहरण पर्याप्त 


होगा “- 


अभ के सिमरनि घरमराइ न पूछे । प्रभ के सिमर॒नि मग्रपंथ न मूछे । 
प्रभ के सिमरनि चित ग्रुपतु भहाहि। हरि दरगह सेवक हो जाहि। 
हरि प्रभ सिम्रति सभसु किस भाव | प्रभ सिमरतु सचि समावे। 
प्रभ सिमरत का सभ को अधीनु । जाहरु दीग्े महा प्रवीनु । 
प्रभ के सिमरन की महमा में गणी न जाइ। हरीश प्रभ सिमरन बैकुंठी पाइ।* 
प्रभ के सिमररति गरभि न बसे । प्रभ के सिमरनि दुखु जमु नसे। 
प्रभ के सिमरनि कालु परहरे। प्रभ के सिमरनि दरगहि टरे । 
प्रभ सिमरत कछु विघन न लागे। प्रभ के सिमर॒नि अनदिनु जागे । 
प्रभ के सिमरनि भउ न विश्राप । प्रभ के सिमरनि दुखु न संताप ॥ 

हरिया जी के निगुण पदो में भगवान को ओकार के नाम से स्मरण किया 
गया है।* उसी की इच्छा से माया, माया से त्रिदेव शोर इस सृष्टि की उत्पत्ति 
हुई है ।* वही जीव का भरण-पोपण करता है ।* कवीर, नावक झौर भनन्‍्य सिक्ख 
गुरुभों ने उसे बाहर, भीतर, मन झोर प्रकृति में फैला हुआ बताया था और साथ ही 
उसे निराकार, निगुंण, भ्रयोनि झ्ादि विश्ेप्रणों से विशिष्ट क्रिया था। हरिया ने उसे 
झोकार कह कर ही संतोप किया है। उन्होंने ब्रह्म के निराकार, निभु ण, झयोनि 
स्वरूप को श्रधिक महत्त्व नही दिया और इस विषय पर सैद्धान्विक विभेचन करने 
से उन्होने अपने झराष को बचाया है । इस प्रकार उन्होंवे अपने समुण पदों के लिए 
आओदषित्य बनाये रखा है । निगुंण पदो में ब्रह्म के स्वरूप की स्पप्ठ चर्चा न फरके 


१० एक लोक कहते सुबद अ्रगिभानी | 
मुस्सि उचरावहु सची वानी | --५० ५८ 
२. अंब दरिया जी का +-४० र०्८ 
३« आदियंय, ए० रधर 
४. ओऊंवारि मनमा घारी | देवी उल्त्ति होई नारी --पृ० १३ 
भू. ओझोऊ देव त्तोन उपाए'***+****«०«««₹*««*« --१० १३ 
६« तुम दाता से मेसारी | हय दे राखइ पेज झुरारी >-पु० ४८ 


१२० गुरुमुफ्ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य छा झालोचनात्मक ध्रध्ययन 


उन्होंने एक प्रकार से अपने निमुण झोर सगुण पदों के विरोध का निराकरण कर 
दिया है ॥ 


मिमुण पदो में उन्होंने प्रधिवतर मन में बसे ब्रह्म की ही श्रधिक चर्चा की है,* 
प्रकृति में समाये ब्रद्म वो विश्वेप महत््य उनकी रचना में नहीं मिल पाया। प्रद्ृत्ति में 
समाये ब्रह्म का वर्णन उन्होंने समुणपदों के माध्यम से किया है।* इस प्रकार उन्होंने 
ब्रह्म के निराकार भौर साकार उभयहूपों को स्पीफार किया है भौर इम झूपो के 
चर्णन के लिए उनके झनुरूप कांव्य-ईलियों को अपदाया है 


हरिया जी ने भगवान की भक्ति सेवक भाव से ही की है। बहीनकही शिशु 
भाव और नारी-भाव से भवित भ्रपवाद के रूप में हो है। साधारणतः थे सेवक, 
भिलारी श्रादि के रूप में भगवान के निकट जाते हैं। मघुरमाव से भकित उन्होंने अपने 
सगुण पदो के लिए ही सुरक्षित कर रछो है । निराकार भ्रभु-कन्त को पाने की जो 
उत्कट भौर निरन्तर भ्भिलापा प्रथम पाँच गुदम्रों की वाणी में पाई जाती है, बह 
हरिया जी की कृति मे नही ॥ 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि हरिया जी की निगुण रंचना का धंपदां 
विशिष्ट व्यक्तित्व है। बढ संत परम्परा का श्रन्धानुकरण नही है। यह रचना ब्रह्मा को 
निराकार सानती हुई भी उसके निराक्गर-स्वरूप पर विशेष दल सही देती॥ बह 
भ्रन्तफरण में बसे ब्रह्म को जितना महत्त्व देती है, प्रकृति में समाये ब्रह्म को नहीं, 
उपासना में सेवकभाव को जिस नैरन्तर्य से भ्रपनाती है, मधुरमाव को नहीं। इस 
प्रकार बह निग्ुण वर्णन भे भी सगुण वर्णन के लिए भवकाश रसती है। 


हरिया थी मे निगुण पदो में सब से श्रधिक महत्त्व गु् को दिया है। यह 
महत्त्व कहाँ तक उनके जीवन की तिजी मजबूरियों से उत्पस्त हुमा, कहा नहीं जा 
सकता । कि्तु गुद-महिमा उनके नियुं णपदों को धुरी है। यदि यह कहा जाये कि उन्होने 
नानक पथ (सिव्ध पंथ) के मूल मत्रर को 'गुरुप्रसादि'४ श्रंश को सर्वोपरि माना है| 
तो अतुचित्र न होगा । सिक्ख मतानुसार ही हरिया का भत है कि जीव का 'हउमे 
अहंकार उसे ब्रह्म से नही मिलने देता, उसे भ्रम मे डाले रहता है, गुर इस झ्रहुकार को 
मिठाता है। इस भहंकार का निराकरण सीय॑-आस्प-पारायण से नही किया जा 





१. प्यलटु घरि घटि रहिआ समा३ 
घट महि रहिआं प्रमु मुरारी* *-पुर ४४ 

२ शध्ररर कान्दा, बादर कान्दा, कान्हा जिंदवा समाइआ 5 
जलि थलि महोयलि कान्‍्दो कान्दा दूजा कहा तसटाइआ --पु० ८७ 
वणतृण कान्डु गढ़को भी कान्द सगली कान्ह ब्सयाइच्रा --पु० ८७ 

३. २ भोकार सतिनामु करता पुरखु निरमठ निरमैर अकाल मूरति अजूनी सेम॑ गुर 


असादि | आदि ग्ंब, ए० १ 
४. गुरु असादि अर्थात्त भगवान शर के मसाद से ही प्राप्य है | 
न 








कच्ची घाणी १२१ 


सकता ।* गुर ही ऐसा तीर्थ है जिसमे स्नान करने से जन्मजन्मान्तर के पाप छुल जाते 
हूँ झौर आ्रात्मा हरि को मिलने योग्य वनती हे | भ्रत- बह बार बार गुरु को विनती 
करता है वह उसे हरि-फऊत्त से मिला दे )? हरि मिलन ग्रुद मिलने पर इतता निर्भर 
है कि उसे हरि विरह से भी भ्रधिक गुर विरह का झोक है । उसे दु ख है कि थीवन 
की रात गुरु के विना कट रही है ।९ 
भुरु प्राप्ति के पश्चात्‌ लाम स्मरण का पडाय है । सिवस्तवर्म को नामघर्म भी 

कहा कया हैं। हरिया ने नाम थी महिमा को भो स्वीकार किया है।* नाम के 
पश्चात्‌ भी भगवदु-प्राप्ति ईश्वरीय झनुकपा पर निर्भर है। हरिया जी ने ईश्वरीय 
अनुकम्पा को वर्षा से उपमित किया है । यह वर्षा जीवन की सारी पिपासा को सोख 
लेती है । मह वर्षा वातावरण को शीतल और सुसद बनाती है। इसी चर्षपा के 
सौजन्य से 'सुहाभिन! को उसका “प्रिय/ मिलता है । हरिया ते इसी वर्षा का बार" 
बार वशेन किया है । वस्तुत: हरिया जी वी निमुणवाणी का सरसतम अश चर्षा- 
वर्णन ही है। केवल यही एक ऐसा अ्रश है जहाँ उनकी दृष्टि प्रकृति पर गई है श्रौर 
जहाँ उन्हें भक्त एक घिरहिंणी स्वकीया के रूप में दिखाई दिया है। यहाँ हरिया जी 
के झनेक वर्षा-वरणंनों में एक उदाहरण उपस्थित क्रिया जाता है-- 

देखहु री भाई घनहर के दिन आए 

घुलकहि वदल गगन सब छाया घनहि प्रिउ पलाए।२६१३। 





१. वोलि साधू सच बखाणु । गुर परसादी एको जांखु 
नित उठि पढत बेद पुराणु | रघुपति धटि महि रदिआ समा | 
हू दहि कठेब नाहि खुदाई | अलहु घटि घटि रद्विआं समाई | 
गंगा जमना जाहि गुदारी | घटि मददि रहिआ प्रभु मुरारी । 
मके मदीने जावहि छज | रउु न पाईये कितद्दी पज 
जोय अमिम्रास जत्ति कद्ते | करत शझुमान पिरि फिरि भाते 
सेस कहा बढ़े मतीति | हदी होश न कची भीति ) 
हउमे दुतीए की गढि मिथई । ता तुद्दि दरगह रद्दे सजाइ 


गुर पीर मिले उज्यरा दोइ  दिनवे दरीआ पा सोई पू०--५४ 
२. ऐसा तीर सति ग्रर कही 
जनम जनम के प्राद्धत खोबे, जे सगे चरणा गहीरे नाश 2२ 


३- कोई सतनु परडपकारी बेनत सुणे मही 
इकु तिल भरमु मिटावरे मोरा मे भी वत लही 
ओरु गुर बिनवे हरीआ वपुरा एक मे समझ कही पृ० 8३ 
शुर बिनु राति जावे सम विरथी वहुड़ि न लगे वेरी ज-एण् शथध 
४. नाम तेरा पारस मैल लाहे जाई | नाम तेरा कामपेनु तोटि न॑ काइ ! 

नाम तेरा लसकर वहुतु ओगु | तेरे नाम समानि नदी को छोगु । 

नपछ्ु वैरा अम्इत हरि रस भोगु | नाम तेरा दारू सूठे रोगु | 

नामु तेरा सुस निधि दुस विनातु | नाम जपत दोई सलानु | 

नामु तेरा तोमा उप्द्ठ रासि। नाम बपत में ले सवासि वा 

के ननशे० च३ 


है 


१२९९. गुरपुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-याव्य फा श्रालोचनात्मक प्रष्ययन 


भले पवन लगे ठर ठाढी बदल नीर कसाए। 
घोरि घोरि वरसहि घट काली दामन चमक दिसाए ॥ 0] 
भीगत चीह पडे मुचु नीोरु मन्दर चुबह्धि सवाए 
थल भीगे सर सु पट भरिए वरसत लाल न पाएं॥रा 
घरणि सीगार किया मिलि प्रो सउ मोरी पाइल पाए 
भई सुहागणि कत घर आया दादर गावहि _पलाए ॥३॥ 
वण तृणु साख भई हरियावलि मिलि ससियाँ मगल गाए। 
अनु धनु उपति हु्रा प्रभि कीझा विरथा को न जाए ॥डी॥ 
तुमारे मिलणे की बड्याई मे मुडे कथी न जाए मै 
तुछ तुछ माहे वेदु तिलु वपरा के हरीआ सेसु श्रलाए ॥श॥। 
सगुण फाध्य--हरिया जी के निगुंण काव्य वा विवेचन करते हुए हम देख 
घुकझे हैं कि उनरे निगु ण-वर्णन में ही सगुण ये बीज विद्यमान है । पभ्त उन्हें घढ 
भीतर ही बंध रहे रामराय) से बोशल्यानन्दन, सियापति, राम तक पहुँचने मे विशेष 
भायास नहीं वरना पडता ११ यही से वे रामलीला की भ्ोर 'कुर जाते है झौर स्थान- 
स्थात पर राम के जीवन राम्बन्धी घटनाझो का इस प्रवार वर्णन वरते हैं. कि है 
घट मे लेटा', राम भौर “दशरथ का बेटा” राम में कोई प्रन्तर प्रतीत नहीं होता। 
हरिया जी ही नही सम्पूर्ण सत परपरा मे गज, गणिका, वाल्मीकि, झजामिल, छुब, 
श्रम्वरीप, भ्रहल्या, बलि, प्रहलाद, भ्रादि वी कघाश्रो वा जो समावेश है, वह निंगुण 
पदो में भी सगुण के लिए बुछ स्थान बना ही लेता है। हरिया ने इन कथाओं को 
बहुन प्रचुरता से प्रयोग किया है ।€ 
हरिया जी जैसे नि्गुण भौर समुण मे विशेष अन्तर नही करते वैसे ही राम 
श्रौर श्याम मे भी नहीं । थे निममुण सतो के समान राम भौर द्याम की प्राप्ति के 
लिए प्रम्यथंना करते हैं ।* 
हरिया जी को रचना मे एक सामान्य सा नियम यह है कि वे जहाँ घट मे 
बसे प्रभु का घट से बाहर, प्रवृति मे चित्रण करते हैं, वहाँ वे सतो की रहस्यवादी 





१. दरिया जी का ग्रथ पृ० ६५ 
२. मेरे राम राय दम ऐसे मुघद उपाए 
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होइ किरपाल दसह गुर मेरे दरसनु पाई सम का--5६ 


छ 


करची वाणी श्र्३ 


शैली को छोड सूर, तुलसी की लीलागाव शैली वा झाश्रय लेते हैं ॥ लीलागान के लिए 
उन्होने लोकप्रिय लौलानायक राम और दशृष्ण को चुना है। उन्होंने रामकथा तो 
पजाबी व[र-शैली से लिखी है, कृष्ण कथा के लिये उन्होते सूर की पद-शैल्ी को 
प्रपमाया है । 

सूर ने कृष्ण कथा मे से घालकथा और गोपीविरह को ही विद्येप महत्त्व दिया 
है। हरिया ने भी इत दोनो को ही अपने काव्य का विपय बनाया है! जहाँ सूर 
में इन दोनो का महत्त्त लगभग समान है, वहाँ हरियां जी मे यह सतुलब दिखाई 
नही देता । कृष्ण की शिशु कथा पर तो एकाघ पद ही मिलता है।' हरियां जी ने 
इृष्ण लीला गान में राधिका-कृष्ण-मिलन, नारी-मोहिनी-बासुरी और राधिका-कृष्ण 
विछोह पर ही बच्च दिया है, जिससे राधिका-कृष्ण का प्रतीकात्मक रुप सदा केद्ध में 
रहता है| जैसे हरिया जी ने श्रपने तिग्रुण वर्णात मे सगुण के लिए गु जाइश रखी है, 
बैसे ही सगुण बरणणंन मे भी नियुण परपरा की अभ्रवहेलना नहीं की । उन्होंने यथा- 
सभव कुप्ण-लीला के उसी भ्रश पर बल दिया है, जिसका प्रतीकात्मक मूल्य निगुंण 
परपरा द्वारा स्त्रीकृत है । निगु ण-काव्य मे ब्रह्म को पति के रूप में चाहने की परपरा 
वो विद्यमान है ही ॥ सत कवीर उसे बालम, ग्रुरु नानक उसे पिर, गुरु श्रजुन उसे 
लालन के रूप मे चाहते रहे हे । हरिया जी भी उस निगुण से इसी प्रकार का सम्बन्ध 
रखते हैँ । हरिया जी का नियुण से प्रेम किसी निर्जीब, अक्षिय अ्रस्तित्व के प्रति 
एकपक्षीय प्रेम नही । वे कहते है कि एक हाथ से तो ताली नही वजती, श्रत. वे धपने 
नियुण प्रिय वे लिए तियमोहन व्यवित्तत्थ वी करपना करते है।* यह मोहक 
व्यकितत्व कृष्ण का है। 

राधिका-कृष्ण को यमुना तट पर, झथवा निर्जन बाट पर मिली, एक बिजली 
सी कूद गई, मन श्रव ठहरता नही । राधिका की इस दश्शा से सब पर विदित हो 
गया कि यह कान्ह पर सुधि खो बैठी है 3 तदुपरात राधिका कृष्ण का 





१० साथ सतू खीचड़ बाटी साहिं मेरे फ़रजन्द *-+ए० ३०४ 
(यह गोडुल निद्मत्ी कृष्ण का पजावी रूप है) 
२. जाने कउतु विराने मन की 
जानते ममटि करहु प्रस सेरे इक हथ (डि) ताड़ी कवहु लू झसकी |२६॥३॥ 
ज्यों चानकि प्रीति मेघि लगाई, इन्द्र न जाने उसके तनकी।2। 
ज्यों चन्द्र चकोर ध्यानु लगाया चन्द्र न खनोये एक मरि पल की ।रां 
ज्यां चकवी प्रांति सर लगाई रैनि विद्या तारे गनती शा 
ज्यों राषे श्रीत्िवनद्ि पुकारे, हरिया बिनवे अद्धि विधि जन की [४| 
जाश० ४ 
३० (क) कालि सखी जमना के तीरा, मिल्या नन्दर दुलारु री 
छाते मति अमुरत मई दे, जोगीसर उ्यां मतबार री 
सोकू निरस इक विछु मुसकाना दीआ ऋपरा वियारू री 
ज्यों रेणि अंदेरी ददल वरखत जणु दीक्षा बीजु उज्हू री 
नृप्न कन्या की राधे सोइं--लायो कान्हि प्यार रो नाश अद 


१९४ गुस्मुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्रालोचवात्मक प्रध्ययद 


आांसुरी' थी घोर सुनने बेः लिए लालायित रहती है। वास की बामुरी का भाग 
सराहती है क्योकि उसे कृष्ण के ग्रधर-रस पाव करने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है। 
माता उसे रोकती है। कृष्ण से प्रेम करना तो सुप्त-सर्प को लताउना(है,३ किन्तु राधिका 
है कि/रुकती ही नहीं। इस बीच कृष्ण मथुरा चले गये । पता चला फ़ि झुब्जा पर रोक 
गये हैं ।३ राधिया नारी सुलभ ईर्ष्या से दु सी है । कृष्ण उद्धव के हाथ योगताघना का 
उपदेश भिजवाते हैं । वित्तु राधिका को विश्वास ही नही होता।* झन्त में राधिका 
की ऐसी दण्शा होती हे कि वह स्वयं कृष्ण रूप हो जाती है । 

हरिया ने 'हरिये के प्रम सरमणि लीला भुठे णोग ने श्रताएं' वह कर समुण 
भक्ति या पिष्टपेषण विया है, किन्तु यह उसकी निग्रुण भावना का सण्डन नहीं । 
खण्डन यहाँ 'योगमार्ग का हुम्रा है। जहां हिन्दी-भापी क्षेत्र के सत कवियों ने योग 


(ख) मेरा मनु उस लगा जाइ । 
साम सु दरू वक सुपर काले गयो चीतु उठाई | 
सीसि घड़ोली वारे आवत दक्षि देचय फे ताइ। 
मदनदन को मिल्यो कनीआ अद्दि मन ठदरे नादी--८७ ५ 
(ग) कान्दे को वौरानी राये, मुणिश्रद्य लोक सवाइया नाश शत 
१, बांसुरो 
(क) भेरे दीमरे बैन वरे 
वास वी टैर सुबत उद्मनी रोमि रोमि छीन परे २६ ३। 
बार गुवार ले सगी साथी बावत अपर परे | * 
यो भो सुणे सो चलखु ना पावे कोई त्तिहरु फरे 
वावत्त सारे सुझो निट्ठ लोई परे ले परे परे | नाएण शशक 
(ख्र) सावडिये स्थॉ मेरा मनु मान्या | मतु तुप वरजडु लोकु इआन्या 


विस्धायन सहि बेनु बजाते | सुस्यि सुर घोर मेरा मनु अधावे “7५० ४8 
(ग) री में सरे न वार मुरारी 





विद्धावव मह्ि बैनु बताते तिस्तु हथ जानि हमारी १० १६०९ 
(ध) पु भनु भाग वास की मुरलिया ठाउुर अवर लगाए १० 8६ 
२. शी राघेवर्यों जीएहि बरदत मेया हि 
ते नाग तवाडहि पैरो क्यों छेज़यो कान्ह, कन्देया । +-१० ६०४ 


3. दो माललि सिहर कसाए | 
सामि सु दर वस्ति करि लोने तोतक निवैं बुलाए । 
कोमु भरि गोकल ते मथुरा इक दिन सामि न आए | 


दुखते डम्म उचेडे मालणि ऊपर न्नकु चुगारै । -9० १०९ 
४. (वा) अब दम जोगु न होई | 
जो तुन सुते जोगु पठावहु दृठ करि चित न जोई । न-पुण ३४ 


(एस) छुमरी मति गर कह ठउझ भावे पुछधदु घूं' कृ जाइ | 
अनरथ वोलहु सावहु मटखिया लहृह मनु सजा 


अपने मुफ़ ते स्थाम न कइते हमकू न भरमाइ 


इरिये के अर सरगणि लीडा झुठे बोगय न अलाइ.. ५... नययण श5 


कच्ची चाणों श्श्श 
को विश्ेष महत्त्व वा स्थान दिया वहाँ पजाब के सतो--सिवल गुरुओं--ने योग वा 
ख़ण्डन किया है । यहाँ सगुण भक्ति का समर्थन परोक्ष रूप से पजाव की निमुण 
घारा का समर्थन ही हैं। हरिया जी ने नि्गुण भवित के श्रन्य भ्रशो का खण्डन करना 
आवश्यक नहीं समझा । स्पष्ट है कि वे पजाब की निगु णधारा से टूटना ने चाहते थे। 


हरिया जी की राधिका विरह दक्शा में हर झौर कृष्ण के ही दर्शन करती है* 
और अन्त में वह प्रेस यबली अति साकड़ो! के अनुसार स्वयं कृष्ण बन जाती है ।* 
यहाँ राधिका पजावी सूफी कवियो की हीर के समान बन जाती है। भ्रकवर-कालीन 
किस्सा-लेखक दामोदर की हीर भी राभा हो गई थी ३ श्रत राधिका जिस प्रकार 
विरह मे तप कर स्वय कृष्ण बन जाती है--पजाब की निगुण परम्परा इससे श्रनभिन्ञ 
न थी। हरिया राधिका के प्रतीक से वही कह रहे हैँ जो प्रादिग्रन्थ मे श्रतीक के 
बिना बहा जा चुका था ।* अ्रत हरिया जी के सगुण काज्य थी राधिका पथावी 
नियुंण काव्य परम्परा के अनुकूल थी । 


सक्षेपर में यहू कहना उपयुक्त होगा कि हरिया जी की नियुण और सगुण 
रचनाएँ एक दूसरे का विरोध नहीं करती बल्कि एक दूसरे की पूर्ति श्र पुष्टि 
करती हैं। * 


हरिया जी की निमण भौर सगुण रचना के बीच एक श्ौर समानता है। 
पंजाब की निगुण काव्य-धारा की प्रमुख विशिष्टता उसका ईइ्वरीय श्रनुकम्पा अथवा 
पुष्टि मे विदयास है । यही विश्वास सिक्स वाब्यधारा को हिल्दी-भापी क्षैत्र वी 
ज्ञानाक्षमी शाखा से विज्विप्ट करता झोर हिन्दी क्षेत्र की पुष्टिसार्गीय सगुण धारा के 
निकट लाता है। भगवान्‌ की प्राप्ति भगवद्‌-कृपा पर निर्भर है । हम देख चुके हैं कि 
हूरिया जी ने भगवदु-प्राप्ति को थर्पा से उपमित किया है। यह वर्पा जीव के यत्वों 





+« अन्दर कान्हा बाहर कान्हा कान्द्या जिटवा समाया 
लि यलि मददीयलि कान्हो कान्हा दूजा कद इसदाया 


बय तज्य कल्दु मडकी भी कानद सगली कान्द ध्तयया नजाशण ढ७ 
२. कान्द चरन्‍्ती कान्‍्दो दोई दुहुकी नादी जाया न्ू० हक 
(जाया--जगह) 

है. उजटी हीर हियि दिच राम्का, हाल न जाणे कोई 

राम रामा में बैन आजा, आपे उफण दोई 

“-कंसेल, पत्ती साहित्य दी उप्त्ती ते विक्ास,--१० रह? 

(दीर की दशा कोई क्या जाते | बद हृदय में हीर से सका हो चुकी थी । बह कदती 
भी--में यम राम्य कह दर किनको पुकारों | में खरे रामा दन चुकी हूँ ।) 


४५ कंदीर सूँ तूँ दरता तू हुआ, सुर मदि रहा न हू । 
जब आगरा परका मिठ गया, जत देख तत तू ० ३१०० 


१५६ गुरुमुखी लिपि से उपजब्प हिन्दी-फाव्य का भालोचनात्मक भध्ययव 


का फल ने होकर भगवान थी सहज दपा की श्रनिव्यित मात्र ही है। हरिया जी 
अपने सगुण पदो मे राधिदा देः मुख से इसी सहज पा वी भिक्षा मंगवाते हैं।१ 
यदि हरिया को अकवर काल श्रौर यहांगीर काल वे प्रारम्भिक बर्षों से 
सम्बन्धित मान लें, तो कहना होगा कि पुप्दिमार्गीस वाव्य वो पजाव भें सर्वप्रथम 
प्रचलित करने का श्रेय इन्ही को है ।* सूरदास को रूयाति तो इस समय तक पजाब 
मे पहुंच ही चुकी थी + स्वय गुरु ग्रन्थ के सम्पादक ने 'छाड़ि मद हरि विमुखन को 
संग इस टेक पर एक पद की रचना की थी और उसे सूरदास के नाम से सम्बन्धित 
करके उनके प्रति श्रपनी श्रद्धाजलि श्रपित वी थी । विस्तु, परजाव में सिवस गुरु के 
पल से निगु णन्याव्य वी ऐसी प्रयत प्रवाहिनी वही थी वि उसके सामने संगुणवारा 
बे ठिकने वी कोई प्राशा न थी । पजाबी जनता उस नियुणधारा वो पूर्ण श्रपता 
चुकी थी ॥ हरिया जी ने उच्तका विरोध मी किया, वहिक उसके बाई श्रगो वी प्रुप्टि 
और पूर्ति की । दूसरी बात दर्शवीय यह है कि उन्होंने सग्रुण दाब्यधारा को यथात्भव 
पजावी वातावरण वे अनुबूल ढालने का यत्न किया। बाल दछृष्ण पजावी वालक के 
समान सागु, सत्तू, क्षिचडी खाता है, और वह भी वाटी' में 3 राधिका के भेम 
वर्णंत के लिये उसने बहुत से बिम्व दामोदर की हीर से लिये हैं । भापा मे भी उसने 
पजारियत का स्पष्ट पुट रखा है । हरिया के सगुण-वाव्य में मिगुंण-मरख्य की प्रपेक्षा 
मिश्रण कम है, किन्तु उसने गरदास के समान श्रमिश्चित ब्रज का प्रयोग नही किया । 
उसते सगुणपदो के लिए झब्दावली गुस्मो की नियुणवाणी से ही उधार ली है ! कुछ 
एक उदाहरण इस भ्रवार हैं-- 
१. जलि थलि भहीयलि कान्‍्दहो कान्हा दृजा कहा दुसठाया 
बण तृण कान्हु, मटुकी भी कान्हू, सगली कान्हू दूसटाया । 
हरिया जी : >पृ० ८५ 
जलि थलि महीगत्रलि भूरिश्रा रविया विधि वणा 
(गुरु अजु न) आदि ग्रथ, -- १० १३३ 
(वह्‌ जल, थल झौर पाताल में समाया हुप्ता, वह बन मे व्याप्त है) 
२. कानन्‍्हे की वौरनी राघध सुणिश्रहु लोक सघाइया, 
हरिया जी :--प्रृ० ६८ 





१० ऊथों धनढर लाइ घोर | 
घरनी सुदयग भिल्‍या रतिवत्ती योलहि दद्धर मोर ।२६॥३॥ 
घास साख हरी वनराए वद्रकुण लागे छोर | 
अनादि पुरखु उतपति हुआ चुकि गये सोग खोर । 


इन्द्र जिये बसदु प्रम मोर हरीआ रहे न कोर । -+पु० १०३ 
३० पत्रावी साहित्य में सर्वप्रथम राम और इृष्ण सम्बन्धी! सगुणा : आग भी 
न्यं। सगुण काव्य रचना जा भय मे 
कदाचित दरिया जी को ही मिलेगा | अ्मम 


३ साय सतू खीचड़ वाटी खाहि भेरे फरकन्द । ज-यू० १०४ 


फच्ची वाणी 


सति भुर जेवह दाता वी नहीं सनि सणिश्नहु लोफ सबाइआ 
ग्रुरु नानक, आदि ग्रय--9 ० ४६५ 
३ बार सुवार से सेंगी साथी बावत अ्रधर घरे। 
हरिया जी :-- 
वाजे तेरे नाद अनेद अ्सखा केते तेरे बावण हारे॥॥ 
गुरु नानक, आदि ग्रथ--पृ० ८ 
इस प्रगार श्रादि ग्रन्थ की शब्दावली का अ्रपनी सगुण रचना में प्रधोग वर 
हरिया जी ने पजाय वी काव्यवारा से टूटने वी अपेक्षा जुड़े रहने वा ही यत्न विया। 
हरिया जी फो भाषा, छन्द, अलफार--हरिया जी की सापा शैली का शादर्श 
झादि ग्रन्थ है--विशेषत प्रथम पाँच गुरुप्रो की भाषा शली | गृरु नायक द्वारा एक 
ऐसी भाषा दौली वा निर्माण हुआ णो घरती के निव॒ट भी हो भोौर गम्भीर भाध्यात्मिक 
चितने मो स्‍भिव्यवत्त करने म समर्थ मी हो । गुरु नानव' से पहले बगीर झ्रादि सत्तो 
ने भो ऐसी ही भाषा शैली वो भ्रपनाया था। यह भाषा साधुभापा श्रयवा सथुक्वडी 
मापा के नाम से विख्यात हुई । गुरु नानक की भाषा इसी साथुभाषा का पंजाबी 
रुपान्तर समभी जानी चाहिये । उनकी भाषा का एक विशिष्ट गुण सस्वल, फारसी 
शब्दों का पजावीकरण श्रयवा तद्भवीवरण है। गुर नामक झौर उनके बाद झाने 
वल्ति गुरप्रो के यत्नो से सस्झृत फारसी झब्दों पे पजावीकृत रुपो का भ्रच्छा खासा 
भण्डार तैयार हो गया था। इनमे बुछ श्वब्द तो पजावी साहित्य में श्रपना लिये गये 
श्रौर कुछ केवल गुरुवाणी का ही विशिष्ट श्रगय बन कर रह गये । कादी (काजी), 
झारवला (श्रायु), विर्जास (निर्णय), कलाम (कलम), का्गदि (वगज़), वाचण 
(थादन) भ्रादि ऐसे ही शब्द हैं। परचम गुर तब प्रान्तीय विशिष्टता के सूचक इन 
इब्दी की बहुत भरमार है । चतुर्थ शौर पचम गरुद वी भाषा मे अपेक्षाकृत केन्द्रीन्मुख 
होते का आग्रह है किन्तु प्रात्तीम विश्विप्टशाओं वो एकदम बहिप्दृत कर सकना 
सम्मव न था। पच्रम गुरु के बाद तो भाषा वे करेद्धोन्मुण होने की प्रवृत्ति जोर 
पवडती गईं । गुर तेगबहादुर श्रोर गुर गोविन्दर्सिह की भाषा इस प्रवृत्ति की 
परावोटि है । उनकी भाषा भे कोई पजादी शब्द न श्राया हो, श्रथवा कोई प्रान्तीम 
विशिष्टता न हो--ऐसा कद्धना तो सभव नही, विन्तु उसमे प्रादश्िना वे शिप्टय की 
मात्रा बहुत ही कम है। हरिया जी की भाषा निविवाद रूप से आ्रादेशिक वैशिष्ट 
लिये हुए है और प्रथम पाँच गुरुओ की भाषा क्षेल्री का श्रनुसरण करती है। वस्तुत 
वह इतनी शुद्ध नहीं, जितनी पंचम गुरु वी भाषा। परचम ग्रुरु भे अनेक ऐसे पद 
मिलेंगे जो पजावी दाब्दावली (भथवा पंजाबी तदभवों) से सर्वथा मुक्त हो। 
हरिया जी में ऐसे पद बिरले ही मिलेंगे । कही-न-कहीं किसी प्रादेशिक विश्विष्टता के 
दर्शन हो ही जाते हैं । मनर्मगल, जमजदार, हलत पलत, मुसा हक आररवला, निहकेवल, 
घर निरजास, धाप उथाप, सरी उडीणी, माणां, जरवाणा, योहल, जमककर, कलाम, 
हउमे बडा, वावण, सास गरास, लवलोभ, गुदारी, वरसे छहवर लाय, सैसार, मैहाणा, 
चवबन्‍्ती, राजहु पैज, सुणिश्रहु लीक सवाया--ऐसे अनेव शब्द हैं जो प्रवम पाँच गुर 


१५८. युय्मुसी लिपि में उपलब्ध हि्दो-काव्य का प्रालोचमात्मक श्रध्ययन 


की विश्विप्टता हैं। हरिया जी की वाणी में इनका प्रचुर प्रयोग उनका सम्बन्ध 
निविवादरूप से इस परम्परा और इस काल से जोडता है । 

छन्दों की दृष्टि से भी हरिया जी गुरवाणी का ही श्रनुकरण करते हैं । चौपई, 
दोहा, सोरठा, विष्णुपद उप्के प्रिय छन्द हैं । उनकी हिन्दी रचना इन्हीं उन्दो में हैं । 
छत्द-बैविध्य इस युग की विशिष्टता नहीं । रीतिकाल के प्रसिद्ध छन्द कवित्त भौर 
स्वया श्रभी पजाब में लोकप्रिय नही हुए ये। श्रत. हरिया जी वी रचना में इनका 
प्रयोग नही है | छन्द निर्वाह में भी वे अपने युग वा ही प्रतिनिधित्व करते हैं | छतद 
भुस्त, कसा हुमा, दोष रहित नहीं-जैसा कि ग्रुरदास, हृदयराम, ग्रुरु गौविन्दर्तिह 
और उनके समकालीन कवियो की रचनाग्नो में है ।॥' गोविन्दर्सिह्‌ के श्रानन्दपुर मे 
तो दरबारी वावियों का भ्रच्छा खासा जमघट रहता था| रीतिकालीन परम्पराप्रो 
को पंजाब में प्रचलित करने का श्रेय उन्हें ही हे। उन परम्पराप्रों मे से एक था 
काव्य शिल्प पर श्रत्यधिक वल । गुरु गोविन्दर्सिह जी से पहले शिल्प में 
पूर्णता--दोपहीनता--लाने का सचेत प्रयास नही हुम्ला घा। हरिया जी की वाणी 
इपत ऐतिहासिक तथ्य का स्पष्ट प्रमाण है | 


२. निर्म्नोलाखित छुन्दों को मातरा-्गणना उनके दीले छन्द निर्वाह को ही प्रकट करती दै* 


(क) सारे का दोसी महय हत्यारा ट्रैक 
तिपठु समानि नादी गलवद कूड्यारा ० 
साथ का दोडी अण वीचारी श्७ 
*..तरिघ् समानि भादी चोर पेखी जूझारी श्हे (७7722: 
(य) इन्द्र बरसे छहवर लाइ र्ड 
हरे प्रभ मेज्या सहज सभाह श्र 
इन्द्र वरसे लाइ लाइ घोर श्र 
निसदिन बोलहि दादर मोर १५ 
परण समाजी मिल्‍या मतार रद 


सुद्यगणि अदलु बण्या सीगार १७ न्-श० दुध 


चतुर्थ अध्याय 
उदासी संतों की वाणी 
उदासी सम्प्रदाय 


सिदस साहित्य मे उदासी शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग नानकवाणी मे मिलता है। 
सिद्ध-मण्डली से,गौप्ठी करते समय गरुरुनावक से अपना परिचय उदासी शब्द से 
दिया है । वे कहते है "मैं 'गुरमुसि' की खोज करने के लिए उदाझ्ी हुप्रा हूँ । निवासी” 
हो कर भी मैंने 'उदासी' भेष उसी के दर्शनार्थ घारण किया है ।”* 

गुरु नानक के पश्चात्‌ 'उदासी' श्वब्द गुरु नानक की याताओं एवं इन याश्राप्रो 
में भ्रपवाई गई रीति! के प्रभ्मंघ भे कई बार हुग्ना है । प्रति प्राचीन 
अन्मसासतियों में गुर नानक की यात्राप्री को 'उदाप्तियों की सन्ञा दी गई है।* 
प्रामाणिव नानक-गुर परपरा के अवन्य सेववी और कवियों ने भी इस थात्राप्रो का 
वर्सन करते समय कहा है कि उदासी-रीति के सचालक गुर नातक ही थे ? उदासी 
सम्प्रदाय के कई साधु भी गुरु वातक को श्रपते सम्प्रदाय के झादिन्‍-सचालक के रूप मे 
स्वीकार करते हैं--- 

ब्रादि श्रवारण तानक देव निरजन अंजन जाहि विलासी । 

सिश्नित वेद पुरागन मारग जीव लगाइ कटी भव फासो। 

जीवन तारन कारन आ्रापन श्राइ मही सु विकु ठ निवासी 

ताहि नमामि सिरी गुर को जिन पंथ फर्‌यो जग माहि उदासी ।९ 

स्वयं गुर नावक के समय एक सनन्‍्यासी सत--वाथमत---प्जाब मे बहुत लौक- 
प्रिय हो रहा था जिसका अत्यन्त स्पष्ट विरोधनगुर नानक हारा हम्ना। नाथपथियों के साथ 
हुए बाद विवादों का जो विररण हमे वानक-वाणी, गुरुदास-वाण्ी और पुरातव जन्म 
साक्षी मे मिन्नता है उससे स्पष्ट हो जाता है कि वे विवृत्ति, भेष, प्राणायाम, चमत्कार 





३०. किसु कारणि सृहु त्जिश्रों उदासी | किठ्ठ कारणि हु भेखु निवासी । 
गुरमुसि सोजत भर उदासी । दरसन के ताई मेसु निवासी । 
“-आदियय, एृष्ठ ६३६ 
२. देखिये पुरातन जन्म सासी, पृष्ठ २५, ७५, ६०, #८ 
« बचे मेख दणाया उदासी की रीति चलाई ॥१ रथ! 
वादा भाई गुरदास जी, एृष्ठ १२ 


४. सतरेण इत यानक विजचर १] शा रणर 


१३० गुरुपुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दो-फाब्य का झालोचनात्मफ झष्ययन 


श्रादि के कड़े भ्रालोचक थे। उनके द्वारा सचालित प्रषवा उनकी वाणी से प्रेरणा 
पाते वाला उदासी मत ताथपथ द्वारा समधित पवृत्तियो का अनुमोदन क्दावि सही 
कर सवता । वह नाथपथ से बितना भिन्न होगा, इसवा सम्यकू परिचय प्राप्त बरने 
के लिए नानकमत भ्ौर नाथमत का सक्षिप्त तुलनात्मक श्रध्ययन भसगत न होगा। 


गुद नानप भौर नायमत--गुरु नानक से लगभग पाँच झताब्दियाँ पूरँ 
गोरखनाथ जैसे महाप्राण महात्मा का प्रादुर्भाव हुमा जिसने पजाब के जतजीवन पर 
बडा गहरा प्रभाव डाला । चौरगीनाथ, चव॑रनाथ, रतननाय प्रभृति नाथो ने गोरस 
द्वारा उपदिष्द भाग घी परपरा अश्षुण्ण बनाये रखी । गुरू नानव वी जीवन वा से 
पता चलता है कि यह परपरा उनके जीवन काल तव' बराबर चलती श्रा रही थी। 
जनसाधारण इनके सिद्धि-वल से प्रातकित रहता था । गुरु नानक यो वंटाला के समीप 
अचल नामक स्थान पर ऐसे ही नाथ-सिड्ों से निपटना पडा था। 'सिद्नोषिधि 
नामक श्चना भी माथ-सिद्धो की सान्यतागरों प्रौर उनके भसामाजिय भ्राचार-्यवहार 
मे खण्डत के लिए ही लिखी गई थी। 


गुरु जी की रचना में योगियों वे पारिभाषिक शब्दो वा प्रचुर मात्रा मे प्रयोग 
देखकर कुछ विद्वानों वो ऐसा सदेह हुमा है कि उनवी थाणी योगर्मत (गोरखमत, 
साथमत) द्वारा बहुत प्रभावित हुई है ॥* परवर्ती गुरुववियों बी वाणी 
में भी पच-बाब्द, भनाहत नाद, इडा, पिगला, सुखमना, उनमना, दसमद्गार, मु दा, 
लिया, भादि शब्दों का वार-यार प्रयोग हुप्रा है, भ्रतः यहाँ यह जान लेना उचिते 
होगा कि गुर नानक ने योग घारा का प्रभाव कहाँ तक ग्रहण किया है और उतके 
माध्यम से भागे बढने वाली उदास्तीन-परपरा का स्वरूप पूर्ववर्त्ती परपसा से कितना 
समानता शोर कितनी श्रसमानता रखता है। 


योग भा 'हठात्‌ मोक्ष द्वार को खोलने”३ का मार्ग है ॥ 'हृठयोगी प्राण वायु 
का निरोध करके कुण्डलिनी को उद्बुद्ध करता है। उदबुद्ध कुण्डसिनी त्रमश पठचत्री 
को भेद करती हुई सातवें भ्रन्तिम चक्र सहस्तार मे शिव से मिलती है। प्राणवायु ही 
इस उदबोध शोर शक्ति सबमत का हेतु है "*'चा३ 


जब हठ योगी की इस परिभाषा से नानक द्वारा उपदिष्ठ मार्ग की ठुलना 
करते हैं तो दोनों मे एक स्पष्ट अ्रन्तर दृष्टिगत होता है। नानक मूलत भग्रत हैं भौर 
मवित उनके अनुसार भगवान का 'प्रसादि' है। मृत्त मन्त्र में निराकार भोकार के 
स्वरुप-वर्णांन के पश्चात्‌ नानक कहते हैं उसकी प्राप्ति 'सतिगर प्रसादि' पर निर्भर 
है ॥ उसकी प्राप्ति के लिए यत्वन आवश्यक है पर उसकी ग्राध्ति यतल्न का सुप्रिणामत 
न हो कर उमप्तकी श्रनुकम्पा का ह्दी सुफ़ल है। यह घारणा इतनी हृठयोग के समीष 





है. छि जार 500 7%9०१9/७ है डगफाडक, # 03 
३२. नाथ सम्मदाय, २२४ 
३«. नाथ सम्पदाय, १२६ 


उदासी संतों की वाणी १३१ 


नहीं जितनी पुष्टि मार्ग के ११ हठ योग की हृठ-मावना का मानक द्वारा उपदिष्ड 
मार्य में कोई स्थान नही ॥ 
ऊपर कहा गया है कि नानक भगवद्‌ प्राप्ति के लिए यत्त की आवश्यकता 
स्वीकार करते हैं ) यह श्रम मी हठयोगियो के प्राणसघान से सर्वेथा भिन्न है। जसे 
योगी उद्युद्ध वुण्डलिनी की शिव-यात्रा मे पडने वाले पड़-सको वी चर्चा करते हैं 
बसे ही नानक भी ऊर्ध्वमुखी जिज्ञासु के मार्ग मे पड़ने वाले पंच. सण्डो--धर्मंखण्ड, 
ज्ञानखण्ड, सरम (श्रम) खण्ड, करम (कृपा) खण्ड, सचखण्ड--का वर्णोन करते हैं। 
जहाँ यौमिक क्रिया वा श्राधार भौतिक है वहाँ नानक द्वारा वर्णित यात्रा नैतिक श्रोर 
आध्यात्मिक है। धर्मखण्ड में झात्मा अपने कत्तंव्य की पहचानती है झौर अपने गन्तब्य 
(सचखण्ड : सत्य लोक) को भोर प्रग्रसर होती है । ज्ञानसण्ड में पिण्ड और ब्रह्माण्ड 
के भावरण उठते हैं और उसे भ्सीम वी विराद सृध्टि की काँकी मिलती है। सारा 
विश्व एक परिवार सा प्रतीत होता है। इस प्रतीति के उपरान्त ज़ीव सृष्टि की सेवा 
का भार अपने प्तिर पर लेता है । इसो का नाम सरम खण्ड (श्रम खण्ड) है। इसके 
दश्चात्‌ जगन्नायक की अनुकस्पा (करम) होती है झौर तत्पश्चात्‌ जीवात्मा सचखण्ड 
में निवास फरने फा अधिकार श्राप्त करती है । 
योग और नानक कै यांत्रा खण्डो का श्रन्तर स्वत-स्पप्ट है। जहाँ योगी 
भपनी दृष्टि को अन्दर खीचता है वहाँ नानक (ज्ञान खण्ड मे)अपने बाहर फैले विराद 
की राँकी देखने की भनुमति देते हैं। तदुपरशात जहाँ योगी श्रपने झ्ाप में ही “श्रम 
करता हुप्ना दिखाई देता है वहाँ नानक श्रपने श्रम का केन्द्र सृष्टि को बनाते हैं। 
नानक का श्रम 'सेवा” का पर्याय है जिसमे झात्मा सम्पूर्ण सुष्टि को अपना आत्मौय 
समककर उसके काम भाना चाहती है। इस अन्तर का मूल कारण उनकी परमतत्त्व 
सम्बधी धारणाओ में भन्‍्तर है । जहाँ योगी का शिव ब्रह्मरघ् मे निवास करता है 
बहाँ नानक का 'सच' भीतर भी है, बाहर भी । इन यात्रा-खण्डो की भश्रसमानता का 
एक कारण यात्रियों के स्वरूप की असमानता भी है। योग मे जीच केवल आत्मा 
भगवा कुण्डलिनी रह जाता है। योगी प्राणसधान से मानवीय 'सवेदना का नाश कर 
देते हैं। नामक का यात्ती आत्मा भी है, सानव भी । सानक सानवीय सवेदना के न 
केवल नाश की झ्नुमति नही देते वे उसके पोषण पर बल देते हैं। भ्रतः उनके यात्रा 
मार्ग के पडाव आध्यात्मिक भी हैं और नैतिक भी । 
यह तो स्पष्ट हो चुका कि साधनारत योगी का अमीष्ट वैयक्तिक मुक्ति है। 
इस विशाल सृष्टि--उसके सौन्दर्य और उसकी पीडा दी झोर से वे स्बंधा उदासीन 
हैं। भुष्ट नानक सृध्टि के सोन्दर्य से झ्ाइृष्ट और उसकी पीडा से द्रवित होते हैं ॥ वे 
ससार में निलिप्तभाव से रहने वा उपदेश देते हैं ।* जहाँ नाथयोगो का ध्येय निविध्य 





१- भगवान के अनुग्रद से द्वी प्रेम प्रधान सकत को ओर जीव की प्रवृत्ति होगी हे। 
भगवान के इस अनुभद को हो पोषण या पुष्टि कहते दे! इती से इस सागे को धरष्टिमागं 
कदते दें । 

--हिन्दी साहित्य, ५० ६५ 


१३२ पुरुशुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-राव्य छा ध्ालोचनात्मक प्रध्ययत 


समाधि झौर गृहत्याग है वहाँ नानक ग्ृह-त्याग की भनुमति नहीं देते । वे कर्मों का 
नाश भी नही चाहते, केवल कर्म को प्रभु की भाज्ञा (हुकुम) समझकर उसका पालन 
करना घाहते हैं । यहाँ नानक योग से भ्रधिक गीता के निकट हैं।* 

संसार त्याग की शिक्षा देने बाले योगियों का अपना संसार है। उसकी 
विशिष्ट रीतिन्नीति है, विध्विप्ट वेष-भूषा है भौर जैसा कि 2280 मत में होना स्वा* 
भाविक है इनके यहां भी तत्त्व बाह्याचार से दव गया है । 5 ने इस वाद्याचार 
का श्रपने ढंग से खण्डन किया | 'योग न खिया धारण से प्राप्त होता हैं न दण्द घारण 
से | मुद्रा पहनने, सिर मु डवाने तथा झ्य गी बजाने से भी योगी नहीं दना जा सकता। 
योग को थाने की युवित तो यह है कि भजन (क्लुप, ससार ) मे भी निरंजन (अकलुप) 
भाव से रहो' ।? झौर यदि मुन्दा, झोली, विभूति से ही प्रेम है तो 'संतोप को मुद्रा 
पहनो, श्रम के खप्पर और भोली बनाझ्नो तथा परमात्मा के ध्यान छी विभूति 
धारीर पर धारण ,करो। मृत्यु व स्मरण ही तुम्हारी स्िया हो। छुभारी वन्या 
जैसी पवित्रता ही तुम्हारी जुगति (भाचार-व्यवहार) हो भ्रौर प्रतीति (विश्वास) ही 
तुम्हारा दण्ड हो ।९४ 

योग-साधना मे कु'डलिती-शिव के मिलन की भ्रन्तिम सिंद्धि के प्रतिशत 
कुछ भौर सिद्धियाँ भी प्राप्त होतो हैं। सिद्धियाँ प्रति-्मातवीय, पति-प्राकृतिक श्ति्या 
हैं और हठयोग की परम्परा के झनुतार ये भाठ हैं--प्रणिमा, लधिमा, महिमा, 
प्राप्ति, प्राकाम्य, ईशित्व, चन्चित्व तथा कामबश्यामित्व। सिद्धियों की परम्परा का 


१« जैसे जल मद्दि कमल निरालमु मुर्गाई नेसाणे । 
“भादियंयथ, ए० 8३८ 
२. (के) पझृतेः क्रियमाणानि शुणेः कर्मारय सर्वशः | 
“+गीोता ३२७ 
हुकमी होवनि आकार हुक्‍्मु न कद्दिआा जाई है 
हुकमी होवनि जी हुकमि मिले वढिआई 
है >-आदिय्ंथ, ए० १३ 
(ख) भहंकार विमूदात्मा कर्तोइमिति मन्यते || * 
ध +-गीता, ३२७ 
नानक हुकमे जे बुके त हउमें कहै न कोइ 
“-आदियंय, पृ० ३ 
हम कीआ हम करहगे हम भूरख गावार 
"भादियंव, पृ० १६ 
३- णोगु न खिथा, जोगु न डंडे, जोगु न ससम चदाईऐ 
बोयु न मुदी मूड़ि मुढाइंए, जोगु न सिंडी वाईऐ 
अंजन माहि निरंजनि रहीऐ, जोग जुति इव पाईऐे--आदियंध, पू० ७३० 
४ मुदा संतोखु, सरमु पल कोली विज्ञान की करहि बिभूति 
दिया काल कुमारी काइआआ जुगति ढंडा परतीति-जपु ॥र८ा। 


शबासी छंतों को वाणों १३३ 


'रम्भ वैदिक कास से ही होता है भौर ये व्धयानी सिद्धों के भाध्यम्त से नाथो को 
त हुईं। प्राचीन-काल से सिद्धियाँ उत्तम, मध्यम और भधम वर्गों में विभाजित होने 
है थी (१ उत्तम सिद्धि चित्ततत ही मानी जाती थी झौर शेष सिद्धियो को उससे 
था स्थान दिया गया था ।* ऐसा प्रतीत होता है कि नानक काठ भें अधम, मध्यम 
टे की सिद्धियो पर ही बल दिया जा रहा था । गुरु नानक को इनका निजी श्रनुभव 
॥ उन्होंने इत सिद्धियों को ममवदु-प्राप्ति के सार्०े मे वाधा समककर इनका खण्डन 

किया । भौतिक सिद्धियो पर झ्ाध्यात्मिक सिद्धि की उत्तमता स्थापित करते हुए 
उन्हीने कहा--है योगी, ज्ञान तेरी भुक्ति (भडार) हो, दया उसकी भडारे की वितरक 
हो, पाणी मात्र से प्रवाहित प्राण-घारा तेरा नाद, स्वय भ्वल पुरुष तेरा नाथ हो-- 
जिसके वश मे सारी सृष्टि है । ऋद्धियाँ भौर सिद्धियाँ तो तुम्हे पथभ्रप्ट करने के 
साधन मात्र हैं ॥2 


योगियो ने यृहस्थ-त्याग का प्रचार करने का मुख्य साधन तारी-निन्‍्दा को 
बनाया । यह नारी-निन्‍दा पूर्ववर्ती बौद्ध सिद्धो के मुह्य कराम-्क्रीडा की पतिक्षिया के 
रूप मे प्रगट हुई । बौद्धसिद्धों का यह भ्रतिचार भी पूर्व॑वर्ती हीनयानी बौद्ध भिक्षुत्रो 
के भप्राकृतिक जीवन के विरुद्ध विद्रोह था। हीनयानी बौद्ध शिक्षु, वज्यानी बौद्ध 
सिद्ध, नाथ-पी योगी तथा उनसे प्रभावित निगुंणिये सत सभी स्त्री के प्रति अति- 
यादी दृष्टिकोण भपनाते रददे । वे व तो सृप्टिनविधान भ्रथवा सामाजिक व्यवस्था में 
उसके महत्त्व को समभ पाए और न पुरुष त्तथा स्त्री के वीच प्राकृतिक स्वस्थ सम्बन्ध 
का ही निर्देश कर सके । 

नानक वी दृष्टि इस झतिचार पर गई। लिंगुण सतो में संभवत, वे पहले 
सत थे जिन्‍्होने नारी का पक्ष लिया । नारी से ही जन्म होता है, वही पालन-पोपण 
करती है, फिर उसी से विवाह-सम्बन्ध स्थापित हीता है । नारी से ही मंत्री होती है पीर 
उसी से बश चलठा है। नारी की मृत्यु होने पर (दूसरी) स्त्री ह ढ़ी जाती है । उसकी 
निन्‍दा क्‍यों करते हो जिससे राजा तक जन्म पाते हैं ? नारी ने ही नारी-निन्‍न्दको को 
भन्म दिया है, नारी के बिना किसी का अस्तित्व सम्भव नही * । ऐसा कहू कर नानक 
मे सारी की निन्‍दा करने वाले श्रथवा सहने वॉले समाज का ध्यान नारी की महिमा 
और महत्त्व की ओर खीचा।' 

सक्षेपर मे हमारी घारणा यह ,कि नाथयोगी भौर नानक मे कोई समानता है 
सो यह कि दोनो भन्तत्तोगत्त्वा वैबवितिक भ्रह को परम-सत्य मे लीन कर देना चाहते हैं 
और इसके लिए गुद की झावश्यकता स्वीकार करते हैं। इसके भझ्रतिरिकत दोनो में 
कोई समानता नही | गुरु नानक न योगाम्यास पर बल देते हैं न गूह-त्याग पर; न 

३« ध्मवीर भारती, सिद्ध साद्षित्य, पृ० २२६ 

२. लि साहित्य, ० २२६ 

३. भुगति गिभानु, दश्झा भडारणि, धटि घटि वाजदि साद | 

आपएि नाथ नाथी सब जाकी रिपि सिधि अवरा साद | 
>आादिस्न्य, ए० 


ब 


* आदिग्न्प, पृ० ४७३ । 


१३४ भुझसुद्यी लिपि में उपलब्ध हिन्दी काव्य का आलोचनात्मक प्रष्ययत 


मानवीय सवेदना का बहिष्कार चाहते हैं न कर्मों का नाश | यह तो हुई सिद्धान्त की 
बात | व्यवहार पक्ष मे नामक श्रौर नाथयोगी दोनो वर्णाश्षम धर्म का खण्डन करते 
हैं । इसके सिवा दोनो मे कोई समानता नही । नानक ने योगियो के दाह्माचार, उनकी 
बैष भूषा शौर उनके सिद्धि-प्रेस की स्पष्ट निन्‍दा की है । 


नानक घ॒र्म को एक विशिष्ट कर्म नही बना देना चाहते ये। उनके मिकट 
घममं की उपादेयता उसकी समाज-कल्यारा -शवित मे है । स्पष्टतः मानकमार्ग योग-मा् 
न हो कर भवित-मार्ग है । वे भवित को योग और उसकी सिद्धियो से कहीं श्रेष्ठ 
मानते हैं। इसका कुछ श्राभास निम्न-लिखित उद्धरण से मिल जायेगा : 


सिधु होवा सिधि लाई रिधि आाखा आउ | 
गुपत परगदु होइ जैसा लोकु राख भाउ। 
मतुदेखि भूला वोसर तेरा चितिन आवे नाउ ।१ 
(मैं सिद्ध हो जाऊं तो सिद्धियों की हाट लगाऊँगा | ऋद्धियाँ भी मेरे वश में 
हो जाएँ। मुझे गुप्त भौर प्रकट होने की शवित मिल जाए और लोग मुझ पर श्रद्धा 
रखें । ऐसा ने हो कि मैं तुम्हें भूल जाऊँ भौर तेरा नाम मेरे सन से उतर जाये।) 
ग्रुद नानक की 'उद्यासियाँ हि 


गृह-त्याग एवं भेपादि के विरोधी गुरु नानक से स्वयं अपने जीवन का एक 
बहुत बडा भाग घर से दूर साधु तेप मे व्यतीत किया, यह एक निर्भ्रान्त सत्य है। 
वस्तुतः (आदिग्रय के अतिरिक्त) सिवल साहित्य मे उदासी शब्द का सर्वश्रधन 
प्रयोग गुरु नानक की याजा्रो के भ्रसग मे ही हुआ है । हर यात्रा के समय गुर नानक 
ने विशेष प्रकार का बेष घारण किया और विश्येप प्रकार की रीति अपनाई। पुरातन 
जन्म साखी (सवत्‌ १६६२) एवं भाई गुरुदास (मृत्यु स० १६६४) इसके साक्षी हैं। 
पुरातन जुन्म साखी मे गुरु नानक को चारो यात्राओं के सम्बन्ध में निम्नाकित संकेत 
पाये जाते हैं :-- 

(क) प्रथम उदासी वी पूर्व की | उस उदासी में मरदाना रबाबी साथ था। 
तब पवन आहार किया । भेष बाबे का.:--एक वस्त्र श्राज्र-रजित, एक वस्त्र सफेद 
एक पवि में जूता, दूसरे पाँव मे खडाँव, गले से कफदी, सिर पर कलदरी टोपी, 
पस्थिमाला, माय पर केशर का तिलक ।* 

(ख) दूसरी उदासी की दक्षिण देश को, भ्राहार किचित्‌ रेत का करें। त्व 
पाँव खडॉव थी। हाथ लकुटी, सिर पर रस्सियाँ लपेटी, भुजाप्रो एवं जधाप्रो ६९ 
रस्सियाँ लपेटी । माये पर टीका लाल रग था । तब सैंदो जाठ, जाति घोहा, उनी 
साथ था ॥3 

(ग) तीसरी उदासी उत्तर-सण्ड की प्रारम्भ की । उस उदासी में भार ही 
सखडियाँ एवं सूते फल भाहार था। पाँव मे चमें, एवं सिर पर चर्म, सारा शरीर 

३५ आदिसन्य, पृ० १४ 


३. घुरापन जन्म सासी (सरकरण १६५२), पृष्ठ २४ से अनूदित 
३. बह, पृष्ठ ७८ से अनूदित ० 


उदासो रुंतों को वाणी ११५ 


[चमड़े से) लपेटा हुआ भौर माथे पर वेशर का टीका । तब हस्सू लोहार एवं सौहाँ 
ऋछपा उनके साथ था १ 


(घ) चौथी उदासी परिचम की हुई । पाँव में चमड़े के जूते | झौर चमडे की 
सलवार । गले में प्रस्थिमाल। माये पर लाल टीका। बालकों में खेले। तब नीले 
वस्त्र थे ॥$ 


भाई गुर्दास ने (जो सिक्ख गुरुशों के निकटस्थ सेवक हैं एवं सिकख घर्मे के 
भतति प्रामाणिक व्यास्याकार माने जाते हैं )३ भी गुरु नानक के भेप एवं विशेष 
भाहार (रेत, भाक झादि के) वा उल्लेख किया है ।४ वे गुरु नानक को उदासी-रीति 
के प्रवत्तंक के रूप मे स्मरण करते हैं ।* किन्तु, वे गुए मानक की चारी यात्राओं 
अथवा उदासियो वा वर्णाव करने के पश्चात्‌ कहते हैं कि उन्होंने “उदासी भेपष उतार 
“दिया, गृहस्थो के समान बस्तर धारण किया और (देशाठन छोड कर) चारपाई पर 
“बैठ कर धर्मोपदेश करने लगे ।* उपयुयत साक्ष्यो से स्पप्ठ है कि : 
(क) गुरू नानक बी यात्राओ को 'उदासियो' के नाम से पुकार जाता है ) 
(ख) , भिन्‍न उदासियो में गुरु नानक मे साधुप्तो के समान विशेष प्रकार का 
भेप घारण किया किन्तु अत्येक उदासी में भेप दूरी उदाप्तिमों के भेप से भिन्‍न था। 
प्रकेसी एक भेप के प्रचलित करना उनका उद्देश्य म था। 
(ग) यात्राप्नों के उपशत गुरु जी ने उदासी भेप का त्याय किया । 
(घ) गुर नानक की बाणी प्रवृत्तिमुलक है, निवृत्तिमूलक नहीं। 
इन सब तथ्यों से वेबल एक ही सिप्कर्ष निकलता है कि उदासी-सम्प्रदाय 
(प्रथवा किप्ती प्रकार के सन्यासी-सम्प्रदाय) को चलाना गुरु नानक का श्रभिप्रेत न 
था | हमारे निष्कर्प का समर्थन इस तथ्य से भी होता है कि गुर नानक ने अपने बाद 
गुरुपद का भ्रधिकारी एक गृहस्थ को ही समझा । 
उदासी भत भौर श्रीचन्द :--कुछ महानुमावी का विश्वास है कि उदासी 
सम्प्रदाय वा समारभ गुरु नासक के पुत्र श्रीचन्द द्वारा हुआ | इस मत का सम्यक्‌ 
निरीक्षण करते समय हमे दो बातो का विशेष ध्यान रखना चाहिये ।॥ प्रथम, उदासी 
सम्प्रदाय सदा नानकमतानुंगामी रहा है । द्वितीय चानक मार्ग के प्रामाणिक विद्वानों 


१- पुरातन जन्मसाक्षी, प० ६० से अनूदित 
2 वहीं, एृ० ८ सेअनूदित 
३« गुरु शब्द रत्नाकर, पृ० शरइ४ड 
४. रेत अवक आदार करि, रोड़ा की गुर करी विदाई | 

+>वारा भाई युरदास, मथम वार, २४ वीं पौड़ी, पु० १२ 
५० वादे मेस बणाइआ, उदासी की रीति चलाई | 

--वबारौ भाई गुरदास जी, प्रथम, बार रध्वीं पौड़ी, पृ० १२ 
६. बावा आया करतार पुरि मेख उदासी सगल उतारा | 

पदिर सक्तारी कप्पडे, मजी बैंठि किया अवतार | 

“-चबारँ साईं गुरदास जी, प्रथम बार, इज्दी पौद़ी, पृ० १६ 


१३६ गुरुमुणी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का प्रालोचनात्मव प्रध्ययन 


का श्रीचन्द वे प्रति विशेष झादर नही रहा है। वाबा श्रीवाद ने गुर मानक द्वारा 
मनोनीत गुरु अग॒द को गुर मानने से इसार बर दिया था। गुरु नातक 
देव के पक्चात्‌ ये प्िवस सस्या से टूटे से रहते हैं। श्रादिग्रप में राय-यलवड़ ने दस 
घटना या वर्णन भपनी 'रामवली की वार' में किया है। यह वार श्रीचन्द वा वर्णन 
श्रादरसूचक शब्दों में नही व रती। वे कहते हैं-- 


ग 'जव गुरु (मानक) ने यह सत्याज्ञा वी वि गुरु श्रमद वो गुरु मानों तो कोई 
इससे क्यो विमुस हो । पुत्रो ने वचन ने माना और गुरु से पराडमुस हो गये । वे 


दिल के खोदे विरोधी (बागी) ही गए । उन्होंने (पाप थी) गठरी बाँध बर 
उठाली ।/* 


नानक मार्ग के भ्रामाणिव विद्वान्‌ भाई गुरदास बाबा श्रीचन्द वो नावव मार्ग 
के विरोधियों मे गिनतै हैं। उहोने भपनी छब्बीसबी वार की सेंतीसवी पी में 
श्रीचन्द का माम गुरु-सस्वा के विरोधियों वे मूर्धन्य पर रसा है ।९ रायलवलवड़ गुर 
भ्रगद के भ्रत युवा श्रीचद के समकालीन हैं। भाई गुरुदास पचम गुर के, परत वृद्ध 
श्रीघन्द के, समकालीन हैं | इससे यह निष्वर्प सहज में ही प्राप्त गिया जा सकता है 
कि श्रीचन्द झ्राजीवन सिवख-सस्था से टूटे रहे । उनके द्वरा सचालित मत सिवख मत 
का अनुगामी न होकर सिवश्थध मत का समानातर भ्रथवा विरोधी होता। क्योकि ऐसा 
नही हुप्ता, भरत श्रीचन्द को इस मत का झ्रादि सचालव मानना भ्रममूलक है। भोज 
तक भी उदासों सत सिवख गुरुओ को (विशेषत गुर नानक को) गुर रूप में स्मरण 
करते हैं भौर श्रीच-द को 'बाबा' रूप में | इस तथ्य से भी यही सवेत मिलता है कि 
श्रीचन्द इस सम्प्रदाय वे भ्रादि सचालक न थे। ग्रुरु महत्त्व वो रुवीकार करने वाले 
इस मत मे वे गुरु रूप में स्वीकृत नही है । 

सिवख साहित्य में एक किंवद-ती वहुत असिद्ध है वि छठे गुरूनहरिगोविदने 
श्रपना ज्येष्ठ पुत्र बाबा गुरदित्ता बाबा श्रीचन्द को सौंप दिया था । 'गुरु ध्ब्द रत्तावर 


के झनुसार वे बावा श्रीचन्द के प्रथम चैले थे। इस विवदन्ती कौ स्वीकार करते में दो 
आपत्तियाँ हैं -- 


(क) बाबा गुरदिता गृहस्थ थे । उनके गृहस्थ प्याग वा कोई सकेत नही 
मिलता । 

(स) गुरु ध्व्द रत्नाकर (जो इस किवदन्ती को मान्यता देता है) के भव 
सार बाबा श्रीचन्द का मृत्यु सतत्‌ १६६६ (पृष्ठ ७५०) भौर बात्रा गुरदितावा 





१ भादिग्रथ (रामकली की धार), ए० ६६७ पर से निम्नलिखित पक्तियों का अनुवाद 
सचु जि थरि फुरमाइआ किउ एढू बोलडु इटीऐ। 
पुत्री कउजु न पालिशो कर पीरह कन मुरटीऐ | 
दिलि खोदे झाकी फ्रिन्दि बन्हि मारु उचाईन्द छटोए | 
२ बाल जती दे सिरीचन्द बावाण देडुरा बणाया | 
“जएँ भाई गुरुदास, पृ० २९३ 


उदासी संतों फी वाणी हज. रेर७ 


जन्म संवत्‌ १६७० (पृष्ठ १२४५) है। स्पष्ट है कि श्रीचन्द अपनी मृत्यु के उपरांत 
णन्म प्राप्त करने वाले बाबा गुरदित्ता को दीक्षा न दे सकते थे 

इस बकिवदन्ती पर विश्वास कर लेने पर भी यही सिद्ध होता है कि प्रथम 
चैले बावा शुरदित्ता से पहले वाया क्रीचन्द व्यकितियत रूप से संन्यासी का जीवन व्य- 
तीत कर रहे थे, उनका संप्रदाय भ्रभी न चला था। संप्रदाय ने सक्रिय रूप बावा 
भुरदित्ता (संवत्‌ १६७०-१६६५) के समय ही धारण किया। बाबा गुरदित्ता के चार 
सेवक हुए--वालू हसता, भ्लमस्त, फूलशाह भोर गोयंद जी। इन चार के भ्रतिरिकत 
छः और महानुभावों को भी उदासी भेप की 'बखशिक्ष सप्तम, नवम एवं दशम गुर 
द्वारा हुई। “चार धूनियाँ” एवं छः बसशिश' से ही सारा उदासी सम्प्रदाय विकसित 
हुमा । इन्ही के कारण उदाप्ती साधुओं को संज्ञा 'दसनाभी साधु” भी है ।* 

संक्षेप में हम कह सकते हैं-- 

(१) उदासी सम्प्रदाय के बीज नानकचरित और नान्कवाणी में विद्यमान 
हैं। उदासी सम्प्रदाय के भहात्मा उन्हें ही अपना प्रादि गुरु श्रथवा झादि शाचार्य 
मानते हैं। 

(२) बाबा थ्रीचंद द्वारा इस सम्प्रदाय के संचालित होने का कोई निश्चित 
प्रमाण विद्यमान नही। 

(३) उदासी सम्प्रदाय की अ्रविच्छिन्न परम्परा छठे गुरु से झारम्भ होती है । 

उदासी सत वंदिक धर्म का प्रुनस्द्धारक--उदासी एवं नाथ मतो के तुलना- 
त्मक भ्रष्ययन से जो तथ्य स्पष्ट रूप से उभर कर सामने श्राता है वह यह है कि मे 
दोनों मिन्‍्म ध्रवृत्तियों के समर्थक हैं। पंजाब में उदासीमत का उदय एवं माथमत का 
हास लगभग एक ही समय होता है । उदासीमत वस्तुतः उस स्थान की पूर्ति करता 
दृष्टिगत होता है .जो नाथमत के लुप्त हो जाने से रिक्त हो गया था। गुर नानक 
भौर नाथी में जो ग्रोप्ठियाँ हुई' उससे भी यही प्रतीत होता है कि यहाँ भवित प्रौर 
थोग की प्रवृत्तियाँ एक दूसरे से उसलभ रही हैं। पहाँ कुछ उदाहरण अनुपयुकत्त 
न होंगे+- ॥! 

योगी सिद्ध प्रश्न करते हैं :-- 

(क) कह बेसहु कह रहीऐ वाले कह झ्रावहु कह जाही। 

गुरु नानक उत्तर देते हैं : 

आसणि वेठणि थिरु नाराइण ऐसी ग्रुरमति पाए ।*९ 
(स) ह॒ठ निग्रह करि काइआ छीजे। 

वरतु तपनु करि मनु नही भीजे | 

राम नाम सरि प्रवरु न पुजे।* 

₹« शुरु राब्द रत्नाकर, पु० २७ 

३० आदिम्नन्‍्ध, ए० &३८ 

३० भादिमन्य, ए० ६०५ 


अइ८ गुर्पुखों तिपि में उपलब्ध हिन्दो-काव्य का झालोचनात्मक क्‍ध्यपन 


(ग) सुणि मार्छिद्ा नानकु बोले 
वसगति पंच करे नह डोले 
ऐसी ६:९8 जीग कउ पाले 
आप तरे सगले कुल तारे 
प्सो अ्रउधृतु ऐसी मति पावे 
अहिनिस सु'नि समाधि समाव ॥१॥२६।३) 
भिखिग्ना माइ भगति में चले 
होवे सु तृपति सतोखु अमुर्ल ।* 
गुर नानक योग! के स्थान पर 'वाम! का श्रचार करते थे | उदामो सम्रदाय 
मे भी “नाम! को ही प्राधान्य मिला । श्रप्रत्यक्ष रूप से गुर नानक द्वारा चैंप्णवनधर्म 
का उद्धार हुमआ | हृठ योग का विरोध श्रौर भाव-भवित तथा ताम का अचार भी 
गुरु नानक द्वारा हुआ। इन्ही से प्रोत्साहन पाकर उदासी सम्प्रदाय मे वेद-पुराण* 
भ्रनुगामिनी वैष्णव-अवृत्ति का भम्युदय हुआ । उदाप्तियों से गुर नानक यो विष्णु कें 
ऐसे नामावतार के रूप मे ग्रहण क्रिया जो हिन्दू समन्वय भावना के प्रमुसार ह्॒योगी 
अवृत्ति का भन्तर्माव भवित-प्रवृत्ति मे करता है। गुर नातक के जन्म पर मत्सेदगाय 
उन्हें विध्णु बे भ्रवतार रूप मे पहचानता है ।* हृठयोगी गोरख वा झभिमाव उनके मु 
मे विश्व का विराट रूप देखकर चूएं होता है भौर वह कहता है कि 'मैं अपनी मुद्नाप्रो 
सहित तेरा पुत्र बनूंगा।/? अवेदिक मतावल्लम्बी ग्रोर्सनाथ विष्णु के नामावतार 
नानक के पुत्र श्रीचन्द के रूप में भ्रवतरित हुए, ऐसी वारपना करने वाले उदासी सठ॑ 
निश्चय हो योग का भ्रन्तर्भाव भषित में कर रहे हैं। 
उदासी सत्तों द्वारा भगवान्‌ का निगुण भौर स्रगुण दोनो रूपो में ग्रहण किया 


गया है। इस प्रकार वे उपनिषदों भौर पुराणों की परम्परा का भनुगमन करते हुए 
प्रतीत होते हैं । यहाँ दो उदाहरण उपयुक्त होंगे : 








१० आदि अन्य, ए० ८७७ 


२. विसनू के समि चिन्य याहि तन जानिये 
तेज भौर परताप उही पाहचानिये 
विस्तनू ही श्रयतार लयो दे भारके 
गोरसको माधिदर कक्षो सुनारके 
+-सतरेण कृत नानक विजय, २।६।३८रेड६ 
* विराट रूप लाखों इन्दर बरण कुबेर | लाखों सागर भर समेर । 
लाखों खगें शतक पाताला | लाखें सकती लाखों काता | 


जे 


#०्>बभ० ह९०९०५ 


“>उद्दी २१४५० ५११६८ 
इसकी मुद्रा सहित सुजान । तव सुत वन हो आइ मद्दान 


वही २१५५६ १६८ 


उद्यसो संतों की वाणी श्श्६ 


(क) ब्रह्म अनंद रूप जो हये। सतिचित आनंद ताको कहो 
सरबव बुधि ब्रित साखी मास। नमो वेदांत वेद सुप्रकास ।* 
(ख) कमलासन की विनती सुनिके प्रगटे भगवान सुदीन दयाला 
रवि कोटि समान सुतेज लसे सम नीलमणि तन रूप घिसाला 
करि माहि रथांग गदादर नीरज देखत नैन मिले ततकाला 
मकराकृत लोचन कान लसे वखि भू गलता गल में वन माला (९ 
स्पष्ट है ये दोनों प्रवृत्तियाँ एक ही विशाल वैदिक परम्परा का अ्रंग हैं । भ्रतः 
यह निष्कप अ्रसंगत प्रत्तीत नही होता कि नाथपंथ को निष्कासित करता हुमा उदासी 
सम्प्रदाय का श्रम्युदय बैंदिक धर्म की पुनरावृत्ति का ही परिचायक है । इस सम्प्रदाय 
में गुरु नानक को अपना आदि-गरुरु मानने का आग्रह बहुत प्रवल रहा है। प्रतः यह 
विश्वास भी समीचीन ही प्रतीत होता है कि अबैदिक नाथपंथ की रीति-नीति का जो 
विरोध गुर नानक द्वारा हुआ, उदासी पथ द्वारा उसी ही की विस्तृति हुई । 
भेष--उदासी सम्प्रदाय के '"भेपों के सम्बन्ध में भी एक मनोरंजक कथा 
प्रचलित है। कहते हैं कि जब छठे गुरु हरियोविंद जी नाथ-पंथी साधुओं से नानकमता 
(पीली भीत; उत्तर प्रदेश) गुरुद्वारा का उद्धार करने जा रहे थे तो मार्ग में 
उनकी भेंद तीयंगामी श्री समर्थ स्वामी रामदाप्त से हुई ॥३ स्वामी रासदास जी ने 
प्रइन किया-- 
हों (मैंने) सुण्या था गुरु नानक की गादी पर बैठा है। नामक गुरु त्यागी 
साधु थे। तुम सस्त्र धारण करे हैनि | घोड़े फौज रबखी है । सच्चा पातिशाह कहावता 
है । कैसा साथु है। 
गुर हरिगोविन्दि कह्ना ६ 
बातन फकीरी | जाहर अ्मी री । 
शस्त्र गरीव की रक्‍्स्या । 
जर बाणे की भवरुया (अत्याचारी के भक्षणार्थ) 
बाबा नानकि संसार नही त्याग्या था : 
माया त्यागी थी। ' 
रामदास प्रसन्‍न होया | कह्या ४ 
'डहु हमारे मन भावती है ।* 
इसी मिलन के स्मृति-चिन्ह स्वरूप स्वामी जी ने ग्रुरुजी को अपनी जप-माल 
एवं भगवे वस्त्र भेंट किये । पीलीभीत पहुँच कर जब गुर जी ने ग्रुरद्वारे का पुनरद्धार 
३» दयाल भनेमी इत शान बोधिनी, पृष्ठ १६ 
२ संतरेय इत नानक विजय, पृष्ठ १२३ 
३० भी इमुवंत स्वामी लिसित और समयों ची बसर, एृष्ठ २२, २३ 
४. प्रो० गद्य सिद्ध द्वारा ओफेसर डी० बी० पोददार कामेमोरेशन वाल्यूम में पृष्ठ २०२ पए 
पद टिप्पणी के रूप में उदत इल्तलिसति 'पचाइ साया" नामक शन्‍्प दी 
चत्तोसवों साठी । 


के 





५ उदासी संतों की चाणो डुडेरँ 


जानक विजय! में वे भगवान के नामावतार की लीलाग्नों का भ्राव्यान करत्ते 


हैं । 'अ्रनभे प्रकाश” में वेदात भ्रौर 'उदासी-बोध' में उदासी सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का 
पनिरूपण करते हैं। 'मन-प्रवीध' में सत्तरेण सम्प्रदाय-सिद्धात-निरपेक्ष भ्ात्मोपदेद में 
व्यस्त दिखाई देते हैं। उपयुक्त तोनो रूपों से जो एक समजित सत्य उद्भासित 
होता है वह यह है कि धर्म उनके लिये संकीर् साम्प्रदायिकता का पर्याय नहीं था। 
उन्होने धर्म को बहुविध-विकसित सत्य के रूप में ग्रहण किया है ) उसके सभी स्तरों 
का उन्हें ज्ञान है । 


उनके वैष्णव रूप का विवेचन इसी निवन्ध के द्वितीय खण्ड में ऐतिहासिक 

अ्रबन्धों के प्रसंग मे किया गया है। श्रनभैप्रकाश और उदासी बोध पद्च॒ बद्ध रचनायें 

होकर भी काव्य-कोदि मे स्थान पाने की अधिकारी नही 3 भ्रतः इनका विस्तृत विवेचन 

हमे श्रमीष्ठ नही । सतरेण की सैद्धातिक मान्यताओं को समभने के लिए इनका श्रयोग 

सहापक ग्रन्थों के रूप मे किया जा रहा है। इस अ्रध्याय मे हम मुरुय रूप से मन 

अवोघ का ही व्याख्यान करेंगे। इस ग्रय मे इन्होंने धर्म के व्यावहारिक पक्ष का 
उद्घगटन किया है। 


स्िदांत--संतरेण की रचनात्रों में वेदान्त भौर भवित का समन्वय मिलता 
है। मूलतः थे भ्रद्वैतवादी हैं। निगुण ब्रह्म.' जीव भौर ब्रह्म की तात्तिक एकता,१ 
अ्निरवेचनीय माया? श्रादि में उनका विश्वास है । यहाँ तक वे वेदान्ती हैं । किन्तु वे 
माया के मिराकरण के लिए तथा ब्रह्म शौर जीव के एकत्व के लिए ज्ञान की श्रपेक्षा 
अवित पर अधिफ बल देते है। भ्रज्ञान का भ्रतिलोम ज्ञान नही वल्कि भवित है । इसके 
बिना भवपाश नही कठता। संक्षेप में उन्हें 'वेदान्ती भवत” कहना उपयुक्त होगा । 


सिक्स सिद्धान्तों के प्रति उनकी भास्था है । निमुंण ब्रह्म, जीव झौर ब्रह्म की 
त्तत्त्विक एकता, जीव मे भेद-बुद्धि उत्पन्न करने वाला अरहकार (माया) भौर भाव- 
भपित सिक्ख-सिद्धासत्त मे स्वीकृत हैं । किन्तु अ्रध्यात्म-मार्ग मे गुर की भ्रावश्यकता पर 
जितना भ्रधिक बल ग्रुरुवाणों में दिया है उतना संतरेण की वाणों में नहीं | बह्तुतः 
संतरेण ने गूरु-व्यवित (यूरु मानकदेव)] के प्रति जितनी निर्शान्त श्रद्धा भप्रभिव्यक्त 
की है उतनी गुरुनसिद्धात के प्रति नहीं की श्रध्यात्म मार्ग में गुरु का चया स्पान 
है, सतरेण इस सम्बंध में मोन हैं । इसे गुरु-सिद्धान्त की भवहेलना समझना उचित से 
होगा । ग्रुद-सिद्धाव इस युग मे बहुत लोकप्रिय नही रहा। स्वयं गुरु तेग्रवहादुर भौद 





१५ परबढ्ा सनाहन राम जुक | इबला सुदुत्ो नहि पास छुक छ 
निन रूप विसे सुडुतो मगन । वित्व नाम न रूप इतो जगन॑ है 
कद माय न ईस्वर जोव गुण । नहिं सिम्रति वेद सुवीस गुर्य 
महतत नई किरिआ सक्तती। नदि शान अपन, नही गजतों ।१8 

२० इइ जीव परातम रूप हुतो [११० मरनप्रदोध 

३-० माया नाहि सवैव सु जान सुझान रे | 
हो माएिन सो निरवेब॑ जान महान रे ।ह२& 
बंवाबेब मु चादहि माया जानिये 0२० 


१४० गुरुमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्रालोचनात्मक अध्ययन 


किया, एवं अपने सेवक भाई झलमस्ठ को प्रथम “उदासी? के रूप में स्थापित किया 
तो उन्होने यही वस्त्र उसे भेंट किये ।* संक्षेप से उदास्ती सम्प्रदाय को भगवा भेष 
समय स्वामी रामदास से प्राप्त हुआ था। स्मरण रहे, गुरु नानक ने अपनी किसी 
उदासी में भगवा-भेष घारण नहीं किया। किसी अन्‍य ग्रुरुद्वारा भी भगवे वस्त्र 
पहनने का उल्लेख कही नही मिलता । झतः इस भेप को समर्थ स्वामी जी की देन 
सुमभता ही भ्रनुपयुवत ने होगा । 


संतरेण 

जौवन चरित, रचना आादि--सतरेण उदासी सम्प्रदाय से सम्बन्धित संत थे। 
उनका जन्म सन्‌ १७४१ ई० (सवत्‌ १७६८) में हुमा ।१ बहुत दिनो तक वे माले र- 
कोटला रियासत के भूदन नामक ग्राम में रहे श्रौर वही उन्होने पाँच ग्रन्थों की रचना 
की । इसमे से चार ग्रन्थ झ्राज उपलब्ध है 8 पच परमेश्वर नामक स्तोत्र की रचना 
भी सन्‌ १७७६ ई० की है ।* यह स्तोत्र उदासी मत के पचायती भखाड़े द्वारा 
भारती रूप मे स्वीकृत हुमा । इससे प्रकट होता है कि ये १७७६ ई० तक कविरूप मे 
विख्यात हो चुके थे । मन प्रव्रोध मे कोई रचना काल नही दिया गया | किन्तु सतरेण 
द्वारा दी गई सूचना से प्रतीत होता है कि यह उनका प्रथम ग्रन्ध है। भतः यह 
भनुमान भनुपयुकत न होगा कि इसकी रचता १७७६ ई० से पूर्व हुई। इस प्रध्याय 
में सतरेण जी की वाणी की विवेचना इसी ग्रन्थ के आधार पर की जा रही है । 

सन प्रवोध--संतरेण जी का प्रथम प्न्य भन प्रवोध है। इसमे कुल १६६ 
छन्द हैँ । दो छप्पय भ्ौर दो दोहो के झतिरिकत शेप सभी स्वेगे हैं । 

इस ग्रन्य वी मूल पाण्डुलिपि सतरेणाश्रम मे विद्यमान है । वहाँ पहुँचने पर 
सूचना मिली कि इस ग्रन्य का मुद्रण १६४३ में हुआ था। प्रकाश्षक संतरेणाश्रम ही 
है। वितरण वा कोई प्रवन्ध न होने के कारण सभी प्रतियाँ आज तक श्राश्रम में ही 
सुरक्षित हैं। कुछ प्रतियाँ ही कतिपय विद्वानों भ्रथवा श्रद्धालुओं तक पहुँची हैं । 

इस प्रध्याय के लिये हमने मूल हस्तलिखित प्रति का प्रयोग किया हैं भौर 
मुद्रित प्रति का भी। दोनो की पृष्ठ सस्या भिन्‍न होने के कारण उद्धरणों में छत्द- 
संख्या का ही निर्देश किया गया है ॥ 

संतरेष की रचनाप्रो मे उनके व्यवितत्व के तीन रूप स्पष्टत. प्रतिबिम्बित हैं 

१६ बेप्णव भवत; 

२- वेदान्ती एवं उदासी सिद्धान्तज्ञ, 

३७ व्यावहारिक उपद्देष्टा । 


१- थी इनुदा स्वागी दारा लिसि। समया ची बसर, घू० 
२० थी सतरेण गन्दावची, ए० १ ५0५ 


३- मन प्रवोष, मानक विजय, वचन समर (झनमै अगृत 
28 के गृत सागर), उदासी बोष 
४. थी छंतरेय ग्रन्दादली, पृ० ३-४ कक 


उदासी संतों की वाणों श्ष्र्‌ 


तानक विजर्या मे दे भगवान के नामावत्तार की लीलाझो का झाख्याव करते 


हैं । 'अनभे प्रकाश में वेदात श्रौर 'उदासी-बोध' मे उदासी सम्प्रदाय के सिद्धान्तो का 
निहू्पण करते हैं। “'मन-द्योध! मे सतरेण सम्प्रदाय-सिद्धात-निरपेक्ष भ्रात्मोपदेश् मे 
व्यस्त दिखाई देते हैं ॥ उपयुक्त तीनो रूपों से जो एक समजित सत्य उद्भासित 
होता है बह यह है कि धर्म उनके लिये सकीरणों साम्प्रदायिकता का पर्याव नहीं था । 

अन्होने धर्म को वहुविध-विकसित सत्य के रूप मे ग्रहण किया है । उसके सभी स्तरों 
का उन्हें ज्ञान है । 


उनके बैंप्णव रूप का विवेचन इसी निबन्ध के द्वितीय खण्ड में ऐतिहासिक 
प्रबन्धी के प्रस मे किया गया है। अनभैप्रकाश कर उदासी दौघ पद्य बद्ध रचनायें 
होकर भी काव्य-कीटि में स्थान पाने की अधिकारी नही । भ्रत इनका विस्तृत विवेचन 
हमे श्रभीष्ट नही । सतरेण की सैद्धातिक मान्यता को समभने के लिए इनका प्रयोग 
सहायक प्रन्धो के रूप मे किया जा रहा है। इस अध्याय मे हम मुख्य रूप से मन 
अ्रबोध का ही व्याख्यान करेंगे । इस ग्रथ में इन्होंने धर्म के व्यावहारिक पक्ष का 
उद्घाटन किया है। 


सिद्धाल--सत्तरेण की रचनाओं में वेदान्त शौर भवित का समसन्‍्वय मिलता 
है। मूलतः दे भ्रद्व॑तवादी हैं। निमुण ब्रह्म,' जीव भौर ब्रह्म की तात्तिक एकता, 
अनिर्वेंचनीय माया) श्रादि मे उनका विश्वास है। यहाँ तक वे वेदान्ती है । किन्तु वे 
माया के निराकरण के लिए तथा ब्रह्म श्नौर जीव के एकत्व के लिए ज्ञान की श्रपेक्षा 
अक्ति पर अधिक बल देते हैं। प्रज्ञान का प्रतिलोम ज्ञान नही वल्कि भवित है । इसके 
बिना भवपाश नही कठता | सक्षेप मे उन्हें 'वेदान्ती भवत” कहना उपयुवत होगा । 


सिक्स सिद्धान्तो के प्रति उनकी आस्था है। निगुंण ब्रह्म, जीव भर ब्रह्म की 
सात्त्विक एकता, जीव मे भेद-बुद्धि उत्पन्न करते वाला भ्रहकार (माया) शौर भाव- 
भवित सिक्ल-सिद्धान्त मे स्वीकृत हैं । किन्तु भ्रध्यात्म-मार्ग से गुद की आवश्यकता पर 
जितना भ्रधिक बल गुरुवाणीं में दिया है उतना सतरेण को वाणी में नही । बह्तुतः 
सतरेण ने गृर-व्यव्ति (गूर नानकदेव) के प्रति जितनी निर्भ्ान्त श्रद्ा प्रभिव्यक्त 
भी है उतनी गुरु सिद्धात के प्रति नहीं घी) भ्रध्यात्म मार्भ से शुरु का क्या स्थान 
है, सतरेण इस सम्बंध में मौत हैं। इसे ग्रुर-सिद्धान्त की भ्रवहेलना समझना उचित न 
होगा । भुर-सिद्धात इस युग मे बहुत लोकप्रिय नही रहा | स्वय गुर तेग्वहादुर औद 


१२० पररद्ा सनातन राम ज़ुक। इकला सुहतो नहि पास कुक 
लिन रूप किसे सुदुतो मगन | विस्त नाम न रूप हुरो जगन ॥8७ 
तह माय न ईस्वर जीव गुथ ) नहि सिश्रति वेद सुतीस गशुर्ण 
मइतत नह किरिभ्रा सकती । नहि हान अश्चाने, नदी मज्ती !१॥8 
२. इद्द जीव परातम रूप हुतो [!१० मनप्रवोध 
३» साया भादि सवैव सु जान सुज़ान रे । 
हो नादिन सो निरवेव जान मदन रे ।श१& 
दैवावैव सु नाहि माया जानिये १२० 


१४२ गुंष्मुसों लिपि में उपत्तग्ध हिन्दी-काब्य का ध्रालोचनॉत्मक प्रष्पवन 


गुर गोविन्दरसिह की वाणी में मुझ-सिद्धांत वा प्रतिपादन नही हूमा। निर्मेला गुलाबरपिह 
सेवापंथी सहुजराम भी इस पर विशेष बल नही देता | सक्षेप मे हम कह सकते हैं कि 
संतरेण ने वेदान्त भर भक्ति का जो समन्वय भ्रस्तुत किया है वह सामान्यतः तिक्स- 
सिद्धान्त के भ्रनुकूल ही है । हि 
व्यावहारिफ पक्ष--मालेरकोटला जैसे पिछड़े हुए भूभाग में ब्रह्म भोर जीव 
विषयक सैद्धान्तिक सूक्ष्मताओं के प्रचार की गुजाइद नही थी। निश्चय ही सतरेण 
णी, ने अपने ग्रंथ 'बनभ प्रकाश' मे वेदान्त की सूक्ष्म स्थापनाझों का निरूपण पर्पाप्त 
सफलता से किया है । किन्तु वे भूदन भौर पास-पडौस बे भूमाग में जो इतने लोकप्रिय 
हुए, सीधे-सादे, प्रशिक्षित कृपकों के मन में जो इसने गहरे पैठ गए छसवा कारण 
सूक्ष्म सिद्धात-निरूपण नहीं था। उन्होने धर्म को ऐसे व्यावहारिक सत्य के रूप में 
प्रस्तुत किया जिसे भ्रट्टैती सूक्ष्मताओो से अनभिज्ञ साधारण व्यवित भी समझ सकते ये। 
चंचल मन--सतरेण जी, इस व्यावहारिक सत्य का प्रारम्भ चंचल मनसे 
करते हैं! मत चचल है भौर किसी प्रकार भी स्थिरता ग्रहण नहीं करता । इस सत्य 
वो उन्होंने सरल, सुगम एवं साधारण उपमाशरो द्वारा प्रभिव्यवत किया हैं : 
गज का कन (?) है कि कपी गन है 
मन आय नही हमरे बस में रे 
कि घुजा पढि है कि छटादटि है 
कि बनी लि है मन तू दस मेरे।॥१०२। 
भन भूति कि प्रेति पिसाच किघौ 
कि अहे निभुरा मन भाख उदारा 
अग गौन किधो घन छोन किधो 
सन पौन कियौ कि अझहे मन पारा।१०३॥ 
- मन में तुमको समभाइ रहो 
पर तू समझे ने महा कपटी रे 
हम नाच नचावत्ति है सभ को 
जट को जिम नाच नचाइ जटी रे।ह६६। 
सतरेण ने मन के चाचल्य को सस्कारजन्य, पपरिहाय॑ वैशिप्टूय के रूप मे 
उपस्थित नही किया। उन्होने चाचल्य को श्रभाव-जन्मा विवशता के रूप मे अथवा 
विलास-जन्मा असतुष्टि के रूप मे ही अकित किया है। सतरेण के झनुसार सारी 
मानव-सूष्टि दुख में जन्म लेती, दु व मे जीवन व्यतीत करती और दुःख में ही मृत्यु 
वो प्राप्त होती है ।* चाचल्य इसी वस्तुस्थिति का परिणाम है। दुःख दारिद्रय से 
झभिमूत साधारण यृहस्थ के चचल मत का दृश्य इस प्रकार अकित हुम्ना है: 
घरि दीपक है तब तेल नही 
घरि तेल भहे तब नाहिन वाती। 
२६ दुख में जन्मे दुख माह मरे, म मैं दुख पाई सुजीव अपारे इन 
इस में बनने दुख मादि मरे, दिन रैन परे दुस माहि ससारे |१७ 





डवासी संतों की वाणी शैड३ 


घरि दाल झहे तव साग नहीं 

घरि साग अहे तव नाहि दराती । 

घरि है मिरची तव लृण नहीं 

घरि लृण श्रहें तद अब न राती । 

हम संत्तहि रेण कहै मन रे 

भजि तू हरि को मन छोड भरांती १५०। 

पगरी जब है तन ढाप नहीं, 

तन ढाप अहे तव नाहिन धोती । 

घर्टि दाम अहे तब जाति नहीं, 

जब जाति शअहे तब नाहिन गोती । 

ललना पट है नथ नाक नही, 

नथ नाक अहै तब नाहिन मोती । 

इक है वस्तु इक नाहि अ्रहै, 

हम संतहि रेण कहै भव होती १४६।॥ 

घनहीन, धनवान--य्द्यपि हमारे कवि ने कहीं-कही घनवानों के दुःख का 

चित्रण भी किया है, किन्तु अधिकतर उनका ध्यान अभावग्रस्त जनसाधारण के दुःख 
पर ही रहा है। घंतरेण दीन-दु.खी प्रजा के लिये काव्यरचना कर रहे हैं, इस विपया 
में उन्होंने कोई सन्देहू नहीं रहने दिया । उन दिनों|राजाओो भौर रईसों के आश्रित 
कवि धन कमाने के उद्देश्य से छन्‍्द रचना कर रहे थे । संतरेण का साधघारणत; संयत्त 
स्वर भी ऐसे कवियों का उल्लेख करते हुए भ्राक्नोश से भर जाता है; 


जो घन कारण छन्द वनावति 

सो मन जान पसू नर नारे ॥१४।॥ 

तिन की कथनी सभ है विरथी 

वहि जावहिगे कवि प्रेति पथी रे ॥ १२।। 
ऊअष्'ओ हित्य यी।मत्पियृ: पी कै 

वहि जावहिगे सभि प्रेत पथी रे 

हम संतहि रेण कहै मन को 

तिव की कविता विरथी विरयी रे ॥१३॥। 


संतरेण की वाणी स्वेत्र शिप्टता झौर साथुता लिए हुए है । उन्होंने साघारणतः 
अ्रप्रिय सत्य कहने से संकोच किया है । दर्शन उनकी बाणी का वैशिष्टूय नहीं $ 
धपवाद रूप से जहाँ कही वे घनिक वर्ग का उल्लेख करते हैं, उनवेः स्वर में प्रप्रत्याशित 
कदठुता का समावेश हो जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि उनके व्यंग्य बाण घनिक- 
यर्ग के लिये ही सुरक्षित हैं : 


१४४ गुरुमुख्धी लिपि से उपलब्ध टिन्दी-फाब्य फा क्रालोचवात्मक अध्ययन 


घन सपति है तिमर चछ रोग सुदेखति है पर नाहि निहारे। 
इक सेठ जि सेठ जि भाखति है इक भ्राइ सलाम सलाम उचारे । 
पर सेठ भयो वहरा न सुने सभह वहु लोक खरे सु पुकारे। 
हम सतहि रेण कहै मन को धनवानन के मति जाइ द्वारे ।१८। 
धनवान करे अ्रपमान सब, मुख बोल कठोर करे घिरकारे। 
तिन वाक सिलीमुस के सम है, मन के टुकरे टुकरे करि डारे। 
तिन वाकन ते दुस होइ घना, उर भेद सुवाक सुपार पधारे। 
हम सतहि रेण कहै मन को घनवाननि के मति जाइ द्वारे ।१६॥ 


चचल मन के भीतर चलने बाते हरढ् का जो चित्र सतरेण द्वारा अकित हुआ 
है उसमे भी मत भाव झोर अभाव के बीच लटदा हु्ना प्रतीत होता है।* ग्रहण भौर 
त्याग के बीच लटकते हुए मन का चित्र भौतिक श्रभाव भौर विलास वी प्रतिष्छाया 
ही प्रतीत होता है । गुरवाणी की विशिष्टताम्रो का परिचय प्राप्त करते समय हम देखे 
घुके हैं कि गुरु धर्म को एक वायवी वस्तु वना देने के पक्ष मे नहीं । वे उसे ऐसे 
समजित सत्य के रूप में ग्रहण करते हैं जिसमे सामयिव भ्रथवा घाश्वत किसी एक 
तत्त्व की भी अवहेलना न हो । सतरेण उसी परपरा बा ग्रहण करते, हुए प्रतीत होते 
हैं। गुरु तानक के समान वे भी श्रपने झ्रापको पुणंत निर्धन वर्ग के साथ समीक्ृत कर 
देते हैं।* थे भी घन सम्पत्ति को रोग शोर मि्बंसता को शक्ति मानते हैं ।? वे धर्म 
के दरवाजे घनिवो के लिये बद तो नही कर देते हैं, विन्‍्तु उनकी वाणी का प्मग्र 
भरभाव यही है कि सुखी, सम्पन्न व्यवित (यदि धर्माधिकार से सर्वेथा वचित नहीं तो) 
चर्म-कर्म के लिए प्राय भ्रयोग्य होते हैँ। भ्रत वे स्थान-स्थान पर मानव को सपेत 
किये देते हैं कि सुल नी चाह न फरो, गरीबी तथा दु स्व का स्वीकरण और सम्पर्ति 
तथा सुद्च का त्याग उनके मनप्रद्ोध का प्रमुख प्रतिपादय है। 





२० (क) दम राम चदै, तुम काम चहो, हम चाहि बने, तुम धाम उदारे [७२ 
(3) मन पाप चढ, एम पुन्य चढे, मन राग चदे, हम चाह विरागे । 
मन भोग विलास सुवास वे, हम चाहिदे हरि की वलि लागे |४६॥ 
२ (क) चीचा अदरि नीच जाति नीची हू अत्ति नीचु। 
नानकु तिन के सगि साथि बढिथा सिउ किश्मा रीस | 


“-भादिग्य, १० १५४ 
(ख) धनवाननि के मति जाई द्वारे ।१५, १६, २७, १८, १६। 
, मन प्रबोध, पृ० ६-७ 
रै* (क) माइशापारी अति अन्‍्नावोला। सबदु न झुणई बहु रोल घचोला | 


+श्ादिवय, १० ३११ 

(ख) धन संपत्ति है तिनर चछु रोग, सुदेखति हे पर माहि निहारे [१८। 
-सतरेण, मन म्रवोष, पु० ८ 
(ग) गरीबी यदा हमारी -आदियय, पु० ६९८8 
(थे) पुनदारिदर तिन भौषव दै २०] -+सतरेय, मन प्रवोष, पृ० ७ 


डदासी संतों की वाणी... श्डपू 


नारी-भावना--घन के साथ-साथ वे स्त्रा के त्याग पर भी बल देते हैं । 
सतरेण स्वय | निदृत्ति-परायण च्यबित थे और उनकी वाणी मे स्त्रीनिन्दा का 
स्वर अस्वामाविक न होता । किन्तु नानक-मार्गी सत से स्त्री-निन्दा की आशा नहीं 
हो सकती । वस्तुत समकालीन सतवाणी झोर भकक्‍तवाणी से ग्रुर्वाणी का एक 
विपयगत वैशिष्द्य यह भी रहा है कि वह स्त्री-निन्दा की निन्‍दा करती है ॥ ग्रुस्झो 
ने स्त्री को ज्ञानमांगें भ्रथवा भक्तिमार्ग की बाधा के रूप मे कभी भी ग्रहण नहीं 
किया | 
सतरेण ने भी स्त्री-त्याग की बात भौतिक स्तर पर उठाई है ज्ञान प्रथवा 
भक्ति के भ्राध्यात्मिक स्तर पर नहीं। इस दृष्टि से वे कबीरादि सतो से सर्वंया 
भिन्‍न है। नारी को लोक-वेद विहीन कह कर उसकी निनन्‍दा करने की रुचि भी 
सतरेण को नहीं | सतरेण की नारी-भाववा न आध्यात्मिक कारणों से परिचालित 
है न धामिक कारणी से 
सतरेण ने स्त्री को चर्चा नेतिक एवं मनोवेज्ञानिक स्तर पर उठाई है । दूसरे 
छुब्दों में वे व्यभिचार श्रौर दौवंत्य की निन्‍्दा करते हैं नारी वी नही । उन्होने 
एक से अधिक द्वार स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि वे परनारी प्रसग में ही निषेघ की 
चर्चा कर सकते हैं ।१ एक स्थान पर तो वे स्पष्टत, परिवार और गृहिणी का पक्ष 
लेकर ही मनुष्य को परनारी ग्मतन से रोकते है -- 
मदन रतन नर खोवति है पर नारन के सतिसग सुवैसे। 
घर नारन को न दए कचडी परनारन को सुदए नर पैसे । 
बरजे लिन को बरुधिवान घने, तिनकी न कही सु सुने नर ऐसे । 
हम सतहि रेण कहे जग मैं, जिनका कुल वस चले कहु कंसे ॥५६॥ 
नैतिक स्तर के अतिरिक्त वे मनोवैज्ञानिक स्तर पर भी (पर) स्त्री-त्याय फ्रा 
उपदेश देते हैं। नारी मानसिक एकाग्रता की शत्रु हैं, मानसिक उद्विग्तता का 
कारण है, इसोलिए वे मन को सचेत किए देते हैं --- 
चित मैं चितवे विस श्रग चढे जब श्रग कटे त बच कहु कंसे । 
सन के टुकरे टुकरे सुकरे, दरजी एट के सुकरे जिम तेसे ॥५१॥ 
निज रूप दिखाय हरे मन को वित के टुकरे टुकरे करि डारे। 
हम सतहि रेण कहे अवला विन ही वरछी तलवार सुमारे ॥५२॥ 
सक्षेपर मे, हमारे कवि अपने धामिक काव्य में व्यावहारिक पक्ष का सदा 
ध्यान रखते हूँ । व्यावहारिक स्तर पर धर्म को मूल समस्या मन चाचल्य की है । इस 
चाचल्य का सम्बन्ध श्राथिक झभाव से भी है ओर विलास से भी | मत चाचल्य की 
समस्या को लेकर हमारे कवि अपने प्रास-पडोस के झ्मावग्रस्त और व्यभिचारग्रस्त 
_ जीवन पर दृष्टिपात करते जाते हैं भौर ऐसा जीवन व्यतीत कर रहे जनवर्ग के प्रति 
अपती सहानुभूति झ्भिव्यवतत करते जाते हैं । इसी से उदकी सोकप्रियता का रहस्य है ॥ 
३० पर की अवला समर नागन के नस से सिख लो विस माह्धि मरीने ।५४० 
मदन रत्न नर खोवति दे पर नारन वे सतिसाय सुवैसे ।श३ा 
पर नारन को मति चाह करो इम सतदि रेयथ स॒ तोदद बखानो !५०७) 


१४६. गुरुमुस्तो लिपि से उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झालोचनात्मक भ्रष्यपन 


निवृत्ति--सुस, सपत्ति और स्त्री के त्याग वा उपदेश देने वाले सतरेण वा 
निवृत्ति मार्ग विशुद्ध प्राध्यात्मि/ उपलब्धि का मार्ग नहीं। निवृत्ति प्रभावग्रस्त 
जनसमूह वे” लिए एवं ऐसा समझौते वा मार्य भी प्रशस्त वरती है जिससे उनका 
इहलौकिक, भौतिक, जीवन अपेक्षाइत बम प्रसचद्य प्रतोत हो । 
व्यावहारिक घिद्वान्त--सतरेण मे जहाँ झनभे प्रवाश ब्रह्म, जीव, माया वा 
सूक्ष्म एवं विस्तृत विवेचन क्या है वहाँ झपड जनसाधारण के लिए कुछ सरल, 
व्यावहारिक सिद्धान्त भी स्थिर किये हैं । 
ईश--मन प्रवोध मे उन्होने एकेश्वरवाद पर बल दिया है भौर बहुदेववाद 
का खण्डन । ईश्वर के दो रूपो स्रप्टा भ्रोर द्रप्टा पर ही उनवा विशेष वल रहा है। 
स्र्प्य 
वरि मद सुगध सु सीतल पौन करी तव॑ खांतर राम उदारे। 
मिर अदर माणक राम करे, तव सातर चातर देख बिचारे। 
पुनि कार पहार वनासपती फल फूल करे तव सातर सारे। 
इतने उपकार करे हरि ने पर सतहि रेण सु तोहि विसारे ८५ 
द्र्प्टा 
दिन रन पिखे, ससि भान पिखे ॥३२॥ 
सन काल पिखे, श्रवकाल पिखे ॥॥३३॥ 
जीव--जीव परमात्मा वा रूप है, चाह (कामना) के कारण जीव प्रधोगति 
को प्राप्त होता है -- 
इहु जीव परातम रूप हुतो ।११०। 
परमातम ते उतपाति सूत्तेरी १२७। 
परमातम ते उतिपन्‍न भयो 
परमातम के सम है वलि तेरो । 
परमातम रूप हुतो मन तू 
पर चाह बनाइ लेयो तुहि चेरो ।१३२॥ 
ब्रह्म भ्रोर जीव का मिलन--शोव को ब्रह्मोन्मुख करने के लिए ध्ततरेण डी 
ने 'ऋतज्ञता” का प्रयोग प्रेरक भाव के रूप मे किया है । जीव को भगवान्‌ का स्मरण 
करना चाहिए क्योकि उसने जीव के लिए हो सुल-साधनो से सम्पन्न सृध्टि की 
रचना की है। 
जीव और ब्रह्म के मिलन का साधन है फरनी तथा निवृत्ति। निवृत्ति डी 
भौतिक जीवन से सम्बन्धित है, इसका परिचय हम गत पृष्ठो मे प्राप्त कर चुके हैं। 
सतरेण में करमी का सम्बन्ध भी हमारे भोतिक, नैतिक जीवन से ही रखा है | सर्व 
से बडी करनो है नम्रता और पर-दु ख-कातरता * उन्होंने साधनानमार्ग में ग्रर को 
*. त्ञन ते मनते न दुस्ाइ कसी 
पर॒मात्तम रूप सवे नरनारी | 
इसके सम और नहीं करनी 
सु इदी करनी हम तू उरघारी | १ २श 


उदासो संतों की वाणी १४७ 


विशेष स्थान नहीं दिया । दे तीर्येस्ेवत' और श्न्य बाह्य कर्मकाण्ड*र को भी 
मन-निरोध में समर्थ नही समझते । 
कहने का तांत्परयें यह है कि सरल, सादे सामाजिक जीवन पर ही उनका 
वल है | संतरेण आध्यात्मिकता का उपदेश नेतिकता के माध्यम से हो देते हैं । 
धर्म के व्यावहारिक पक्ष का प्रतिपादन करने की प्रेरणा उन्हें भादि ग्रंथ से 
मिली है। संतरेण स्वयं श्रादिग्नंय के पण्डित थे । उनकी वाणी में झनेक पंक्तियां 
आदिय्रंथ की पंक्तियों से प्रभावित है । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 
संतरेण :-- अ्र्थी तव चाहि करयो मन रे 
तब तू अर्थों करि राम सुरारे ।5॥ 
आदियग्रंध.--- मागन सामनु नीका हरि जस गुर भागना। पृ० १०१५ 
संतरेण :-- रे मन तू शुत्यो जु चहै 
कछु तो हरि के गुनि तू गुनि रे।१०। 
आदिय्रन्थ :-5 झाराधना झ्ाराधन नीका 
रि हरि नाम आराधना | पृ० १०१८॥। 
संत्तरेणं :---. धन संपति है तिमर्ं चछ रोग 
सु देखति है पर नाहि निहारे । 
श्रादिग्रन्य :-- माइ थ्राधारो भझ्ति अंना बोला । 
संबदुन सुणई वहु रोल घचोला । पृ० ३१३) 
(धनवान अन्धा और बहरा होता है'*******०* । 
संत्रेण :-- धनवानन के अ्भिमात बडो 
घनहीनन की वलि नाहि निहारे १६। 
आदिग्रन्य :-- निरधन की आदरू कोई न देइ 
लाख जतन करे ओहु चिति न धरेई। पृ० ११५९ 
संतरेण :-- नभ को नर जो सर मारत है 
+ उलट सर आइ लंगे सु तिसो को ।२४। 
भ्रादिग्रन्थ :--- सर संघे आगास कछ किउ पहुंचे बाण 
अग ओऔहु अगंमु है वाहेदड़ जाण पूृ० १४८।॥ 
(आकाश की दिल्ला में शर संघान करने घाले, यह बाण (श्राकाश तक) 
से पहुँचेगा | वह तो भ्रगम्य है । बाण पलट कर तुम्हें ही लपेगा ।) 
१० सुख में दुस मे इरि को मन तू 
मति रे भटिके मथरा भर कासी )१२३॥ 
२. शव सातर वेद पुराण सुने, ठव सागर में चरतांदक धारे 4 
तब खावर संजम नेम सघे, तव झा र में फिरणे निरदारे। 


*+ तब पातर में सभि लाज तजी, तर सातर मानप्रमान सद्दारे | 
परम संतदि रेय कई मन को, पर तू कपटी मन ने समझा रे ॥६४॥॥ 


श्४८. गुदमुखों लपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा श्रालोचनात्मक अध्ययन 


रस--भन प्रवोध में उपदेश का प्राघात्य है किन्तु रस का निषेध महीं। 
मन प्रबोध का रस है शात । संतरेण के रस-परिपाक का देधिष्ट्य यह हैकि 
उन्होने संसार की “्वित्यता' को धालम्बन रूप में ग्रहण नहीं किया । उप्वा 
भालम्बन है संसार में व्याप्त दु.ख । उद्दीपन वही चिरपरिचित एकान्त बन एवं 
सत्संग है। उन दोनो में उनका वल सत्संग पर अधिक है, एकातत बन पर कम। 
अनुभावों में संसार के वैभव का प्रदर्शन, भरध्यात्मचिन्तन एवं संचारियों मे स्मृति, 
मति झादि प्रधान हैं। 

झलंकार--संतरेण की रचना धत्यन्त सापारण बुद्धि बाले व्यक्तियों के लिए 
है। भ्रत्यन्त सुपठ एवं काव्यानुशीलम में प्रम्यस्त श्रोतामण्डली की तृप्ति के लिए उच्च 
कोटि के कला-नैपुष्य की भावश्यवता है। किन्तु सर्वेया झ्पठ और काव्यानुशीलन में 
सर्वेथा भनम्यस्त श्रोतामण्डली की तृप्ति के लिए भी कला-नैपुण्य की भावश्यकता 
हैं। सायास भ्लकरण का विलोम कला-विहीनता नहीं, सहज सारल्य है । भूदत 
जैसे पिछड़े हुए भूभाग में सहज सारल्य ही सफल हो सवता था । प्रपनी श्रोतामण्डली 
से पूर्ातः तथात्म सतरेण की रचना में सारल्य का होना'स्‍्वामाविक है। रहीं-वहीं 
पर प्रत्यन्त सरल झलंकारों या प्रयोग भी हुम्रा है, मुए्यतः चिर-पुरिचित उपमाप्नो 
का। उदाहरण इसे प्रकार हैं :--- 
« गुरपग-नोका गहो रहो क्‍यों बैठ किनारे ।२॥ 
जिस से भ्रस्व-सन वस हू ।२। 
तिन वाक सिलोमुण के सम है ।१६॥ 
पट बीज सम॑ पर झगुनि है १२१। 
(परस्त्री) मन के टुकरे टुकरे सु करे 

दरजी पट के सुकरे जिम तैसे ।५१॥ 

ललना तन सुदर रूप जिते 
सु तिते सम सेलनि जान उदारे 
जिम दूरहु सेल लगे रमणीक 
भरेविध कृण्टकि पाहिन भारे ।५१ 

७. कि घुजा पटि है कि छठा छटि है * 

कि वनी लट हैं मन तू बस मेरे |१०२। 
८. अग गौन किधो घन छौन किघो 
भन प्रौन किधौ कि अहे मन पारा ।१० १॥ 

छन्द--मन प्रवोध भें दो छप्पय भोर दो दोहो के भ्रतिरिवत सर्वेत्र सवा 
छन्द का भ्रयोग हुआ है। छन्द की एकस्व॒रता विषय की एकस्वरता के कारण ही है। 
सात्रा-परिगणन की दृष्टि से उनका छन्द-प्रबन्ध स्वेधा अदोप है | किन्तु वोवय-अवर्स 
में पर्याप्त कसावद न होने के कारण छद ढौला प्रतीत होता है । सफल छत्द-मिर्वाह के 


१- नानक विजय में छन्द-वैविष्य के दर्शन होते दें । वहां दिपय वस्तु में भी पर 
। ह 
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चेविभ्य दै 


उदासी संतों की वाणों श्ष्ष्‌ 


लिए दो प्रकार के नैपुण्य की श्रपेक्षा रहती है--पिंगल-विषयक भौर भापा- 
विपयक । सतरेण मे प्रथम प्रकार के नैपुण्य के ही दर्शन होते हैं । 

भाषा--संतरेण ने सर्वत्र सरल, खड़ी बोली मिश्वित श्रज का प्रयोग किया 
है। उन्होने क्नज का वही रूप ग्रहण किया है जो पंजाबी, तत्रापि प्रशिक्षित, जन- 
साधारण के लिए सुवोध हो । केवल शब्दावली ही सरल नही, वावय-व्यवस्था में 
भी बतता का प्रवेश नही होते दिया $ ऐसी सरल, श्रवक भाषा, सत्तरेण जी की 
विशिष्ट श्रीतामण्डली के ही झनुकूल नही, उनकी झ्ातरस-अ्रधान काव्य-प्रकृति के 
भी भनुकूल है । 


पचम अध्याय 
सेवापंथी संतों की चाणी 
भ्राप्प सामग्री 


छिस मत के अन्य सम्प्रदायो वे. समान सेवापथी सम्प्रदाय एवं सेवरापथी 
साहित्य की व्याध्या एवं समीक्षा का काम बहुत दिनो त्तक उपेधित ही रहा। इस 
क्षेत्र मे प्राथमिव कार्य बरने का श्रेय सर्दार प्रीतम पटियाला को है । सन्‌ (६२२ 
में उन्होंने सेवापधी महात्मा भाई भ्रद्डण दास श्नूदित ग्रथ पारस भाग का 
सम्पादत किया । उसकी भूमिया मे विद्वान सम्पादव' ने सेवापथ, उसके सतों एव 
साहित्य का तथ्मपूर्ण परिच्रय दिया है | जिन घूर्व-प्रथो मे सेवापर्ण सम्बन्धी सामग्री 
विकोशं थी, उन्तकी सूची भी उन्होंने दे दी है । है 
यह भूमिवा भत्यत तथ्यपूर्ण होती हुई प्रोफेसर महोदय के भस्वास्थ्य के बार 
अपूर्ण ही रह गई। सम्पूर्ण सेवापथी साहित्य वा परीक्षण तो उनका उद्देश्य ही 
न था, स्वय सम्पादित ग्रथ की विपय-वस्तु एवं शैली वा विश्लेषण भी नही 
हो पाया । इस प्रकार सम्पूर्ण सेवा-पययी साहित्य वा परीक्षण एव मृल्यावत 
अभी शेप है । हु 
हमने इस अ्रष्याय में सेवा-पथी सम्प्रदाय का सह्षिप्त,परिचिय एवं उनके घार्निः 
काव्य का विवेचन बरने का प्रयास किया है। प्रथम वाये के लिये हम सर्दार जी 
महोदय वो भूमिका से लाभाग्वित हुए हैं। काव्य-विवेचन सम्बन्धी कार्य ह्ग्दी 
प्रथया पजाबी भाषा मे सर्वप्रथम किया जा रहा है। इस कार्य वे लिये हमने 
निम्तलिखित पुस्तको को प्राघार बनाया है -- 
१. श्रासावरियाँ, २. परचियाँ भाई सेवाराम णी । 
सेबापथी महास्माश्रो की ये ही दो काव्य-इतियाँ हमारी वालावधि में पढतीं है। 
प्रथम पुस्तक सन्‌ १६५४ वि० में सर्वप्रथम सेवापथी सम्प्रदाय की सर्मा द्वार 
प्रकाशित हुईं | दूसरो पुस्तक अ्रभी श्रप्रकाशित हैं॥ इसकी कई हस्तलिखिंत प्रतियाँ 
विभिन्‍न सेवापथी गुरुद्वारो श्रथवा डेरो से मिलती है। हसने इस निबंध के तिये 
महन्त नारायणर्सिह (अमृतसर) की सवत्‌ १८३८ (सन्‌ १७८६ ई०) में लिपिबदी 
प्रति से लाम उठाया है । इस निवन्ध मे उद्धरण इसी प्रति से दिये गये हैं । 
१. समति दप्ति अरु आऊ से तीस अष्ट बरखान । 
असुनि वदि ल्लाधि दिन भष्टनि तिथि प्रिहे नाग । 
अध्टिम तिथि जो नाम दे चन्द्र वारि के बीच ! 
पोथी लिखी दे चीति सो नारायण करि प्रीत्ति । >-परचियों पु० ७६ 


सेवापंथी सतों की वाणी  शृश्१ 


हमारे यत्न के उपरान्त भी सेवापथों साहित्य का मूल्याकन अधूरा ही रहेगा । 
सेवापथी सतो की सर्वीत्कृप्ट साहित्यिक देन है उनकी गद्य-रचना । हमारे घोध-क्षेत्र 
से बाहर की वस्तु होते के कारण हमने इस रचना भण्डार का सम्यक्‌ परीक्षण नहीं 
किया । इस विस्तृत भण्डार मे से केवल सक्षिप्त उद्धरण देकर सेवापथी साहित्य का 
पूर्ण-चित्र उपस्थित करने का प्रयास भर किया है। 


सेवापथ 


सेवापय के आदि सचालक भाई बन्हेयाजी हैं ।भाई कन्हैया जी गुर तेगवहादुर 
और गुरु गोविन्दासह के भ्रमुख सेवको मे से एक थे । ये वे ही भाई कन्हैया हैं जो 
आननन्‍्दपुर के युद्ध मे जल पिलाने की सेवा पर नियुक्त थे और घायल सिक्स सेनानियो 
के साथ घायल मुह्लिम सैनिको को भी पानी पिलाया करते थे ।९ 


गुरु तेगवहादुर जी मे इनकी एकरतिष्ठ सेवा से प्रसन्‍त होवर इन्हे कहा, “तुम्हें 
गुरु-एह से प्रसाद मिला है, इसे वाट कर साझो और सर्व जीयो को सुस दो” ।* इसी 
श्राज्ञा को पालने के लिये आपने पश्चिम पजाव के क्षैत्र वो चुना । लाहौर भौर 
पिशावर के वीच ,'कवाह' नामक नगर मे श्रापने घमंशाला स्थापित की झौर नि स्वार्य 
सेवा का यज्ञ आरम्भ क्रिया । प्यासे व्यक्तियों को जल पिलाने एव मरुभूमि मे कुएँ 
खुदवाने में श्रापक्ी विशेष रुचि थी । 


गुर गोविन्दर्सिह जब सिक्खों को सिह (खालसा) बना रहे थे तो उन्होंने निर्मला 
साधुशो को युद्ध कर्म की अपेक्षा अध्ययन एवं अध्यापनकार्य की शोर ध्यान देने का 
झादेश दिया था। उन्होने भाई कन्हैया जी को भी युद्ध कर्म से रोका, उन्हे पहची हुई 
कृपाण उतार देने की श्राज्ञा दी। ऐसा प्रतीत होता है कि ग्रुद जी सबटठकॉलीन 
आावश्यकताओो के लिये सिक्धमत की स्वस्थ, शास्तिप्रिय परम्पराओ्रो का त्याग उचित 
से समझते थे । भाई बन्हेया जी आनन्दपुर से पुत “कवाह पहुँचे और सेवा-कार्य मे 
ज्यस्त हो गये। तदुपरान्त सेवापयी सिक्ल साधारणत' तत्कालीन विप्लद एव 
फिऐय आन्दोलन से अतग है रहें १ तत्तालीस शासक 'मे। उसके फत अमुधूण अछि 
रहे ५ किसी सेवापथी साधु पर अत्याचार था कोई उदाहरण प्राप्त नहीं हीता । 


भाई कन्हैया की श्षिष्य परम्परा मे सेवाराम (झ्थवा सेवादास) एवं भ्रड़ण घाह 
बे” नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । ये दोनो करनी वाले सेवाप्रिय सत्त थे । इन्ही 
दोनों महानुभावो के नाम पर भाई कन्हैया द्वारा सचालित सम्प्रदाय सेवापय अथवा 
अड्ड॒णशाही सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध हुआ ॥? इनका वार्यक्षेत्र पजाब ही था। 





२० गुरु शाच्द रानाकर, पु० रू | 

२० तुम को युरु के झद ते कुणक्ा मिल्या है, ता ते तुम भी बण्ड के अचरद् ! अब 
जावो सरब जीवड़ को सुख देवो? 
सतत लाच चर इत था सत रत्नमाल, १६२४, १० ६ ! 


३ गुर शब्द रत्नाकर ६० १५०, सत रत्तमाल पृ० ५०४ | 


१४९ युवमुसी ।लाप में उपलब्ध हन्दी-काब्य का भालोचनात्मक्त भ्रा व 


इसी सम्प्रदाय के एक भौर साधु भाई शुद्ध जी ने भक्ति शोर सेवा का सदेश 
सिन्ध प्रदेश भे प्रचारित किया। उस प्रदेश में यह सम्मदाय 'जज्ञासूं' नाम से 
प्रसिद्ध हुआ ।* 

सिद्धान्त, भेष, रोति प्रादि--उदासी पथ एवं निर्मेत पथ के समाव ही 
सेवा पथ भी सिवेख धर्म का ही एक सम्प्रदाय है भ्लौर इसवी कोई अलग सैद्धांतिक 
परम्परा नही है । सेवापभी भादिग्रन्थ को ही श्रपना घामिव ग्रन्थ मानते हैं। 
ईश, जीव, गुरु, सुष्टि सम्बन्धी इनवी मान्यतायें वे ही हैं जिनका निर्देश भादि प्रय में 
है । दश गुरुप्रो के अतिरिक्त ये किसी प्रन्य व्यवित की श्रपना गुझ स्वीकार नहीं 
करते । सेवापथी साधु भ्रथवा महन्त 'माई' की उपाधि घारण करते हैं । 


सिक्स मत सम्बन्धी हर संप्रदाय झ्ादिग्रयीय निर्देशों को स्‍्वीवार कंस्ता 
हुपा भी कुछ बातो पर भ्रन्‍्य सप्रदायों की प्रपेक्षा श्रधिक बल देता है। सेवापथी 
सप्रदाय का बल सेवा, श्रम ('क्रित'); भ्रपरिग्रह, भहिसा एव झविवाह पर है। 
केशधारी एवं सहंजधारी (केश-रहित) समान रूप से सेवक बनने के अभ्रधिकारी हैं। 
प्रो० प्रीतमर्सिह से सेवापधियों के भ्रपरिग्रह एवं भ्रहिंसापरक व्यवहार के कारण 
उन्हें बौद्ध एव जैन मतावलबियो का उत्तराधिकारी वहा है ।* सेवापथ की सेवा" 
प्रियता के कारण वे उसे सर्वेदूस आाव दी पीपल सोसायटी तथा रैंड श्रास सोसाइटी 
के समानान्तर एक लोक सेवक सभा का अ्रभिषान देते हैं । कुछ मिला कर वे सिक्स 
मतावलबियो का झति उदार एवं सहिष्ण भ्रम कहे जाने के झधिकारी हैं। 
इस सम्प्रदाय वै प्रवर्तक किसी प्रकार के भेप का विधान न करना चाहते पे। 
किन्तु कई बार तस्कालीन शासन कर्मचारी धन्य हिन्दुम्ो के समान इन से भी वैगार 
लेते थे । ऐसा प्रतीत होता है कि तत्कालीन शासक इन उदार-चित्त साधुओो के प्रति 
भ्रनुदारता ने दिखाना चाहते थे किन्तु भेधरहित सेवापथी साधु साधु ही दिखाई ने 
देता था। भ्रत प्रपने सेवको के श्राग्रह पर भडुणशाह वे सेवापथी साधुम्तो को सफेद 
टोपी पहनने का आदेश दिया । सफेद टोपी भ्रथवा सफेद पगडी, सफेद घोती प्रथवा 
सफेद काछ, यही इनका भेप है । महन्तोत्सव पर नये महन्त को झाड़ू भौर कटोरा 
भेंट किया जाता है । ये दोनी सेवा के उपयुक्त प्रतीक हैं । 
साहित्य-रचना --सेवापथी महात्माओो द्वारा कुछ साहित्य की रचना भी 
हुई है ।? इसमे मोलिक, अनूदित, मुक्तक, प्रवन्धात्मक, गद्य्य्य एव मिश्चित सभी 
प्रकार की रचनाएँ पाई जाती हैं । यह काव्य-भण्डार इतना विद्याल तो नही कित 
सेवापथ के सम्पूर्णो स्वरूप का दिग्दर्शन कराने के लिए अपर्याप्त नही है। हमारी 
कालावधि मे पढने वाले ग्रस्थो के नाम इस प्रकार हैं--- ह 


श शव कल के लेखक को यद सामग्री सेवा पयी सन्त नारायय सिंद (मद्वतसर) से 
प्राप्त हु 


३. पारस भाग, पृष्ठ २५ (सूमिका) | 
३«. पारस साथ, पृष्ठ ३७ (भूमिका) । 


सेवापंथो संतों को वाणी श्श्३ 


३. गय. (भौलिक) 
परचियाँ भाई कन्हेया 
साखियाँ अड्डुण जी कियाँ, विवेक-सार 
२ गद्य (अनूदित) 
पारस मांग, योग वसिष्ठ 
३. पद्म (प्रबन्ध) 
परचियाँ भाई सेवाराम 
परचियाँ भाई अड्टण जी कियाँ 
४. गद्य-पद्य मिश्षित 
आसावरियाँ 
गुरुवाणी की उदार परम्पराप्नो का अनुसरण करते हुए सेवापथी महात्माओों 
ने पजाबी श्रौर हिन्दी दोनो भाषाओं को अ्रभिव्यवित का साध्यम बनाया! इस 
निवन्ध के भ्रारम्भ से हो हम भाषा शै लियो के ध्रुवीकरण का उल्लेख कर चुके हैं। 
तत्कालीन धर्माश्चित राजनीतिक सचर्ष भाषा शैलियों मे प्रतिविभ्वित हो रहा था? 
तत्कालोन हिन्द-तिकक्‍्स लेखक साधारणत ब्रजमाषा को (कविता के लिये) एवं 
खडी बोली को (गद्य के लिये) अपना रहे थे तथा मुसलमान लेसक पजावी भाषा 
को । विपयवस्तु में हिन्दू सौर मुसलमान लेखको का स्वर प्रसमान है। जहाँ हिन्दू 
लेखको का प्रधान स्वर है पुनर्जागरण, वहाँ मुसलमान लेखकों का प्रधान स्वर है 
प्रेम । उदारचित्त सेवापथियों ने न केवल सेवाकाय मे हिन्दू-मुस्लिम के भन्तर को 
श्र॒स्वीकार किया बल्कि काव्य-रचना में भाषा शैलियों के चयन में साम्प्रदायिक 
आग्रह से ऊपर उठने का यत्व किया। गद्य ग्रौर पद्म दोनो प्रकार की रचनायें 
उन्होने पजाबी भ्रौर हिन्दी भाषाप्रो मे की । सेवापथियो के उदार दृष्टिकोण का 
समर्थन इस वात से भी होता है कि उन्होंने अनुवाद करने के लिये फारसी कृतियों 
को भी चुना भ्रौर सस्कृत कृतियों को भी । जहाँ पारस भाग इसाम गज्जाली छत 
कीमिया इ-सप्नादत का भाषानुवाद है वहाँ योगवसिष्ठ इसी नाम को प्रसिद्ध संस्कृत 
रचना का भापा-रूप है | सेवापथी साहित्यनके भ्रध्ययत्न से स्पष्ट हो जाता है कि 
सेवापथ एक पश्रत्यसाम्प्रदायिक सम्प्रदाय है । 


हमारी काल्ावधि में पटने दा्ले अधिकाश सेवापथी ग्रथ गय मे हैं। वस्तुत 
सेवापथी महात्मात्नीं की महत्त्वपूर्ण देन हिन्दी गद्य को हीं है। सेवापथी मे कथा 
एवं प्रवचन का बडा रिवाज है। ग्रन्थ रचना कथा-प्रवचन के उद्देश्य से ही की गई 
है । भ्रत इस काल के लोकप्रिय ग्रन्य या तो विश्युद्ध गद्य मे हैं या पद्च मिश्रित गद्य 
मे । हिन्दी विद्वानों का ध्यान भ्रठारहवी शताब्दी के उत्तराध की इन (खडी बोलो 
की भोर ऋुकती हुई) गद्य-रचनाओं की भोर नही गया ॥ किन्तु गद्य-रचनामों का 
विवेचन हमारे दियय की परिधि से बाहर है। तो भी इस उपेक्षित शोघ-क्षेत्र 
झोर इसित भर करने के लिये इन बडी-वडी रुचनाभ्रो से अत्यत सक्षिप्त 
परिक्षिष्ट मे दिए गये हैं 


१५४ गुरुमुसी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक अध्यपन 


सहजराम ५ 


सेवापथी सम्प्रदाय के महत्त्वपूर्ण कवि महात्मा सहजराम हैं । आपका जन्म 
सवत्‌ १७३० में परचम पजाब के नूरपुरथल नामक स्थान में हुआ । इसी स्थान पर 
झ्रापकी भेंट सेवापथी साधु भाई सेवाराम से हुई | इन्ही से दीक्षित होकर उन्होने 
सारा जीवन धर्म-प्रचार एव दीन-दुखियो की सेवा-शुश्रूषा मे; व्यतीत किया । महात्मा 
सेवाराम जी की मृत्यु के उपरात झापका जीवन भ्रपने गुरु भाई श्री भ्रड्डण शाह जी 
की सगत्ति म बीता | आपकी मृत्यु सवत्‌ १८२५ (सन्‌ १७६८ ई०) में हुई । 
रचनाएँ --आपके नाम से दो रचनाएँ प्रसिद्ध है आसावरियाँ एवं परचियाँ । 
प्रासावरियाँ धर्मोपदेश-सम्बन्धी पुस्तक है । इसमे सच्चरिन सम्बन्धी अनेक विपयो 
पर सक्षिप्त प्रवचन दिये गए हूँ और बीच बीच मे उपदेश दृढ़ वरने के लिये मुबतक 
पदो, भादि की सहायता ली गई है । इन पदों में श्रधिकाश पद श्रन्य सेवापथी 
अथवा झपर-पथी भवत कवियों के है । सहजराम जी की अ्रपती आसावरियाँ एवं पद 
भो इसमे समाविष्ट हैं । 
सहजराम ने विसी स्थान पर भी ग्रथ वे” कत्‌त्व के विषय मे कोई वबतव्य 
नहीं दिया । पदो आ्रादि में भी श्रपना नाम न देकर अपने दीक्षा-गुद् भाई सेवाराम 
का ही दिया । किन्तु सेवापथी गुरुद्वारो में प्रचलित जनश्रुति के भ्रनुसार यह ग्रथ 
सेवाराम द्वारा रघित न होकर भाई सहजराम द्वारा ही रचित मावा जाना चाहिये। 
सेवापथी श्रह्ण शाही सभा के सत्परयास से प्रकाशित एवं प्रमाणित प्रति में भी 
सहजराम जी को हो इस ग्रन्थ का कर्ता माना गया है । सेवक अ्रपनी रचनाएं भपने 
गुर के नाम समधित कर देते थे। स्वय प्रामाणिक गुरु परम्परा मे भी द्वितीय, तृतीय, 
चजुर्थ, पंचम एवं नवम गुरु में अपनी-अपनी वाणी भें नानकन्ताम का ही प्रयोग विया 
है । सहजराम ने भो इस परम्परा का पालन करते हुए प्रपनी समस्त वाणी को प्रपने 
दीक्षा-गुर सेवाराम (सेवादास) के माम से मुद्राकित किया है । कई स्थानों पर 
उन्होंने किसी नाम प्रथवा उपनाम वा प्रयोग नही किया । 
इस ग्रय में कुल ३१६ पृष्ठ हैं। इसका प्रमुव भाग तो यय में ही है किन्तु 
पद्य भाग भी सर्वेधा नगण्य नही । स्फुट आसावरियो, दोहदो, कवित्तों, पदों श्रादि को 
सक्ष्य ८०० से कदाचित्‌ ही कम हो। प्रथम सो पृष्ठा में स्फुट छन्दों वी सख्या २६० 
है। इन छन्दो मे सहजराम के (सेवादास वे नाम से सम्बन्धित अथवा वै-माम) 
भपने उन्‍्द हैं भौर तुलसी, सूर, कयीर भादि हिन्दी भक्त कवियों के एवं नमुप्रा 
भादि सोलह सेवापथी एव प्रपरपथी अप्रसिद्ध हिंदी कवियों की रचनाएँ भी हैं । इन 
रुघनाभो का अमुख भाग पजावी भाषा मे है। विन्तु हिन्दी रचनाग्ो वी प्त्या एव 
सो स्फूट छन्‍्दों एव पदों से कम नहीं । क्वीर, नानक, तुलसी, सुर शभ्रादि प्रथ्िद्ध 
भरवियों दे प्रतिरिका जिन बवियों वो रचनाएँ इस प्रथ मे पाई जाती हैं, उनके नाम 
इस प्रवार हैं--लालदास, ननुपा, वाहा, सुन्दर, वनवारी, रामदयाल, वली, शाई 


दारफ, बवेशवदास, प्रहलाद, छज्जू, साहिब, भगवान, रामराय, ग्रुनवारी एव 
दर्शन राम । 


प्ेवापंथी संतों को बाणों श्श्र 


यह प्रन्य तत्वालीन पंजाब में हिन्दी रचन्पप्रों की लोकप्रियता का ज्वलंत 
अमाण है। कवीर, तुलसी, सूर भादि के पदो के अनेक उद्धरण इस बात का अ्रकाट्य 
प्रमाण हैं कि उनकी रचनाएँ पंजाब-निवासी भवत-ववियों को प्रभावित कर रही थी। 
तुलसी, सुर भादि को समपित पदो से स्पप्ट प्रतीत होता है कि इन ववियो की रचनाएँ 
परजाव-निवासी कवियों के लिये प्रेरणा-ल्लोत का वाम दे रही थी ॥ जिन सोलह 
अप्रसिद्ध कवियों के नाम ऊपर दिये ग्रे हैं उनमे से श्रधिदाश सेवापथी महात्मा ही 
रहें हो, तो भाइचर्य की वात नही । 


दूसरी पुस्तक 'परचिया' मे भाई सहजराम जी ने अपने दीक्षा-गुरु भाई सेवा- 
राम जी की जीवन-कथया दोहान्चौपाइयो से वही है । इस पर भ्रपेक्षाइत्त विस्तृत 
टिप्पणी हम ऐतिहासिक प्रवन्धो के प्रसग में दे रहे हैं । 

सिद्धात, साधना झादि--सहजराम गुरवाणी वी सैद्धान्तिक मान्यताशो के 
प्रति दृद ग्रास्था रखते हैं। उन्होने ग्रपनी भ्रोर से बीई नवीन सिद्धान्त प्रस्तुत करने 
की प्रावश्यकता नही समभी । वस्तुत: उनका ध्यान जितना साधना-पक्ष पर रहा है 
उतना मिद्धान्त-पक्ष पर नहीं | तो भी, उनकी बाणी में इधर-उधर ऐसे सवेत मिल 
ही जाते हैं जिश्नस उनकी संद्धान्तिक मान्यताओ्रो के विषय में किसी प्रवर का बोई 
सदेह नही धना रहता । 


सहजराम, एक साधारण सिक्स के समान, निगुंण भ्रह्म के ही उपासक हैं ।* 
जीव और श्रह्म फी तात्विफ एकता भी उन्हे पूर्रा रूप से स्वीकार्य है ॥९ जीव भौर 
ब्रह्म के बीच विछोह का मूल कारण दे साया को हो मानते हैं ।? माया के भ्रावरण 
को हटा कर, आ्रात्म-ज्ञान * द्वारा ब्रह्म रूप हो जाना हो जीव का ध्येय है। सक्षिप्ततः, 
उन्हें श्रद्व तवादी कहृटना अ्रगुपयुवत्त न होगा । 

सिस्ख सिद्धान्त में माया अथवा श्रह्ं के नाश के दिये गुर कृपा को सर्वोपरि 
माना गया है। सेवापथी सहजराम ने ग्रुर कृपा को ध्रनावश्यक तो नही ठहराया, हाँ, 


१० तेरी अलफ़ बात क्या कोई जाने 
जो जाने सो दौइ रहो देराने. « 
--आसावरिया, पृष्ठ २६६ 
२. अचरन कोअ अ्चराजया पेंखे, दैराने को देराने 
भेख भरम सम कए्ठे रहें गए, भगवान भिले भंगवाने 
-भ्तावरिया, पृष्ठ २६७ 
३०. पसरी अनेक भात सन्दर दिखाय बात, 
मन को विमादि पाये छार मुझ देत है । 
बाहुज दिसाव भीत कहत्ती सोहि त्तोदि औरत, 
रद मों अनात शुद्ध छान हर लेत है । 
-आपत्तावरियां, (६5 ७५ 
४. देर हेर भाउत न हेरे हरि पावत 
अपने हिराये विन हेरे हेरि देरी दे । 
-आसावरियाँ, पृष्ठ १६२ 


१५६ गुदुमुसों लिपि में उपंतब्ध हिन्दो-फास्य का श्रालोचदात्मक अध्ययन 


शुरु महृत््व पर उस भाग्रह से वल नही दिया जिसके दर्शन हमे गुरुवाणी भे होते हैं। " 
गुर महत्त्व वे उत्तरोत्तर क्षीण हो जाने के वया कारण थे, इसका विवेचन हम “गुर 
वाणी” नामक श्रध्याय मे कर चुके हैँ । उन कारणों के झतिरिवत एक भोर कारण 
नयहू भी था कि सहजराम वे समय में कोई सिवख ग्रुरु-व्यवित विद्यमान न था। गुर 
महत्व पर विशेष बल न देते हुए भी सहजराम ने इसी के समकक्ष कृपा (भप्रयवां 
“प्रसादि') श्रौर प्रेम वे” सिद्धान्त को पूर्णंत स्वीकार किया है । माया प्रथवा भद्दू से 
मुवित शपा द्वारा ही प्राप्त होती है भर कृपा प्राप्त करने के लिये सर्वोपरि साधन है 
प्रेम भ्यवा भकित ।१ 
सहजराम ने अपने पदों मे, मुख्यत प्रभु प्रेम का ही गायन पिया है। उनकी 
बाणी वा मुख्य प्रतिपाद्य इसे ही माना जाना चाहिये । हरि भवित के बिना वे जन्म 
को निष्फल१ एवं हरि भजन थे बिता जीवन को सृतवत्‌ समभत्ते हैं ।२ 
गुरवाणी में मधुर, सस्य, दास्य सभी प्रसार की भक्ति वे उदाहरण मिलते 

हैं। सहजराम वे पदो में मधुर एव सख्य भाव लगभग उपेक्षित हैं, वे सदा दात्य 
भाव से ही प्रेरित हैं। उन्हींने भगवान्‌ को दाता रूप मे ग्रहण विया है, प्रेम भ्रषवा 
भक्ति उस दाता के प्रति भ्पगी शतज्ञता प्रदर्शित वरने का साधन है।* सक्षेपर मे, 
उन्हें भक्ति वी प्रेरणा कृतज्ञता नाम भाव से ही प्राप्त होती है । उनकी यह 
रुचि भी सिक्‍्स-सिद्धान्त के सर्वधा भनुवूल ही है। दाता एवं दयालु भगवान्‌ तथा 
पतित जीव वा एक उदाहरण यहाँ झनुपथुवत न होगा-- 

मोहि कपठी लपटी बिसे, लप॒दी दुतिया सधि । 

छुम नायव धायव अ्घन, दायक हरि दृग भ्रघ ॥ 

अवक्रमी भरमी महा, नरमी रिदे नरच । 

तुम सतार करतार प्रभ, तार पतति परपच॥ 

मन दोसी पापी मनी, सती चलौ न चाल । 

तू दाता जाता सभी, दाता पतित उधार॥ 

पत्ितन ते पतिता पतित्त, तिह पतितन ते बुद्ध । 

धोरज घर रिद नाय हरि, पावन पत्चित प्रसिद्ध ॥ 


सेवापंयी संतों की बाणो १५७ 


निवुत्ति--सेवापय, मूलतः एक निवृत्ति-मार्गी पथ है, भ्रतः सेवापथी सहज- 
राम जी की रचना में निवृत्ति वी भ्रशसा और उपदेश स्वाभाविक ही है । झासावरिया 
के गद्य भौर पद्य दोनो भागो मे कनव-कामिनी के त्याग, गरीबी के ग्रहण झादि* 
पर झत्यधिक बल दिया गया है । इनके झनुकरणीय साथु-चरित हैं शुकदेद जी 
जिन्होंने जन्म से पुर्व हो निवृत्ति प्रहण कर ली थी :-- 


गरभ जोनी वाल जती, वेद ब्यास पूत तपी। 
जनमत वन सिघार्‌यौ अद्भुत लिव लाई है ॥ 
इन्द्र ने यह सवर सुनी, तप अरम्यो सुकदेव मुनती 
रभा को बुलाइ कह्यो सुकदेव छलो जाई है 
भूदग और नगारे लिये, मुहक वहु सीगार किये 
बसत रुत भ्रपच्छरा भेजी तासो खातर न श्राइ है । 
मान को निवार, गये जनक द्वार 
ऐसी भगत करो जैसी सुक जूं कमाई है।? 

/  सेबापथी साहित्य का अध्ययन करते समय स० प्रीतमसिह की दृष्टि उनकी 
निवृत्ति मूलक.प्रवृत्ति पर भी गई है । उनके कथनामुसार यह भ्रवृत्ति कई बार 'मान* 
सिक रोग? का रूप घारण कर लेती है ।४ सन्त रत्नमारा से कुछ उद्धरण देकर उन्होने 
अपने मत का सम्यक्‌ समर्थन भी किया है । सहजराम मे “ऐसा भ्रसतुलन कही दृष्टि- 
गत नही होता । उन्होंने कतिपय प्रसगो में नारी की साधना-मार्य को बाघा के रूप 
में उपस्थित किया है किन्तु उसका प्रबल विरोध भ्रथवा भ्रात्यन्तिक निंदा उन्हें रुचि- 
कर नहीं ! उनकी आसावरियाँ से पाठक के मन पर जो स्पष्ट प्रभाव पडता है वह 
इसना ही है कि सहजराम जी नारी-त्याग की झनुमति देते है, नारी-निन्‍्दा की नही | 


१. बनक कामनी हेत त्वागे, हरि का होया प्यासी 
सतह की सगत मिलि पैसे, जग स्यो रदे उदासी 
बिल भगवान आन जो दीस, सम स्वों होइ निरासी 
अत्ीत दुलंभ जग 'सेवा”, पाया प्रभ अविनामी 
* --शआरासावरियों, ए० ६४ 
३०. छान हूँ की रानी सम जानने में अधिकानी 
जगत बखानी मत उत्तम परवान की | 
सम गुण इसझी में आाइ के निवास करें, 
सम था आदर सु दे। हे महान की | 
जाके किये सिद्ध साध जेते मये श्रत आदि, 
द्वारे वादी बाद बुध जीती मतवान की | 
आज कुल तारिन निवारिन अनेक दु द, 
कहिवे को गरीदी दे सु वी बीदे जद्दान है | 
र --भासावरियों, एृष्ठ ९७ 
३५ झासावरिया, पु० र३३ ) 
४. पारस माय, ए० ४२ (सूसिका) । 


१श८.. गुससुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य फा आलोचनात्मक श्ध्ययत 


बस्तुतः मानक मार्ग का भ्रनुसरण करने वाला कोई भी साधु नारी-सम्बन्धी प्रति 
यादी दृष्टिकोण भ्रपनाने में सकोच करेगा ।* 
माया-त्याग पर बल देने वाला सेवा-पंथ संसार-त्याग की अनुमति कदाचित्‌ 
नही देता । वस्तुतः सेवापंथी साथु की परम प्रभिलोपा सांसारिक बधम से ऊपर उठ 
कर संसार से पलायन करने वी नही, संसार की सेवा करने वी है। भ्रतः ये संन्‍्यासी 
साधुम्ो वा विरोध न करते हुए भी सन्यास को गृहस्थ से उत्ृष्ट नहीं भानते। 
गोपाल के भवत के लिए गृह और वन की दुधिधा नही - 
बन वासी वन महिं वसहि, ग्रेही वर्साह गृह माहि। 
जो जन भगत गोपाल के, तिन के इह अम नाहि।। 
जो गृह वर्साहिं ती श्रत भला, जो वन जाहि ती जाहि। 
होमे ममता छाड के, जहां कहाँ सुख पाहि॥ 
पुनः 
मनुआ जब जीत्यो वव सगल जग जीत्यों जान, 
दुन्द भाव मिद्यों ताँते भयो वेपरवाहु है! 
जैसो गृह तंसो वन, तू सदा ही अ्रनन्द घन, , 
इह भी वाहु वाहु श्र श्रोह भी बाहु वाहु है ।* 
रस, छम्द, भाषा झादि :--गरुरु लेग्र बहादुर से प्रेरणा ग्रहण करने वाले सेवा 
वंथी महात्माओं की वाणी गुर तेगवहादुर की वाणी के समान ही संयत भौर संतुलित 
है। महात्मा सहजराम की वाणी का वैशिप्दूय भी उसके संयम मे ही है । उनकी 
चाणी में किसी प्रकार के भ्तिशय झथवा अतिरेक का प्रयोग नही हुमप्रा । 
भावातिरेक ही नही, सहजराम की वाणी में भाव-प्सार के भी दर्शन नहीं 
होते । रागनद्वेप के प्रति उदासीन, इस महात्मा की वाणी में झगार, करुण, रोद़, बीर 
आदि रसो के लिये स्थान नही । सर्वेश्न कृतज्ता की भावना से प्रेरित उनकी भर्वित 
केवल शान्त रस के मर्यादित माध्यम से ही अ्रभिव्यवत हो पाई है। कही-कही वे 
नश्वरता की भावना से भी प्रेरित हैं, किन्तु उनका मूल भाव कृतज्ञवा ही है। उनके 
अनेक पदों में से यहाँ एड उदाहरण पर्याप्त होगा 
खाइबे को देत तन लाइवे को देत नित्त 
ताहू की न चिता आन चिता करें घर की । 
मानस को देह दियो जानन प्रवीन कियो 
आासी को निवास छाड आसा करे नर की । 
सुख को निधान, तन, में न ताहू पद्धान्यो 
मन में आन माने लोकन के डर की। 





१० इस तथ्य को सम्यक्‌ विवेचना इसो निवन् के द्वितोय खण्ड के उपास्यान नामक 
अध्याय में की गई दे । 


२ आसावरियाँ ए० २६६ | 


सेवापथी संतो फी बाणो १५६ 


हीं न चितारी निस दिन चितारे मोहि 
हमारी कमजाती पै सजाती देखो हरि की ॥* 


उन्द और भाषा को दृष्टि से सहजराम हिन्दू और मुसलमान दोनो काव्य- 
चरपराओ के प्रति सहिप्णु दिसाई देते है । उन्होन हिन्दी, पजाबी और मिश्रित तीनों 
बरकरार की भाषा शैतियो मे रचना की है। स्मरण रह सहजराम के समकालीन 
(भ्रठारहवी द्वताब्दी का प्रन्त) हिन्दू सिक्स कवि अधिकतर हिन्दी को ही श्रपनी 
अभिव्यक्ति का साधम बना रह थे | सेवा पथी सहजराम ने पजाबी म भी रचना की, 
इससे प्रमाणित होता है कि सेवापथी साथुओ की भोर मुस्लिम शासन श्रपेक्षाकृत 
सहिष्णु था और उनकी बात सुनन॑ को तैयार था। 
सहजराम जी की हिन्दी कविता में भी मुस्लिम प्रभाव विद्यमान हैं। उनके 
द्वारा फारसी शब्दावली" श्रोर फारसा वहरोर का प्रयोग इस प्रभाव की प्रकट करता 
है । पजावी शब्दावली और छन्दों वा प्रयोग भो उन्होने “किया है। साधारणत्त 
उन्होने 'आासावरियाँ नामक मुक्तक पंजाबी भाषा में लिखे हैं शोर उनके लिये 
पजाबी छन्द, 'दवैया' का प्रयोग किया है । क्ही-कही उन्होने हिन्दी भाषा (थोड़ी 
मिश्षित) में श्रोसतावरियाँ लिखी हैं । इन प्ासावरियों म छन्द तो पजाबी है हो, 
शब्दावली मे भी पजावी का क्षीण पुट विद्यमान है। ऐसी अनेक प्रतावर्यो मे से यहाँ 
शक दो उदाहरण दिये जाते हैं -- 
(क) एक न भूला दोइ न भूले, भूला सगल ससारा। 
कोइ न अ्रपना वेडा वाध्या, भउजल सुण कर मारा । 
वित्त सतसग विना हरि सिमरन, पावत दूखे अपारा। 
सेवा दास हरि भगति न करदे, महा मूढ मन कारा।४ 
(स) भली गरीबी सता वालो, सुस देवे ओह मन को। 
जगत जजाल जगत को मीठे, राख लिये प्रभ जन को । 
मुस्टी चने खाइ हरि भजिये, सतसंग वसाइये तन को। 
निरीकार संत सगत करिये, नगर होइ भावे वन को ।£ 
उपसहार --सेवापन्यी साधु तत्कालीन विद्रोह-भ्रानदोलन से तद्स्य 
नि स्वायं सेवा मे सलग्न रहे । इन्होने पजावी और हिन्दी दीनो भाषाग्रो में रचना 
की तथा फारसी और सदु्कृत अ्रथो का अनुवाद क्रिया । इनकी रचना मुस्लिम और 
हिन्दू रचना शैलियों के बीच एवं समभोता-सा प्रस्तुत करत्ती है । 





३ आलावरियों, झ० रू५ | 
२ रह खुशहाल दिलगीरी था कर शोक रिंदे क्या घरना दे ! 
हात मस्त नजाल लि कुनद मात्र मुलस क्या करना दे | 
“आखावरिया प्ृ० ३०३ | 
8 सहतराम जी रचित रेसते फारती गनल की वहर म॑ दी लिखे गये द। 
उन आसावरियां, पु० ११४ | 
क भातावरियोँ, पृ० शृ१८] 


पष्ठ स्रध्याय 
निर्मल वाणी 


प्राप्प सामग्रो--निर्मल पथ एवं उसके साहित्य के सम्बन्ध में विशुद्ध शोव 
एवं विवेचन का वाय॑ श्रव तक नही हो पाया । सिक्स इतिहासो मे निर्मल पथ 
सम्बन्धी सक्षिप्त सकेत झवश्य मिलते हैं । किन्तु वे तिर्मेल पथ के! विकास, उसकी 
मान्यताओो एवं रीति-नीति के सम्बन्ध में विश्वसनीय परिचय दे सकते मे प्रसमर्य 
हैं । यह काम इतिहास के भनुसन्धाताझञो का है । 


इस सम्बन्ध में निर्मेल पथियों द्वारा लिखित सीन पुस्तकें मिलती हैं : 
१. ज्ञामी ज्ञानसिंह लिप्लित “निर्मल पथ प्रदीषिया' । 

२. महन्त गणेशासिह लिखित “निर्मल भूषण! । 

३. महन्त दयालसिह लिखित 'निर्मेल प्रथद्पण” । 


इन पुस्तकों मे निर्मेल पथ की उत्पत्ति विषयक कुछ तथ्य दिये गये हैं किन 
इनका ध्येय निर्मेल पथ को उत्पत्ति श्रोर बिकास का विषय मूल विवरण देना नहीं 
है । भ्रधिकतर वे साम्प्रदायिक पूर्वग्रह से परिचालित होकर एक ही मत की पुनरावृत्ति 
करते रहे हैं । हमने प्रस्तुत निवन्ध मे निर्मेल-प्थ पर परिचयात्मक टिप्पणी तैयार 
करते समय इन प्रन्यों से लाभ उठाया है। इनसे सामग्री ग्रहण करते समय इनके 
योग्य लेखको वे मत्ताग्रह से बचने का प्रयास किया है। निर्मल साधु दयालभिह के 
सुयोग्य शिष्य राजेन्द्र सिह शाम्त्ी, एम० ए० से व्यक्तिगत सम्पर्क द्वारा निर्मल रीवि- 
नींति का प्रामाणिक परिचय प्राप्त करने का भी यत्न किया गया है । 

हमारी कालावधि भे पडते वाले निर्मल कवि गुलाबसिह के जीवन-चरित 
सम्बन्धी सकेत उनकी रचनाओ्नो मे, एवं गुरु शब्द रत्नाकर में मिलते हैं। मुद्रित 
भावरसामृत के विद्वात्‌ सपादक, ज्ञानी विशर्नातह से भी उत्का जीवन-चररित 
पुस्तकारम्म मे दिया है। 

कवि गुलाब सिह की रचनाओं का पठन-पाठन निर्मेल साघुप्नो तक ही सीमित 
रहा है । पंजाबी जनसाधारण एच विद्वानों ने ग्रुलाबसिह रचित ग्रथों के अध्ययन मे 
विशेष रुचि नहीं दिखाई। केवल डा० मोहनसिह ने अग्रेजी भाषा में लिखित अपनी 
एक पुस्तक मे उनकी रचनाझोो का उल्लेख किया है। डा० महोदय का मुलावर्सिह 
विषयक अध्ययन भी चलता-सा अतीत होता है । उन्होंने उनकी अनूदित पुस्तकों 
भी मोलिक मान लिया है सक्षेप से, गुलावर्सिह की रचनाप्नो का व्यवस्थित अध्यवर्त 
अब तक नहीं हो पाया है । 


निर्मल चाणी १६१ 
निर्मेल पंथ 
(निर्मल! फारसी शब्द खालिस' का संस्कृत पर्याय है। इस दृष्टि से निर्मल 
पंथ खालसा पंथ से भिन्त नही है। सभी निर्मल-पंथी लेखक अपने भापको खालसा 


पंथ का अभिन्‍न भंग भागते रहे हैं॥ इस सम्बन्ध में प्राचीनतम उपलब्ध साक्ष्य 
श्रो गुलावर्सिह निर्मेला का है। भपने ग्रथ मोख-पंथ में वे इस प्रकार लिखते हैं : 


स्री गोचिंद जु सिह है पूरण हरि अवत्तार। 
रच्यो पंथ भव मै प्रगट दो विधि को विस्तार । 
४ एकन के कर खडग दे भुज वल बहु विस्तार । 
पालन भूमी को कर्‌ुयो दुष्टन मूल उखार। 
औरन की पिख विमल मति दीने परम विवेक । 
निरमल भाखे जगत तिन हेरे ब्रह्म सु एक ।* 
तदुपरात ज्ञानी ज्ञानसिह (निर्मल पंथ प्रदीषिका), महन्त गणेशासिह (निर्मल 
भूषण) झोर महन्त दयाल सिंह (निर्मेल पथ दर्शन), सभी इसो मत का समर्थन 
ऋरते हैं । 
जिस प्रकार सिक्‍्ख विद्वान्‌ गुर गोविन्दर्सिह दारा प्रबर्तित खालसा पंथ को 
सिक्समत से अभिन्‍न मानते हैं, इसी प्रकार निर्मला-पंथी विद्वान भी। वस्तुतः वे 
गुरुवाणी, गुरदास वाणी तथा भ्रन्य सिक्‍ख प्रवन्धों से भ्रतवेक उदाहरण देकर सिद्ध 
करने का यत्न करते रहे हैं कि खालसा पथ के सूजन से पुर्वे नानक-पंथी सिकखमत 
का ताम निर्मेत पंथ ही था| कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं 
श्रादि प्रन्थ-- 
निरमल भेख अपार तास बिन अवर न कोई ।*१ 
भाई गुरुदास 
मारया सिक्का जगत विच नातक निर्मल पंथ चलाया |+# 
भाई भागीरथी 
बावा बेई नहाइ के सचु खण्ड विच पहुता जाई 
हे निर्मेल पंथ चलाइयो इक विवेक-मग दृढ़ाई ।# 
गोप्द सक्‍का 
कलियुग नानक निर्मला पंथ चलायो आए ।# 
शुरु घिलास छेयों (छठी) पातज्ञाही 
गुर अजु न जहि बैठ कर, बांधी वीड सुग्रंथ 
जहि प्रसाद सभ जगत में, चलि है निर्मेल पंथ ।# 


३० झुजाविंद रचित मोख पंथ, संबत्‌ १६६८, पृ० २२३ 
२. निर्मल पंथ दर्शन, प० ६०६७१ ६० से उद्धत - 
* निर्मेल पंव दररोन, पृ १०६-११० से उद्धत 


रु 


१६२. शुझुमुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-फाव्म का झालोचनात्मक श्रध्ययन 


सतोखर्तिह 
योग भोग सो दोनो रीता, दई पथ निर्मल को चीता ।' 

उपयुयत उद्धरणों में निर्मल ष्ाब्द सामान्य श्रथों मे प्रयुवत्त है या विशिष्ट 
अर्थों मे, वहना कठिन है। निर्मल के साथ 'मेख' और 'पथ' घझब्दों का प्रयोग भ्रम 
उत्पन्न करता है कि सिमखमत्त का नाम निर्मेल पथ ही रहा द्वोगा । जब तक इस मत 
के समर्यंन मे कोई स्व॒तन्त्र ऐतिहासिक प्रमाण न मिले, इसे स्वीकार करना कठित है। 
तो भी, इससे इतता तो सिद्ध है कि तिर्मलन्पथी विद्वान भपने पथ वा प्रारस् 
भ्रुर नानक से मानते हैं, तथा भनन्‍य खालसा मतावलवियों के समान वे द्शों गुरुमो मे 
विश्वास रखते हैं। 


निर्मेत साघुसमान खालसापथ का विद्वान एवं प्रध्यापव वर्ग है । 
गुरु गोविन्दर्सिह से पहले सिकखों में देश भाषा के लिये जितना प्रेम था उतना 
सस्कृत के लिये नहीं । इस सम्बन्ध में गुर हरियोविन्द के समकालोन मुल्लिम 
इतिहासवेत्ता मुसहिन फानी, का कथन इस प्रकार है : 

“गुड नानक जी की घाणी भर्थात उनके पद पूरंत ईश-स्तुति मे झौर उपदेश 
की छोली मे हैं। उनकी भ्रधिकाश वाणी ईश-महिमा भौर उसकी पर्वित्रता के सम्बन्ध 
में है। बहू सारी (वाणी) पजाव के जाटो की भाषा में है। पजाबी कोप के भनुप्तार 
जाट कृपक भौर ग्रामीण होते हैं। उनके शिष्य सस्क्ृत भाषा से कोई सम्बन्ध नहीं 
रखते भौर उनके (शिप्यो) का सस्कृत भाषा से, जो हिन्दुओं के प्रनुसार देव-भाषा 
है, कोई सम्बन्ध नही है ।१" 

गुरु गोविन्दर्सिह ने भ्रपने विद्रोह झान्दोलन के सास्कृतिक झ्ाधार को परिपुर्ड 
करने के लिये सस्क्ृत के महत्त्व को पहचाना । इस भाघार के बिना कोई भी झारदोवव 
देश-व्यापी रूप घारण न कर सकता या । सस्कृत-प्रेम फो वे सामयिक भावश्पकता के 
रूप में नही बल्कि स्थायी भाघार के रूप मे ग्रहण वरना चाहते थे। इसी भभिप्नाय 
से उन्होंने झपगे कुछ सिकसों को सस्कृत ग्रन्थों की शिक्षा देनी चाही। इसके लिये 
एक विद्वान्‌ पडित से विनय को गई किस्तु उन्होने शुद्ध-वर्ग को देव-मभाषा पढे ऐें 
इन्कार कर दिया। तदुपरान्त ग्रुरु जी ने पाँच चुने हुए सिकज़ों को सस्कत भाषा 


ह- ,सि्मेल पथ दर्रान, पृष्ठ ११० से उड़त 
रू सं सड ७७22 22५०७९:०-० ००62." 
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निर्मल वाणी ह १६३ 


सीखने के लिए काझी भेजा ।* यही पाँच सिवख काशी निवासी पंडित सदानंद से 
संस्कृत विया प्राप्त करके सालसा घर्मे के प्रथम प्रामाणिक प्रचारक, एवं भ्ध्यापक 
बने । इन्हीं के द्वारा दीक्षित शिष्य-वर्ग से निर्मेल महात्माओ्रों की पद्धति चली । 


सिद्धान्त, सान्यतायें झादि 


निर्मल पंच, खालसा पंथ का अभिन्न अंग होने के कारण किन्‍्ही भिन्न सिद्धान्तों 
अथवा मान्यताझो मे विद्वास नहीं रखता, किन्तु निर्मल पंथ को कतिपय विशिष्ट 
कत्तेंग्य सौंपे गये थे, भतः भपनी रीवि-मीति मे ये साधारण सिक्‍्ख जनता से कुछ 
विशिष्ट ही भ्रतीत होते हैं । 

निर्मल महात्माप्रों को सौंपे गये कर्ेव्य एवं उसके निर्वाह के सम्बन्ध में 
निर्मेल महात्मा गणे शासिह इस प्रकार लिखते हैं :--- 


“हमारा (ग्रुर गोविन्दर्सिह का) भन्तिम भ्रादेश यह है कि संस्क्ृत्त विद्या पढ़ 
कर श्षीक्ष हो प्रचार में प्रवृत्त हो जामो क्योकि पंथ का गुदकुल भी तुम्हें ही 
होना है ।”* हर 

"वष्डित सदानंद से संस्कृत विद्या पढ़ी, योग्य पडित हुए अरु श्री गुरु जी के 
पास लौट कर दरवार में महाभारत, शुक्रनीति तथा उपनिषदों की कया करते रहे | 
भौर भविष्य-पुराण, सारकण्डेय पुराण, देवी भागवत पुराण, छुकनीति, चाणवय-नीति 
अद महाभारत भ्रादि का भाषानुवाद भी किया ॥”* 


संस्कृत विद्या का प्रध्ययन एवं संस्छत घर्मग्रन्थों का श्रनुवाद एक विशिष्ट 
दिशान्तरण के दघ्योतक हैं। संस्कृत के अ्रध्यापकों के एक स्थायी वर्ग की स्थापना किसी 
सामयिक भाग्रह के पृष्ठ-पोपण की भोर संकेत नहीं करत्ती । ऐसा प्रतीत होता है कि 
गुरु गोविन्दर्सिहु एक स्थायी ग्रुरकुल की स्थापता का बीजारोपण करके संस्कृत-प्रेम को 
खालसा रीति-नीति का स्थायी अंग बना देना चाहते थे । निर्मेत संत इस विश्विष्ठता 
का निर्वाह वर्देमान काल त्तक करते चले भरा रहे हैं। 


संत्छृत ग्रन्थों के भ्र्ययन के कारण ही निर्मल संतों के चिन्तन एवं उपासना 
पद्धति में कुछ ऐसी विशिष्टता झा गई है कि वे सहज ही झन्य सिक्ख जनता से झलग 
पहुवाने जा सकते हैं । निम्नलिखित विशिष्टतायें विशेष रूप से द्रष्टब्य है : 


१ इन पॉच तिकखों के नाम इस प्रकार थेः कर्मसिंह, गंडा सिंह, बीरसिंद, रामसिंह, 
सैणा छिंद | 

पानी शानसिंद भर गहन्त ग्णेशासिंद ने यही पाच नाम गिनवाये दें, महन्त दयालसिंश 
ने एक और नाम 'शोमासिंद! भी यिनवादा..* श 

२ पच्चल मएलेष्फ ण॑ ए0८ ऐंग्ग़एंडल्दे प्रडड0एबरोटड चडड वियारते पि0फ प्रशण्ड: 
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इ« निर्मेल भूषय, पृ० ४झ़ 

४» निर्मेच भूषण, ए० ४७ 


१६४ उदयुलों तिपि में उपलब्ध हिन्दी-कॉय्य का भ्रासोचनात्मक ध्रध्ययन « 


१: ये गुरुवाणी की व्याख्या वेदान्तानुसार करते हैं ।* 

२. रामक्ृष्ण झादि झवतारों को पृज्य मानते हैं ।* 

३. प्रात भौर सध्या समय धूप, दीप भ्ादि से गुद जी की पूजा भौर भारती 
करते हैं । यगुदद्वारे, देहुरे (देवालय) एव पूज्य सतो महात्मा्रों की समाधि पर घूप, 
दीप करना झौर फूल चढ़ाना उचित सममते हैं १ 

४. गुरु ग्रन्थ का महत्त्व सर्वोपरि मानते हुए भी पुराण भादि क्षास्त्रों का 
नियमित पारायण करते हैं ।४ 

कुछ भरौर रीति-व्यवहार णो इन्हें साधारण सिवख थद्धालुप्रो से पृथक करते 
हैं, इस प्रकार हैं 

१. निर्मला साधुओं के लिये विवाह का निषेघ है। यें भगवे भधवा दवेत 
वस्त्र धारण करते हैं । 

२- पूज्य महात्माओ्रों का चरणामृत ग्रहण बरना प्रथवा योग्य व्यवित के 
चरणों में प्रणाम करना अपना कत्तंव्य समझते हैं । 

सक्षेप मे, निर्मेल साधु भन्‍्य खालसा मतावलबियों के समान प्मृत पाव भी 
करते हैं प्लौर सनातनघर्म की वेद-पुराण-सम्भत रीति-नीति का त्याग भी गहीं 
करते ।९ सम्रहवी भौर भ्रठारहवी शताब्दी की ऐतिहासिक परिस्थितियों ने गितत 
समन्वयात्मक प्रवृत्ति को प्रोत्साहन दिया था उसका निर्वाह वर्तमान काल में भी 
निर्मल साधुप्रो द्वारा होता। चला भा रहा है । 


नामधारी, विहसमभा भौर प्रकाली झान्दोलनो के कारण सिवख मत उत्तरोत्तर 

भपनी विशिष्ट इयत्ता पर बल देता श्राया है । इसीलिए सस्कृत-साहित्य के महत्व के 

प्रति सिवख भाज विशेष जागरूक नही । परिणामस्वरूप बेदान्त, वैष्णव भवित भौर 

सिवख भवित के समन्वय के प्रतिनिधि निमंल्ा साधुप्रो वी. बाणी उत्तरोत्तर कैम 
लोकप्रिय होती जा रही है। प्रारम्भ मे तो इतवा विरोध बलपूर्वक भी हुमा ।' 

“नामघारी सिवखो ने देखा कि “निर्मल वेदान्त भ्रध्ययत वरते, सेदान्त का मरते 

करते झौर वैदान्त के ग्रहण पर बहुत बल देते ।”७ निर्मल साधुझो से वातलाप के 
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निर्मेल ५ --2//9० 9 की उमरैका। ह 
३० निमेल पथ दरान, एृ० २५१ ६6४५४ 


३. निमेल पथ दर्रान, ए० २६६ 
न 

४, निर्मल पथ दरंच, पु० २५० 
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+स्कबसकाफ शडिभरीफिक 
६- नामपारी इतिहास, पृ० १५७४२ 
७ नामपासी इतिदास, पृ० १५१ 


५ जिमंल वाणी श्र 


उपराब्त नामघारी ग्रुरु रामसिह ने कहा : "निर्मेले पापी हैं जो जीवों को ग्रुब्वाणी 
बी भोर से हटा कर वेद की ओर उपाते हैं ै”* निर्मतों के साथ नामधारी सिक्खों 
की लठ भी चली ।* यह घटना संवत्‌ १६१८ की है। 


आज सिर्मलों के प्रद्धि ऐसे उग्र विरोध का प्रदर्दान तो नही होता किन्तु सिंह 
सभा भोर झकाली भानन्‍दोलन के उपरान्त साधारण सिव्स जनता उनकी श्रोर से 
उदासीन है। सिक्‍्ख विद्वानों द्वारा उनकी ग्रुश्वाणी-व्याख्या प्रामाणिक नहीं मानी 
जाती ।? फिर भी वे प्रपनी रीति-नोति को त्याग नहीं सके, ओर न वे सिबखों के 
गुरुकुल होने का दावा ही छोड सके हैं । 


साहित्य--निर्मेल-पय का आरम्म अध्ययन-अध्यापव भौर ग्रथ-सुजन के 
अभिप्नाय से हुम्ना था। शत निर्मल साथुझरो द्वारा स्थान-स्थान पर डेरे झथवा मठ 
स्थापित हुए. ये मठ सस्कृत दिद्य के झ्रध्ययन एवं श्रध्यापन के छेल्द्र ये १ इन्ही मर्दों 
के वातावरण से प्रेरणा पाऊर कुछ ग्रथो का सूजन हुआ । इन ग्रन्थों में मौलिक 
(हिन्दी एवं सस्कृत) तथा श्रनूदित सभी प्रकार के ग्रन्थों वी रचना हुई । सस्क्ृत ग्रथों 
मे गुरु वौमुदी (ले० पंडित कौर्रासह), ग्रुरु सिद्धान्त पारिजात (पढित हरा तह), 
टीका णपुजी सस्कृत (पडित निहाल सिंह) विश्षेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


हिन्दी पुस्तकों में भी एक वडी सख्या सस्कृत ग्रथों के भाषानुवाद की हे 
निर्मेत साधुप्रों का भ्रप-सुजन कार्य उनके अ्रध्यापन कार्य का सहयोगी है । यह 
अश्रष्यापन कार्य भोपचारिक भी था और श्रनौपचारिक भी । झौपचारिक अध्यापन 
सस्दृत ग्रयो एवं गुरुवाणी का होता था। प्रनोपचारिक प्रध्यापत का सम्बन्ध कथा- 
वार्ता एवं घर्म-प्रचार से था | म्नतन यह स्वाभाविक ही है कि निर्मेल साधु द्वारा ऐसे 
ग्रयो की रचना हो जो या तो सस्कृत ग्रन्थों का भाषालुवाद प्रस्तुत करें “अथवा 
'गुरुवाणी” वी शास्त्र-सम्भव टीका उपस्थित बरें॥ एक निर्मल पडित ने गुरुवाणी 
(जपुजी) को सस्कृत भाषा में भी टीका की है । 


इस प्रध्यापक-वर्ग द्वारा कुछ मौलिक ग्रथो की रचना भी हुईं । मौलिक लेखको मे 
गुलाब सह भोर ज्ञानी ज्ञानसिह के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। पडित ग्रुलाव- 
सिंह का भावरसामृत और ज्ञानी ज्ञानसिह का पयप्रकाश उच्च कोटि के काव्य प्रथ हैं । 
निर्मल महन्त दयालसिंह्‌ ने भाई सुक्खासिह भऔौर भाई सतवोखर्सिह्‌ को भी निर्मल 
सतो में गिना है । इन दोनो की रचनायें ग्रुर-विलास ओर ग्रुरुप्रताप-सूर्य श्रध क्‍प्रधम 
कोटि के प्रबन्ध काव्य हैं। निश्चित प्रमाण के प्रभाव मे हम इन्हे निर्मेलपथी साधुओं 
में स्थान नही दे पाये । तो भी निर्मेलपधी साथुझो को काव्य-रचना नगण्य नहीं। 





१५ नामपारी इतिहास, ए० हृशर 
२» नामपारी इतिहास, ६० १५२ 
ह+ गरषारदाएव्व क्त ढंब्ड्शट्बो [ध््याणड़ पोल्ए ००प्रॉ 9008 - फछन्‍णतेंछटर 
चबपेधॉटाआंटेड शक क्‍0 ६४००९४४६५ +-24/93०//7 [| 7 
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१६६ गुझसुस्ी लिधि से उपलब्ध हिन्दी-काब्य पा भालोचदात्मफ प्रध्ययन 


हिन्दी प्रेम--निमंल सतों का हिन्दी-प्रेम तो विख्यात है॥ कुछ एक सस्कृत 
ग्रंथों को छोड कर इनकी झधिकाश रचनायें हिन्दी (सरल ब्ज) मे हैं। गुलाव्णिह 
(भ्रठरहवी शत्ती) से लेकर ज्ञानी ज्ञानतिह (बीसवी छाती) तक इन्होंने भपनी काव्य 
कृतियो का माध्यम हिन्दी को ही बनाये रसा। उन्नोसवी शती के अन्तिम भौर 
बीसवी दाती के प्रथम चरण मे जबकि सिहसमा के प्रचार से घ्िवस लेखक पोर 
जनसाधारण पणावी की भोर प्रवृत्त हो रहे थे, निर्मल सत हिन्दी के प्रति निष्ठावाव 
रहे । निरंतर सतो की एक भी उल्लेखनीय कृति पजाबी भाषा में उपलब्ध नहीं होती। 

निमंल साहित्य से यहाँ दो उद्धरण (एक पद्य, एक गद्य) दिये जा रहे हैं 
जिससे झनुमान लगाया जा सकेगा कि इस सक्राति युग में निर्मल सतो ने हिन्दी से 
अपना सम्बन्ध टूटने नही दिया। प्रथम उद्धरण ज्ञानी ज्ञान्सिह लिखित पथ भ्रकाश 
से है। पथ प्रकाश गुरुमुखी लिपि मे हिन्दी काव्य का भन्तिम उपलब्ध प्रवस्ध है : 
गुरु गोविदर्सिह का विवाहोत्सव 

हाव विभाव श्रदाव रही कर चाव सुभाव मजाख अलाव | 

नेन मचाई बनाइ सु अचल चचल चातुस्ता दिखरातरे। 

इक ते इक अग्गर होइ कहैं सजनी कगना हमहू खिलवावे। 

इस भाति अनेक सुवात बनाइ छूहँ गुर गात सुसाति उपावे। 

इक तालि बजावत गावत गीत सप्रीति दिसा दुलहो पिख है। 

परवीन तिया दुलहीन तई रसभीनि खिलावत दे सिख है। 

इक काम भरी मदमान खरी गुर मूरति को उर मैं लिख हैं। 

वहि भाग भरी सब ज्ञान हरी जु रमा हरीदपति कौ दिख हैं।'* 

दूसरा उद्धरण “निर्मल पत्र” के सम्पादकीम से है। उस्लीसवी छती के श्रन्तिम 
चरण में पजायी पत्र-पत्रिकाशे का श्रोयरोेश हुआ । बीसवी छाती के प्रथम चरण 
तक श्रनेक पंजाबी पत्निकायें प्रकाशित हो चुकी थी । इन्ही दिनो की निर्मला पत्रिका 
(ग्रुरुमुखी लिपि) को भाषा देखिये :--- 

“कई भ्रज्ञान जीव ईश्वर रचित वेद विद्या की स्त्री, सुदर, सकर, सकौरण 
झौर ईसाई ग्रवन सब के लिये साभी को अपने लिये ही मान बैठे हैं। हाताकि 
में गारगी, मैनेयी भ्रादि सुशीला इस्त्रियो के सवाद भी हैं। झौर पुराणों मे चुदवा, 
मदालसा आदि स्नियो के उत्तम रीति से इतिहास भी प्रसिद्ध हैं। किर निषादों के 
चौधरी को मीमासा मे यग्य लाइक चेद पढना जैमनी ऋषी ने साफ माना है। इसते 

भिन्‍न वरण-सकर बिंदर भगत ने धृतराष्टर को भौरव पर्य॑न्त चारो पदार्थों का उपदेश 

किया है । ये कया महामारत के उद्योग पर्व मे प्रसिद्ध है ।7* 

कहने का तात्पर्य यह है कि खालसा पथ के इस प्रध्यापक-वर्ग का हित्दींम 
इनके सृजन-काल से लेकर वीसवी दताब्दी के भ्रारम्भ तक अक्षुप्प बना रहा। 


३ पथ प्रकाश, पृ० १७७-१७८ 
२ निमल पत्र (१ मई, सन्‌ १६०८ इं०) का सम्पादकीय | 


निर्मल वाणी श्६७ 
कवि गुलावसिह्‌ 


कवि का जीवन चरित--कवि गुलावसिह का जन्म संवत्‌ १७८& वि० में 
चब्बे जाति के कृपक परिवार में हुआ ।* उनकी मात्ता का नाम ग्रौरी,* पिता का 
नाम झुयारे और ग्राम का नाम सेखव* (झिला लाहौर) था। गुलावसह ते अपने 
अत्येक ग्रंथ मे भपने माता, पिता भौर जन्म स्थान का स्मरण किया | हु 

उनके दीक्षा-गुर महात्मा सानसिह थे ! भत्येक ग्रथ के प्रारम्ण और अन्त में 
उन्होंने मानसिह का स्मरण अत्यन्त कृतज्ञ भाव से किया है । 

काश्यी में रहकर उन्होंने कई वर्षों तक संस्कृत भापा और साहित्य का ज्ञान 
प्राप्त किया । तदुपरान्त उन्होंने भनेक संस्कृत ग्रंथों का हिन्दी (ब्रज) में पद्चानुवाद 
किया । गोस्वामी तुलसीदास के समान ग्रुलावर्सिह भी विद्याभिमानी तथा ईर्ष्यालु 
पण्डितों के कोप-भाजन हुए। परिणामद: उनको रचित भ्रमेक छोटी बड़ी पुस्तकों 
सष्ट हुईं ।£ पु 

रचनाएँ---गुलाबर्सिह्‌ रचित चार पुस्तकें उपलब्ध हैं : 

भाव रपावत , 

मोख पंप ९ 

अध्यात्म रामायश५ 

प्रबोध चन्द्रोदयप 





३. गुरराब्दरत्नाकर, पृ० १२६५ 
२०. गौरी थी शुभ मात पिता जग राया नामा 
गुलाव मिंद मतिमान मयो सुत ताके थामा 
>_अध्यात्म रामायथ, ए० ४३६ 
गौरी जननी लोक में राया जनक मद्दान 


गुलावसिद्त सतत ताहिके नाटक कौन वखान 
+अबोब चन्द्रोदय, पृ० ५४६ 


३. गौरी राया मात पित्त सेसब नगर उदार ।१२५॥ 


“भावरसादझइत, ५० ६४ 
पुर सेखव कुर खेभ वात सुभ सत मनाए 
५ + अध्यात्म रामायण, ए० ४३८ 
४. जिह अश्ञान निवारंयो दीनी मोस्त अपार 
मानसिद्‌ शुरु चरण को बन्‍्दों वाखार 


--भअबोध चन्द्ोदय, ए० ५५० 
५५ युरुशच्दरत्नावर, (० श्श्षप्‌ 
४$- सत भ्रष्ट दस सुम संत में पुत त्रिस पाच भये अधिकाई 
“-संवतू १८३५ (सन्‌ १७७८ ई०) --मोख पंथ, पु० २२३ 
७. अद अगनी वसु चंद पुनि सम्मत आनन्द धार 
दसम कातकासुदी सुभ युराधीस गुरु बार 
"ासम्वतू १८३६ (सन्‌ १७८२ ई०)--अध्यात्म रामायण, १० ४३६ 
४ रक्त चेद और बसु चंद सम्मत लोक भीतर बान 
नम मास्त संग प्रलि वासरे दसमी ददी पद्चिचान 
+-संवत्‌ १८४६ (सन्‌ २०६२) 


१६८ गुरुमुत्तों लिपि से उपत्तप हिन्दी-काव्य का भ्रालोचबात्मर भ्रध्यपन 


प्रत्येक ग्रन्थ का रचनाकाल अध-समाप्ति पर दियां गया है। ये सभी ग्रप ईसा 
की भठारहवी शताब्दी के भ्रन्तिम चरण में रचित हैं। इन ग्रन्थों के प्रतिरिकत कर्म 
विपाक श्र स्वल्वाध्यायी नामक दो और ग्रधी के नाम या परिचय भी मिलता है।' 


गुलाव्सिह से पूर्व किसी निर्मल सत द्वारा रचित कोई ग्रन्थ उपलब्ध नही । 
प्राप्त ग्रंथी के प्राधार पर निर्मेल साहित्य वा भारम्म गुलाबर्तिह द्वारा ही होता है। 


मोख पथ, अ्रध्यात्म रामायण भौर प्रवोध चन्द्रोदय भनूदित ग्रय हैं । उपतत्ध 
ग्रथो में केवल भाव रसामृत ही मौलिक है । 


आयरसामृत एक सौ तोस फ़ुटकर छन्दों का सग्रह है । कवि के अपने कथना- 
नुसार यह ग्रय स० १८३४ वि० (सन्‌ १७७७ ई०) मे समाप्त हुप्ता ।* 


भावरसामृत ग्रयथ भगवान के प्रति अपनी भक्ति भावना को झभिव्यवत्त करने 
तथा भकक्‍त-जनो को उपरेश देने वे उद्देश्य से लिखा गया है। पर वे कंथनागुस्तार 
इस झमृत का भाचमन बरने से दुख का नाश होगा, कुबुद्धि एवं जया को पलायव 
होगा तथा देवपुरी में रहने का अधिकार प्राप्त होगा ॥$ 


इन फुटबर छन्दो के विषय हैं-“-विनय, भक्ति-याचता, नश्वरता, परमाय, 
सुशत, परमास्मा की भ्रज्नेयता, उसे प्राप्त वरने के सापन--भगवदनुग्रह, घीस-सदा- 
चारू गृह-त्याग प्रादि 


इन निवन्धों मे गुलावर्सिह की ईश भावना का अश्रध्ययन प्रस्तुत करने के लिए 
सुश्यत एसी ग्रन्थ को ही झ्ाधार बनाया गया हैं । 


प्रतिपाद्य 


+ डर 
ईश--भावरसामृत वे इृष्टदेव दाशरथी राम हैँ। मगलाचरण में संशय 
सिय सहित एक झासन पर विराजमान राम वा ही स्तवन किया गया है।* तत्पश्चात्‌ 


९« निर्मल मूषण, पृ० ७६ 
निर्मल पथ दर्शन, (० र७८ 


२. स॒त अस्टदसा सुभ समत थो पुन वित्त चार भये अधिकाई | 
घन पूर रहे दिस चार घने पुन मद समीर सब्‌“द सुद्वाई | 

संत पूरणमा रविंदासर थो सुध हा समापत की तिथि पाई | 

दिन जाहि सगपत मथ मयो इरि के पद पक्‍ज भेंट चढाई ॥23०॥ 

३५ (क) कर अ्चे ऋद्दि दुस मिटे पावे सुख ऊदार । 
भावरसाझृत ग्रथ यद भाखो दृरि उर धार ॥५॥ 

(ख) यदद भाव रसामत करठ धरे कुबुद्धि जया सम जाइ पलाई । 
सुखदेव पुरी सुरमेर दई उर साति सुराग न मोद बढ़ाई | 
अमरातम देव भयो जयने उर काल की चित मिटाई | 
बहु भौरन के दुख करें पद सेवदि तीन छुकाई ॥१२४॥ 

४. सीय समेत नमो तिनकों इक आसन बैठ मद्दा हरिखाये ।१। 


निमंत वाणो श्ष्६ 


भी भोध विलासी',! 'कानन-वासी',* जानकी नाथ',3 'रावणारि, ४ रूप में ही 
भगवान को झाराघना का निर्देश है| बहुत से सर्वयों में कवि ने राम का जय-जयकार 
करते हुए उनके जीवन-चरिन्र की कतिपय घटनाम्रों की ध्ोर सकेत किया है ९ इस 
प्रकार उन्होंने अपने भायध्य के सगुण रूप के विषय में किसी प्रकार का संदेह बना 
नहीं रहने दिया । वे ऐतिहासिक राम के चरित पर ही नही रीजे हैं, राम के गुण 
भौर झ्योत ही उनकी श्रद्धा का विपय नही, उनके रूप पर भी कैवि रोके हैं-- 


किचित है अलिका स्र्‌ति ऊपर कुंडल हैं सुभ कानन माही । 
कुंडल के कच में चकर्मे लसकी ताड़िता घन मेचक माही । 

बोल समे छवि पुज तरंग कपोलन-सागर ते निकसाही । 

नैन हरे मंद कंजन के सम आनन के ससि कोटिक नाही ॥१०२ 
भृकुटी कुटिला सुभ भाल विसाल सुकुंकम की युग रेख सुहाई ॥ 
युग काँचन के सर ले रतिनाहि मनो मणि को सुकमान चढ़ाई । 
कच घुघरवंत सुमंद समीर फुरे तिन की छथि यौ मन आई। 
सुमनो मुख.कंज अमोद गहे अ्रमतनावल का भ्रम है बिगसाई।१०३ 


साराश यह है कि वे दाशरथी राम के रूप, चरिश्र श्ौर घरित्‌ सभी पर 
रीमे हैं । उनकी ईश्व-भावना राम-मार्गी भक्‍्तो की ईश भावना से किसी प्रकार भी 
मिन्‍न नही । 


उन्होंने गुर नानक और गुर ग्रोविन्दर्तहिह की भी वन्दना की है। इनके 
वंदन में भी श्रवतारबादी प्रवृत्ति के दर्शव होते है । गुरु नानक “कलि के स्तर दुख 
मिवारन को भव तारन को जय भीतर प्राए”९ हैँ और गुर गोविंदर्सिह ने “हित 
मानव देह घरी जग मे”” । किन्तु यह बन्दन मगलाचरण और उपसंहार की परि« 
पाटी के निर्वाह के लिए ही हुआ प्रतीत होता है । भ्रंथ के मूल भाग में कही भी गुर 
हुये का उत्लेख नही; उनके चरित अथवा चरित्र से प्रेरणा प्रहण करने का भाप्रह 


₹- भऔष पिता सने परकाशी छान निश्वणी दान रते ।इ! 
२. करबूर बिनासी, मूल फलासी, लंक,द्रिनाती वाक कते ।६। 
३. यौ विधि याहि मई तु क्हय जब जानकी नाथ के रंग न भात्रे [१३॥ 
४... रिख्वि नारि उचारी, सवरी तारो, राइगय आरी देवनते ! 
शिव चाप विदारी सागर तारी रण भरि मारी सील रते । 
शुभ कुए्डल थ्षारी अलके कारी उत्तम न्‍्यारों रूप अते । 
जय जय रघुनायक जन सुखदायक अरि दल घायक भूमपत्ते 
५. त्तात की आयस मान चले जिनक्रे पद पंकज पूजन लोई। 
राज विभृत्ति तडी छिन मे दन को निकसे जननी वहु रोई | 
तो न फिरे पुरको हरि जू जव आत यदे कर से पद दोई [ 
धरम बराबर राज नहीं इद सूचक राम सनातन जोई [६०। 
« भावरसामृत, छन्द र 
». भावरसामृत, छन्द ३ 
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१७०. गुदमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काप्य आलोचनात्मर झरध्ययत 


नही; गुरु नानक द्वारा प्रचारित “प्रकाल मूर्ति', 'प्रयोनि! ब्रह्म को पूज्य हमें 
भपनाने की प्रवृत्ति वही । भतः यह कहना समीचीन प्रतीत होता है कि विर्मरा 
चुलाबधिह की भवित भावना सिदख गुरुओं की मक्ति भावना से प्रभावित न होकर 
रामभवित द्वारा हो प्रभावित है । 
ईशा प्राप्ति के साधन 

(क) शझनुग्रह--ईद भ्राप्ति के साधनों में भी उनका दृष्टिकोण सिवख गुर से 
भिन्‍तर है। सिकख गुरुझों ने भंगवद्‌ प्राप्ति को सदुगुरु के प्रसाद का फल कहाँ है। 
चस्तुत: गृरक़ृपा सिवख-सिद्धान्त का सस्ते महत्त्वपूर्ण प्र है। भावरसामृत का कर्ता 
गुरु को विशेष महत्त्व देता प्रतीत नही होता । निर्मला गुलावर्सिह राम की हृपा की 
ही बाचना करते हैं। भ्रपने शौर भ्पने भ्रन्तिम भ्राप्तव्य के बीच किसी मध्यक्ष्य की 
आवश्यकता उसने नहीं समझी ।' वे तो थोड़े ही गुणों पर रीभने वाले; गज, 
गणिका, प्रजञामित्त जैसे पावियों का छद्घधार करने वाले, बिना किसी लोगम॑ के दूसरों 
का काम करने वाले राम पर ही भरोसा किये हैं । भगवान को दरण में णाते हुए, 
उन्हें उनके 'विरद' का स्मरण दिलाते हुए, भर भ्रपने उद्धार के लिये विनती करों 
हुए उन्होंगे सगुण-भकतों के उराहने के स्वर को ही भ्रपनाया है-- * 


(क) सेल कपीसर पार परे इह भाँति सुन्यो हर जी बल तोरा । 
भन चंचल बानर सोंअर सैल समान सु चीत कठोरा । 
नाहि करी तपसा तुमरे वल भर भ॒ वैन सुनो प्रभ भोरा। 
ताथ भले बलवान हुते मम दास की बेर भयो बल थोरा ॥5६॥ 
(ख) जाति विहीन सु भील तरे अ्ररु सील विहीन तरी गनका । 
रूप-विहीन तरी कृबजा हरिणाछुल रूप तरे बनका | 
प्रापि अजामल पार परे रघुनायक बैन सुनो जन का । 
वें गुण नेम तजे हम नाथ कि आप हि त्याग करयो प्रव का।पश। 


राम के इस रूप में भी कृपा अथवा प्रसाद का भ्रंश विद्यमान है। भवत उसे 
तप, दान, योग आदि साधनों से नही, बर्कि उसके अनुग्रह द्वारा प्राप्त करना चाहती 
है । वस्तृत: भ्रनुग्ह या कृपा का भाव सभी भवित-मार्यों'मे समाव रूप से अपनाया 
गया है। कृष्ण भक्त मे वह पुष्टि के रूप मे भौर नानकमार्ग में 'प्रसादि' के रुप है 
विद्यमान है । नावक मागे की 'प्रसादि'--चिद्धान्त राम भक्ति या कृष्ण भक्ति के 
प्रनुग्रह भयवा पुष्टि से भ्रपेक्षाकत जटिल है। राम भक्त भौर कृष्ण भवत प्पी 
अस्तिम प्राप्तव्य के भ्रनुग्रह की ही याचना करता है, सिख के लिग्रे श्रन्तिम प्राप्तव्य 
भौर मध्यस्थ दोनों का अनुग्रह अपेक्षित है | मगवान की कृपा के बिना सदू-गुरु की 





१. बह्दि दान दिये दिज मंडल को अरु दिन्व धुनी तन नाहि पखारे | 
नहिं मात्र सतात की सेव करी नदिि देवन के कुलपूज सवारे 
लर॒कापन से तरणापन में बठरापन में नहि राम चितारे। 
अब और न भोठ निद्वारत हों सरणागत्ति हो जलभूषर तारे ॥४५॥ 


निर्मल चाणी रैष्र 


आप्ति नही होती झौर गुरु के प्रसादि! के बिना भगवान नहीं मिलता। स्पष्टतः 
निर्मला ग्रुलाबर्सिह ने कही भी मध्यस्थ की कृपा की याचना नही की। 


(स) कर्मकाण्ड, शील, सदाचार श्रादि-अनुग्रह की भ्रन्तिम, निषयिक 
आबिति में विश्वास रखते हुए भी सभी मार्ग सदगति के इच्छुक भक्त को शुभ-कर्मों 
का उपदेश देते हैं । निर्मला गुलाबर्सिह की रचना में भी कुछ ,शुभ-कर्मों का उल्लेख 
किया गया है । वे भी भगवान्‌ के श्रनुग्रह से उतर कर शुभ कर्मों को ही महत्त्व देते 
हैं। उनका कहना है कि शुभ कार्य किये बिता सुधान्सुख की प्राप्ति नहीं हो 
सकती ।१ 

शुभ कर्मो मे उन्होने गुरु-सेवा, विप्रषद प्रक्षालन, देवपूजा, तीर्थ-सेवन, 
तपस्या, यज्ञ भ्रादि का उल्लेख भी किया है और दान, नि स्वार्थता, कटुवचनो का 
स्याग, परस्त्री की श्रोर न निहारना भादि का भी । दूसरे वर्ग मे पडने वाले गुणों को 
शील अ्रथवा सदाचार की कोटि मे रखा जा सकता है । प्राय सभी धर्म इनके पालन 
का उपदेक्ष देते है। प्रथम कोटि के शुभ कार्य (गुर-सेवा, द्विज-पूजा, देव-पुजा, तोथ्थें- 
सेवन, तपस्या, यज्ञ) भ्रादि कर्मकाण्ड से सम्बन्ध रखते हैं. भौर उनकी स्वीकृति 
सावंभोम न होकर साम्प्रदापिक ही है। गुलार्बासह दास हविजपूजा, देव-पूजा, तीर्थ 
यज्ञ श्रादि पर वल उन्हे सिवख-मार्ग से भौर भी दूर ले जाता है। 

उदाहरण के लिये उनका गरा प्रेम लीजिये | यह सिवख-सिद्धाल्त के सर्वथा 
भ्रतिकूल है। गंगा तट पर किसी शिला के नीचे बैठ कर पूर्व दिशा वी भोर मुख 
करके राम श्मापति का जप करने की उन्हे उत्कट इच्छा है। वे चाहते हैं कि इसी 
समाधिस्थ अवस्था में उनके प्राण छूटें भौर माता समान गगा उन्हें अपनी प्रुण्य 
सुजाओ्रो में सेंभाल ले । यह वही गया है जिसे ब्रह्म, विष्णु, शकर, भगीरणथ स्‍ादि के 
सुस्पर्श के कारण श्रद्वितीय पवित्रता प्राप्त हुई है। उसका परावत जल पीने, देखने 
और छूने मे ही वे अपने भाग्य की उत्तमता मानते हैं। उनके गगा ने प्रति इस मोह का 
कोई सोन्दयंप्रक कारण भी है । इसका पकवा पता उनकी रचनाओो में नही मिलता 
इस मोह वा स्पष्ट कारण उनकी परम्परा-विशेष (तीर्य सेवन) के अति श्रद्धा 
ही है। उन्होने अपने गया प्रेम वो निम्नलिखित रूप मे भ्रभिव्यकत किया है-- 


(१) कबि आवहिगे मम ऊपर ते दिन देह रहे मम गग किनारे। 
सभ ही जग ते पुन साति लहैँ मुख नाम सुसील गगोदक धारे । 
पुनि बठि शिला तल में हरि को पदवी दुग मेल के नोत चितारे। 
हरि ध्यान समें तन मोहि गिरे जल मात समान सु गग सभारे।&६। 

(२) प्रात समे विख पावन नीर सुपान करे मुख गग उचारे । 

पूरब ओर करे मुस को हरि पादहि नीर सरीर पखारे । 
वठ सिला तल नैन मिलाइ सुराम रमापति मैं उर धारे । 
नाम इहे मुख मांहि सटे हरि दीनदयाल मुकन्द मुरारे ॥६६॥ 


१० जय में सुम कान विसारत हो विधि कौन सुधा छस पाउ सुरारे ।४शा] 


१७२ गुदमुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का ध्रालोचनात्मक प्ध्ययत 


(३) जा जल को विधि पाल करुयों पुन पावन वावन पाद पखारे। 
संकर पावन हेर उरे पुन सीस निरंतर सो जल धारे। 
भूप भगीरथ के तपसा पुन जा जल सों कुल भूपति तारे। 
सो जल पावन मैं परसो सु पिखों उर मैं बड भाग हमारे ॥१००॥ 
(ग) गृहत्पाग--भगवद्‌-आ्राष्ति के लिये उन्होंने ब्णे भौर झाश्रम घ्मं के 
पालन पर भी बल दिया हैं। ब्राह्मणों की सेवा का निर्देश उनके कई स्वैयो में पाया 
जाती है ।* किन्तु ब्राह्मण सेवा से भी अपेक्षाकृत भ्रधिक महत्त्व उन्होंने प्राश्रम धर्म 
के एक पक्ष के पालन पर दिया है। उन्होने वाणप्रस्थ झ्राश्रम का पालन सबके लिये 
झावश्यक ठहराया है। वे कहते हैँ कि पचास वर्ष होने पर तो सभी ग्रह-त्याग कर 
देते हैं, वैसे वानप्रस्थ ग्रहण वरने का भ्रधिकार बालव, बुद्ध, युवा और घनी सव ही 
को है ।१ यही वे रामभफित की सर्वे-स्वीकृत पद्धत्ति से भिन्‍न मार्ग प्रपनाते दिखाई देते 
हैं। निमल मार्ग सन्यास-मार्ग ही है। निमंल-वर्ग वस्तुतः सिवख घ॒र्मं का पश्डित-वर्ग 
है ॥ विद्या पढना और पढाना इनका मुख्य कतंव्य है। विवाह का इनके लिए निपेष 
है ॥ निर्मल मार्ग भर सतमाग्ग मे यहाँ ऊपरी-सी समानता दिखाई देती है। किन्तु 
संत मार्ग त्याग का उपदेश ही नही देता, भोग, नारी (पतः गृहस्थी) की निल्दा भो 
करता है । निर्मल मार्ग नारी प्रथवा भोग की निन्‍दा नही करता ।? स्वयं गुलाब 
सिंह को वाणी इस क्यन को साक्षो है। वे भगवान से योग अथवा भोग में कि 
एक की याचता करते हैं*-- 


कंज प्रभा दृग, चन्द्र मुखो, गजगामनि नारि दिजे घरमाँही । 
नातर शांति बध्षू प्रति सुन्दर राम दिजे हमरे घर माँही। 
के घर मोहि सुभूत दिजे कि चिभूत दिजे जु मलो तन माही । 


हि 


क घर भाहि निवास करों कि फिरों जगदेव नदी तट माही ॥१०।॥ 


लच 


के खड़गागर दत्त दलों कट, क॑ बट वास दया छर माही। 
के मणिमाल दिजे उर भें नहि राम दिज जपना कर भाही। 


हि 


के जग भीख प्रहार करो कि दियों जन वाछत ही छिन माहीं। 
के जस सौ सम भूमि भरों उहि जाइ बसो हरि ते पुर माही ॥११॥ 


१- धन ईस दयो जग भीतर जो बिन बुद्ध गए न कछु फल पाए | 
शुभ खतन की भहि सेव करी अरु विश्रन ते नही यग्य कराए ॥रणा 
नहिं पूजन देवन को करचो भर विप्पन के नह पाद पखारे | 


जग में छुम काम बिमारत हौं विधि कौन सुधा सुख पाऊँ बुरारे ॥4४॥| 
३ बालक वृद्ध जुदा धनी दे सबको अधिकार | 
अर उन बरख पचास ते तजे सकल सस़ार [ 
गुलादततिह कहते हैं कि साधु खय विभूति न चाहे, परन्तु अन्य जनों (ससवो 
का सन दुखी न करे-- 
है 25208: दम सुभूत चह्दे, पुन औरन को न करे सम भंगा | ह्ग्शा ओगे में 
श अथवा भोग”? के अमुकृच नही | सितख सिद्धान्त भोग 
योग का उपदेश देता है] 32202 20% 


५ 


निर्मेल वाणों श्छरे 


उनकी पझपनी रुचि शाति वघु, बट्वास और विभूतर के लिये ही है। उन्होंने 
स्थान-नस्थान पर ऐसे मानवो का भाग्य सराहा है जो सासारिक सम्पत्ति का त्याग 
करके वानप्रस्थ भाश्रम ग्रहण करते हैं।* गृह-त्याग के पक्ष में वे बार-बार 
राम का उदाहरण देते हैं॥ राज्य-विभूति को त्याग कर, माता को रोता छोड कर 
खन को चले जाने वाले एवं भाई के झाग्रह पर भी नगर को न लौटने वाले राम उनके 
श्रादर्श हैं।* निश्चय हो उन्होने अपने पक्ष को पुष्ट करने थे लिए रामचरित को 
अपूर्ण रूप से ग्रहण किया है । जब रामचन्द्र ने विभूति का त्याग कर दिया तो 
ओऔरी की तो बात ही क्या, ऐसा तर्क वे पुनर्वार देते हैं --- 


घर मानव देह सुभारथ खड॒हि का हित भोगन में ललचाही। 
जग दूर तजो गज बाज रथादिक माहि विभूति कछ सुख नाही । 
इह लोक प्रलोक सुसग चले इक धरम कु सच घरो उरमाही। 
श्रब भौरन वात कहा कहिये रघुवीर विभूत तजी छिन माही॥६ १॥ 


सक्षेप में हम कह सकते हैं कि निर्मला गुलाब सिंह के इृष्टदेव दाष्यरथी राम 
हैं। राम का रूप, चरित्र भर चरित्र दा जो वर्णन भाव रसामृत मे हुआ है वहू 
तुलसी भ्रादि रामभवतों की शृतियो के स्वेधा श्रनुकूल हे । ईश प्राप्ति के साधन में 
उन्होने प्रभु के श्रनुग्रह, सदाचार, तीर्थ-सेवन, देव द्विज पूजा, यज्ञ एवं ससार-त्याग 
को महत्त्वपूर्ण माना है । सस्तार त्याग पर विशेष वल उन्हे राममक्ति की परम्परा 
से थोड़ा दूर करता है। ईश भावना ओर साधना की दृष्टि से उनकी घारणाएँ 
रवीक्षत सिख सिद्धान्त के सर्देया प्रतिकूल हैं । 


रामभवकित झौर पजाब 


पजाव में रचित जितना भक्त साहित्य श्रव तक है, उसके भाधार पर यही 
कहना पडता है कि अवतार पुरुषो की भवित को बोई पुप्ट-परम्परा यहाँ पत्रप नहीं 
सकी | सिवख गुंरुओ से पूर्व नाथ पथियो, एवं फरीद श्रादि मुसलमान सूुक्षियों के 
प्रचार के परिणामस्वरूप झोर तदुपरात सिवख गरुरुओ के सुसगठित प्रयास से पजाव 
मे अवतारवादी विचार जड, न पवड सके ॥ कम-सेन्कम, इतना तो निविवाद 'रूप 
से सत्य है कि नियुण भक्ति वो जैसी भ्रपनी निजी परम्परा पजाब मे है, वैसी 
सगुण भक्ति वी नही। 

तो भी सग्रुण भक्ति पत्ाब में सर्वेथा बहिप्द्ृत नही रही । बच्ची वाणी के 
प्रसग में हरियाजी को वाणी का अ्रव्ययन वरते हुए हम देस चुके हैं वि हिन्दी-मापी दीत 
के समग्रुण-भक्ति-विषयक विचार पजाव में भी प्रविप्ट हो रहे थे झौर कृतिपय मक्‍तो 
द्वारा अपाये जा रहे थे। हरिया जी के ग्रथ मे अवतार पुरुष राम (एवं इष्ण) 
को भवित के पद मिलते हैं । 


१ पन्‍न वही भव भीतर पे तन धार मद त्पमा निखादी ॥६श। 
२. इ०वां सवैया ] 


न्‍ 


२७४ गुरुमुती लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काब्य फा भ्रालोचनात्मक झ्ध्ययन 


हरिया जी के भासपास ही सबत्‌ १६८० वि० में हनुमल्ताटक की रचना 
कवि हृदयराम द्वारा हुई। जहाँगीर काल में लिखा हुआ यह ग्रथ छुलसी-साहित्य के 
प्रभाव को कहाँ तक ग्रहण करता है, इसका सम्यक्‌ विवेचन तो इस मिबन्ध के 
द्वितीय खण्ड में होगा। यहाँ इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि इस रचना में राम 
का चित्रण प्रवतार-पुसप के रूप में हुम्ला है। कवि हृदय राम की निजी भवित 
भावना के परिचायक यहाँ कुछ एक छंदो को उद्धृत करना श्रनुपयुक्त न होगा । 
इयामघन देह सो मैं चातक ज्यो नेह बाँघ्यो 
देह (दे) प्रेम धू द हौ जपैया ताही नाम को । 
चरण सरोज रस भरे ताको भयो अरलि 
जा दिन पराग पाऊ ताही छिन काम को | 
राम मुख घुन सुन भयो मृग ताही छिन 
रूप सिधु मोन डर है न कालघाम को। 
वे उदार राय है में भवित भीख माँगों 
ये तो रामचन्द्र चन्द्रमा चकोर मन राम को ॥१॥॥३॥। 
कौसल तनैया तनु कुशलनिधान प्रभु 
कलिमल मथन सुसाधुन के प्राण हैं। 
करुणाकी खान पहचान जाकी दीनन सो 
मान लेत जी की सब ही के सावधान हैं। 
देवन के देव रीके नेक किये सेव 
हिये परपीर जानवे को चतुर सुजान हैं। 
वारिंद से द्याम अभिराम काम हू के राम 
ऐसे राम राम के हिये विराजमान हैं ॥ १॥५॥ 
स्वयं सिवख गुरुओ के दीवान (भ्थवा दरबार) में भ्रवतारवादी भाववा 
समादृत होने लगी थी । गुरु दरवार मे गुरु महिमा गाने वाले भ्रमेक कवियों को 
प्रश्रय मिलने लगा था। ये कवि पजाबेतर क्षेत्र के निवासी थे। ये पजाब से बाहर 
की भवितभावना भी अपने साथ लाये ) उन्होने ग्रुरु महिमा का ग्रायद श्रवतारवादी 
ढंग से किया । उन्होने गुरु मानक को रघुवशी राम का श्वतार तथा गुरु झंगद 
राजा जनक का भ्रवतार कहा .-- 
(क) ज्रेते ते माणिओ राम रघुवंस कहाइओ 
(ख) तू ता जनिक राजा अवतारु सबदु ससारि सरु रहहि* 
सिवस गुझ्प्रो द्वारा इन अवतारवादी विचारो का झादर कहाँ तक हुआ इसका 
भनुमान इस बात से लगाया जा सकता है कि भाट कवियों की वाणी को पादिं प्र 
में स्थान मिला है। साधारणतः भ्ादि ग्रथ मे उन्ही भवत-कवियों की बाणी' स्वीइत 
हुई है जिनकी भवितभावना ग्रुर्वाणी के झनुकूल थी । 
रू भादि अन्य, पु० शइ८० 


ञ् श्+-- 


निर्मल दाणी श्ण्श 


दशम गुर के दरवार में भी कई कवियों को झ्राश्यय मिला । यों तो ग्रुद जी 
का स्पष्ट मिर्देश था कि उन्हें परमेश्वर अथवा उसका श्रवतार न समभा जाये ।१ 
किन्तु अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंसा करने में अ्म्यस्त ये दरबारी कवि अपने साहित्यिक 
अस्प्र-इस्त्रों का त्याग सहज में करने वाले न थे । विशेषतः जब गुरु-व्यक्तियों का 
अवतार-रूप में वर्शन करने का दृष्टांत पहले से ही स्थापित हो चुका था। उन्होंने” 
गुरु गोविदर्सिह को विष्ण के भ्रन्य अवतारों से श्रभिन्‍्त पाया ३-- 


(के 


(ख 


) रावन ने छीनि दई बढुश बिभीखण को, 
वावन ह्लै बांध्यो वलि जब तुम चाही है। 
कवि चार मुख रच्यो थम्भ बीच नरसिंह 
प्रहिलाद जू की पैज पुरत निबाही है। 
गुरु जी भुविद राय चाहो तुम सोई करो, 
बूकि देखो बेद इस वात की उगाही है। 
और पातसाही सभि लोगनि को पातशाहु। 
पात्शाहों पर साथी तेरी पातशाही है ।* 
सति जुम प्रवल प्रकट परसराम है के 
छेक छाडे छत्नरी अ्रु काहू शभ्रत्न ना घरयो। 
ब्ेते रघुनाथ छा के रावन सनायथ कीनो 
गीधन खबायो सास लंकपति जो लरयो॥। 
द्वापर कनन्‍्हाई बनि बांसरी बजाई सुनि 
सुरि मुनि नर काहूँ घरि न तवे करयो 
कलिजुम तारिबे को साधन को पारिवे को 
सुदर सरूप ग्रुरु गोविंद हूँ अवतरयो।॥३ 


बा 


गुरुओों का भ्रवतार-रूप में महिमा-यायन केवल दरबारी कवियों तक ही 


सीमित नहीं 


। इन कवियो के पश्चात्‌ ग्रुरविलास के रचयिता सुबखासिह में भी 


अवतार-भावना के पअर्सीन्दग्य,संकेत मिलते हैं :--- 


स्नरी असपान को आदि सिंहासन रोसत है मधि दीप सुसत्ता 
वीर सुधीर श्रभीर प्रथादिक पावत भे करके तपु श्रत्ता ।* 


१९] 


श्ध 


जे हमको परमेसर उचरिदें। 

ते सम सरकि कुंड मददि परिदे ! 
सोको दाप्त वन का जानो । 
या झे मेडु न रंच पद्धानों । 


ऊ “दराम अन्य ए० ५७ 
शुरु प्रताप सय गनन्‍्य, ए० भ७छर७ 


«गुरु भताप चूये यन्‍्य, ए० ५७३० 
« युरु विलास, एप्ठ ६६ । 


रु 


१७६ गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का प्लालोचनात्मक अध्ययन 


रामभिराम, सुकान्ह वली जिह वैसत भयो घर के जुग सत्ता । 
तौन सिंहासन के तुम मालक रारि करे तुमसौं चव गत्ता।' 
स्वय गुरुओ की वाणी में भी यत्र-तत्र दाशरथी राम की महिमा परोक्ष रूप 
मे स्वीकृत है । गुरु गोविन्दर्सिह ने राम-कथा का ग्रायन किया और एक स्थान पर, 
विष्णुभकित को भ्राधि-व्याधि का माशक ठहराया । समस्त गुरुओो की वाणी मे पौरा- 
णिक प्रसगो के समावेश ने,भी परोक्ष रूप से अ्रवतारवादी भावना का पोषण किया। 
पौराणिक कथाप्नो के प्रचलन के साथ-साथ सहज रूप से पौराणिक भवितनभावना 
का प्रचलन भी स्वाभाविफ ही था । 
सिर्मला गुलावर्सिह की वाणी मे दाशरथी झाम की भवित का जो प्राग्रह 
पाया जाता है उसके व्यवितगत कारण भी रहे होगे। वे वर्षों विद्याजंन हित राम 
भ्रक्तिलक्षेत्र (बाशी) मे रहे । सभव है उन्होने भ्रवधी रामभवित साहित्य का प्रव* 
गाहुन भी किया हो । इतना तो निविवाद हैँ विः राम-भव्ित क्षेत्र मे रहते सहज रूप 
से कुछ प्रभाव उन्होने ग्रहण किये हैं । 
भहां तक तो हुई व्यवितगत कारणों की सभावना । यहाँ विशेष छप से द्रप्टव्य 
यह है वि स्थय सियख-क्षेत्र मे भी अवतार भावना का समावेश सहज रूप मे हो रहा 
है। गुरु धाणी, कच्ची वाणी, पौराणिक प्रबन्धो, दरवारी वाव्य, एवं सिवस कवियों 
के वाब्य ने अपने ढंग से इस भावना का पोषण किया । श्रत निर्मला गरुलाबधिह 
द्वारा ईश की रामहूप मे भवित पजाब वासियों को बहुत नवीन नहीं प्रतीह 
हुई होगी । 


गुलार्बाधह की दृष्टि सामान्यतः: व्यवितगत जीवन पर रही है। पुष्य, दात, 
त्याग एवं भवित द्वारा व्यक्ति किस प्रकार परम-सुख को प्राप्त वर सकता हें, भाव 
रसामृत में वार-वार इसी का उल्लेख हुआ है। त्याग का उपदेश देने वाले सम्यात्ती 
गुन्लाबसिह की दृष्टि समाज वी समस्याप्रो की भोर बहुत कम गई है । कम-तैेकम 
भावरसामृत में उनक्ती सामाजिक सजगता का विशेय परिचय नहीं मिलता । हे 
निर्मत्रा जी को सम्यास ध्रवृत्ति के प्रसय मे देस चुके हैं. कि उनवी वाणी हिन्दी रामः 
अवितघारा के मुख्य प्रवाह से वाहुर पडती है | इसी सत्यास-प्रवृत्ति के परिणामनव- 
रूप उनकी वाणी मे लोवरजन का बह स्वर सुनाई नहीं देता जो रामभवितधारा की 
अ्मुख वैश्िष्टूय है। वस्तुत , कई एक स्थातो पर उनका सन्यास्त-व्रत भी ऐश्वर्यआप्िि 





३ युरु विचास, इु० ६६ 
२.  शुरुचों का विष्य अवतार रुप में दर्णन बीमवीं शताब्दी के आरम्म तक चलता रश 
साई सतोख की रचना का एक कवित्त इस कथन का साडी हे-- 
सतजुग बाइन मरूप है न उपजत्रे, वलि कर जम्य छरयुरि दैंत वासते | 
अनते सतोसमिंद बैते जे न रामचन्द, रावण को रहे कोक म दिनायते | 
दापुरि में ज्याम घन होते न करित कौन, दोसीन को दुस सुर सतन के वास़ये। 
पेसे कचीकाल मादे शुरू रुप ऐवतति न, कौन दिंदवानों रासि भम को प्रकाराते | 
गुरुनअताप-यये ग्रद, ९० ५७३१ 
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के असामर्थ्य की परिणाम प्रतीत होता है। याचना करते समय वे प्राथमिकता घो 
फेह्वर्य एवं सुख-साधनों को ही देते हैं, संन्यास तो उसके प्राप्त न होने की भवस्था 
'में ही स्वीकार्य है--- 
(क) क॑ महिमण्डल राज दिज नहिं एक कमण्डल ही कर माही॥। 
के तन भाहि पठंवर देनहि एक मृगोवर ही जग माही ॥झा। 
[ख) भौन रंगीन के द्वार विष्ते भठ गाय कबित्त कि मोहि जगाही । 
नातर परण कुटी तट पादप बोल सिखी मुहि को जग माही ॥६॥ 
(गम) दासन के गन मोहि दिजे नहि आपन दास किर्ज बन माही 
के मणि हेम विमान दिजे तहि नाम दिजे हमरे मन माही ॥१२॥ 
उन्ही ने सं्रार-संधर्ष भें जूकने वाले शुरु-वी रो का महत्त्व स्वीकार किया है,* 
श्वीर पुत्र की जननी का भाग्य सराहा है * और स्वयं भी शूर-बीर का सा जीवन 
व्यतीत करने की इच्छा प्रकट की है ॥2 श्ररि सेना का नाश किये बिना यौवन काल 
को गंवा बैठने वालों के जीवन को व्यर्थ ही समझा है । घन, मान, यौवन श्रौर 
बन्धुप्रों की हानि उठाये हुए व्यक्तियों को मृह-त्याग की एवं भूघर-कुज दरी का प्राश्रय 
ने की अनुमत्ति «दी है।£ इस प्रकार उतके काव्य मे (रीतिकालीन) साधनहीन, 
शक्तिहीन हिन्दुजाति की तत्कालीन मनःस्थिति ही प्रतिबिम्बित हुई है । इस सम्बन्ध 
“मे इतना विश्वेप सैमरणीय है कि उनके काव्य में संन्यास सघर्प से पलायन के रूप में 
गग्राह्म नहीं है, यदि पत्रायन है तो रीतिकालीव विलास-अवृत्ति से-- 


(क) बैठ वधू कुच कुंकम के सर तीखन सों जु करे जय हाते । 


>०* * बन +०« ब्न्न 


यो विधि याहि भई तु कहां जब जानकी नाथ के रंग न राते ॥१६॥ 
(ख) तन घार कि ना उपकार करें, कर राग परांयन रूप निहारे। 





/ +* -संघर माहि करे मुज को बल प्राण तज रुचि दे शस माई 
मानव माहि मद्मात्तम के अत पन्ने बढ़ी लिपरे लग माह ॥॥७६॥ 
# "२ श्रयवा जननी सुत सोई जने रण भीतर जो अरि के दल धाए ! 
+ सिरलो धन दान करे जय भे सुपर के जननी सत जो निपजाए |]/१८।॥ 
#» है के सड़गायर दंत दलों कट, के बच वास दया डर सारी] १॥ 
४. जोवन में रतमोग करे, न दली अरि की धुद॒णी रणयीनी | 
फॉन धुज झवार सुमानव देह, भरे तिनकी सु पुज विदनी ॥४४॥॥ 
%.. जिनका जंग भीतर मान पंटे सुनि रास रटे अरथी निज द्वारे 
निज मंदर ते पन रण भए परलोक गण न्लि इन्दु प्यारे 
सन मंटल जोबन पीठ दई इड्ध लोक तज्ने परलोक संवारे 
भय पादग भूधुर कुज दरी नर जाइ दसे वहु गंय दिनारे ॥४८॥ 


१७८. गुरुणुधी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का ग्रालोचनात्मफ ग्रध्ययत 


जग मैं सुभ काज निहारत हो विधि कौन सुधासुख पा मुरारेएरा 
(ग) घर मानव देह सू भारथ खुड़हि वा हित भोगन में ललचाही ६१ 
उन्होने ससार का उल्लेख सामान्यत व्यवितगत निन्‍्दा, ग्रुणग्राहकता के प्रमाव 
और मूर्ख-दाता आदि के सम्बन्ध मे ही विया है। विलासी, निदक, नाकद्रदान झौर 
मुर्खो व इस ससार को त्याग देव की अनुमति ही उन्होने दी है, इनसे जूभन, भौर 
इनका सुधार करने की नही । 
तिर्मता गुलाबर्सिह त्यागी है किन्तु मानवीय सवेदना से रहित नहीं । उनका 
काव्य न कोरा उपदेश है, न हृदयहीन सिद्धान्त निरूपण | उनके छन्‍्दों की विश्युद 
प्रगीत सज्ञा तो नही हो सकती, किन्तु प्रगीतात्मबता वा एक प्रमुख तत्त्व गुण श्रात्मा- 
भिव्यवित, इनमे स्पष्ट रूप से विद्यमान है। इसी गुण बे. कारण उनका काव्य हमारे 
भर्म के छूने श्रथवा हमारे स्थायी नावों--विशपत रति भौर मिर्वेद->की उदबुदध 
करने की दावित रखता है । 
भावन्तत्त्व मु 
प्रेम--ववि के प्रिस पुराण-पुरुष श्री राम हैं। अत उनके व्यवितत्व--उनें 
रूप, गुण और शील--बी भाँकी उपस्थित करने में उन्हे विशेष सुविधा है। मपती 
रति ये झ्ालम्बन का अ्रभिवन्‍्दन करत हुए वे उनकी मुखाकृति के मृंदु मगल चित भी 
अकित करते हैं, उनके चरित की घटनाग्रो का स्मरण भी करते हैं और उसके 'विरदी 
का बखान भी करत है। सक्षप मे, वे अपने राम बो सौन्‍्दय॑>मूर्ति और प्रेम 
उभय॑ सुपो में अकित करत है जिससे वे प्रेम करने योग्य एवं उनवे प्रति प्रदर्शित मम 
को पुरस्कृत करने योग्य प्रतीत होते हैं। परिणामत उनसे सम्बन्धित प्रेम प्राएमर्ग 
भले ही विषम कोटि का हो, विन्तु उसके सम होने की सभावना मिविवाद है। 
निर्मला जी ने केवल श्पनी रत्ति के झालम्बन का ही भरपूर चित्र 
नही किया है, बल्फि समागम क्‍्थान ग्ग्ा-्तट आदि का वर्णान भी उसी तमयता 
से क्या है। परिणामत उनकी सम्पूर्ण कृति भगबद्‌ प्रेम को जगाते एव उद्दीप्त 
में सम्यवा रूप से समर्य है। उनकी ईश-भावना का विवेचन करते समय सौंदर्य-मूर्पि 
राम के यई चित्र उदाहरण रूप मे उद्धत किये जा चुके हैं, यहां वे बल एवं चित्र का 
ही पर्याप्त होगा 
अ्रभिवदन ते हरि पादन को जग माहि पिख्ले सु उदार उदारी। 
ससि मडल मे वहुकाति हुती पिस़ झानन ते सुलगे अब खारी। 
दृगभजन ते सु उदार सिरे लटको अलग सुति ऊपर कारी। 
सुभ कुण्डल छाय कपाल रहे कर माहि लटे उर हार श्रपारी ॥६२॥ 
शात रस्ता--शात रस तो राभी भवत-कवियो या प्रिय रहा है । विवेद वार्मा 
स्थायी भाय वो उदबुद्ध वरन के लिये ये सामारिक पदार्थों वी भ्रध्यिरता एड 
नश्वर्ता के प्रति हमारा घ्यात आक्वित करते हैं। हप विषाद वा पसमात विव्स 
भी हमारे मन (निर्वेद) को स्पश् बरता है। निर्मला जी में शात रुस वे प्रति हा 
उतनी रुचि हैं जितनी 'ब्रेम' वा प्रति । बरतुत उनका शात उनके प्रेम वी परम 
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सहचर है। प्रेम के लिये जिस भनन्‍यता, एकनिष्ठता तथा एकाग्रता की श्रपेक्षा है, 
वह सासारिक पदार्थों से मन हटाये बिना प्राप्त नहीं होती। वे प्रेम के लिये भी 
एकान्त भूयर-कु ज-दरी अ्रथवा गंगा-तीर को आवश्यक समझते हैं, इसका उल्लेख 
'पहले हो चुका है | यहाँ सासारिक पदार्थों एवं जीवों की नइचरता, शारीरिक श्रदस्था 
'की अस्थिरता श्रथवा परिवर्तनशौतता तथा दु.ख-सुख के भ्रसमाव वितरण का एक- 
एक हदाहरण देता पर्याप्त होगा-- 


१, जिनके रथ नेम दरारन ते सत सागर है श्रव लौं जग माही । 
जिन चापन ग्ोद्न के वल ते सब सेल बटोर घरे घर माही । 
सुर राज भजे जिनके बल ते यमराज जिते जिहने जग माही । 
मन ते जग भीतर नाहि रहे झब और रहे फछु को जग माही ॥१७।॥ 
» तन के बल ने अब पीठ दई अर हार परे दूग बाल संगाती । 
तज के इह लोक बिखें हमको चल आप गए छुर लोक सजाती । 
जग मीत सखा मुस्त फेर गये अब सेवक हूँ न पुछे मम बाती ॥४ 
मम झाहि पलागम (पा लागों) हे तस्ने, इक तू मम संग रही दिन राती।५१॥ 
३: कहि वीनन ताल सुदंगन की घुनि गावत है मनमंद बडाई। 
कहि रोवत है नर नारि महा धर लेतट है उर मैं दुख पाई। 
कहि चंदन नीर गुलाव घसे सुसंघूरहि की सिर मांग बणाई। 
कहि हाथन से सु उपार सिरोरहि माँग जहा तहि भूमि रुलाई ॥७२॥ 
कैला-- 


अलंकार, भाषा श्रादि--विपय और श्रभिव्यवित दोनों ही दृष्टियों से गुलोव« 
सिह था काव्य सम-सामयिक काव्य-प्रवृत्ति का अनुसरण नही करता ! उसका वंस्ब्य 
ने केवल तत्कालीन विलासिता से अस्पृष्ट रहा है बल्कि उसके श्रनिवार्य सहचर 
घमत्कारवाद से भी । वर्ष्य-विषय की अपेक्षा उसके समातास्तर अप्राकृत उपमानों को 
हूंढ-हंठ कर सजाने को रुचि उनके काव्य में लक्षित नही होती । 


; तो भी उनकी कृति में चित्रात्मकता को अवहेंलना नहीं है॥ उन्होंने अपने 
झआराध्य राम के रूप-वर्णुत मे, इस नाना रुपा संसार की नश्वरता के प्रसंग में 
सामान्यतः चित्रण-कला के प्रति उदासीवता चद्दी दिखाई । उन्होंने चित्रों का भर्जेन 
या तो पौराणिक-स्रोत से किया है, श्रथवा वर्ण्यं-विपय में से ही उनका सूजन विया 
“है । पौराणिक कथायें तो हमारे मिवन्ध में पड़ने वाले लगभग सभी कवियों का प्रिय 
कऋला-स्रोत रही हैं ।'उन्होने इस कथाझ्रो को अपना वर्ष्य-विपय भी बनाया है भौर 
नया प्रयोग सद्भों के रूप भे भी किया है। गुलाबसिद भारतीय पुराण से भली 
कार परिदित थे। भावरसासृत मे उन्होंने रामायण में पडने वाले अनेक सदर्भों के 
ध्रतिरिवित पाई, दुर्योधन, नल, दृरिह्चच्ध (३२), चुरपति, हरितात बसुदेव (३३), 
,भजामिल (५६), मुचकद (५६), दिलोप (६२), चतुरानन के छुत चार ( ६५), 
शिकर, बलि, वामन (८१) , सुदामा, गजग्राह, कुब्जा (८७), गणिवा, सारीच (८६), 


॥।॒ 
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भागीरथ (१००) भ्रादि का उल्लेख किया है॥ इन कथाप्रों का श्रपना शलात्मढ 
महत्त्व है । ये सीधीनसादी कदिता को भी चाक्षुप-्सौंदययं प्रदान करने की क्षमता 
रखती हैं । 
जहाँ इनका एवं भ्रौपचारिक पलंकारों का प्रयोग नही, वहाँ कवि ने वर्ण- 
विषय के वर्णन में से ही अपने काव्य को बिम्बाधार का प्रयास किया है। यहाँ बुठठ 
उदाहरण अनुपयुवत॒ न होगे-- 
.(क) दृग जोत घटी कटि है लटकी पलटी सभ देह म राम सँभारे। 
कर में लकूटी न उठे करते घर माहि लटी सु महा अ्रव हारे ॥१९॥ 
(ख) हेम यल्ले शरद सीस उतस उठाय सुपार महा हिननाते॥१॥॥ 
(ग) सुभ कुण्डल घारी अलके कारी श्राम न्यारी रूप अते ॥७॥ 
(घ) भौन रगीन के द्वार यिखे भठ गाइ कवित्त कि मोहि जगाही। 
ज्ञातर पर्ण कुटी तठ पादप बोल सिखी मुहि को वन माही॥॥ 
(ड) गज दंत पलंघ सु मंदर में बहु विजन श्रौर पतंवर माही ॥६३॥ 
(च) कहि चंदन नीर गुलाव घसै सु संघूर हिं की सिर मांग बताई। 
कहि हाथन से सु उपार सिरोरहि माँग जहा तहि भूम रुलाई ॥७श) 
(छ) चबनूतन नीर भरे मदरालठट भूम विखे जलघार बहावे॥११॥ 
(ज) तृच कोमल बीन विद्याइ भले दृूग नीर भरेघर मार्हि सुई जे ॥१९॥॥ 
सामान्यतः कवि गुलार्बासह भ्रज॑कारों के मोह मे नही फंसे हैं। कोपहुताश 
(४४), मात समान सुगंग (६६), त्याग चले तृष ज्यों (१८), निस पेखन 
तार सम॑ (३४), ऋत पुष्य फल्े दस ज्यों ऋतु माही (२५) प्रादि भलइत आयोर 
सहजयाव ये हो गये हैं। वस्तुत: उनका विषय भी अलंकार-बहुला भाषा की प्रदुगी 
नहीं देता । केवल कुछ स्थानों पर भलंकारो का विरल प्रयोग यदाकदां हमे पाएं 
कर देता है कि भ्रबकार-विद्या कवि की ध्वक्ति से बाहर नहीं थी। भावखाए्ा 
प्रयुवत कुछ धर्वेकारों के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
उपमा- ८ प 
कोट तुरंग कुरंग से कूदत (१४) 
कुडल के कच सेचक में लस॒के धड़िता घन मेचक माही ॥१०९॥ 
झूपफ-- 
| कुच-कुंकम के सर तीखव (१६) 
सांगरूपक-- रे 
(क) जग सूरज-प्रातप दुख मिटे फलसूख सु निश्चित है. जंगमाही। 
पिक वाह रटे सुभ दैेठ जहाँ निज घोल स सोरभ है जग माही। 
सुभ साधन-पल्लव छाजत है जल सांति भरे श्रलवालन माही | 
चल रे मच द्वील करो व श्बे सुभ सत रसालन के बन माही | 
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' (ख) बोल सभे छबि पुज तरंग कपोलन सागर ते निकेसाही ॥१०२॥ 
उ्स्मे क्षा-- 
भूकुटी कुटिला सुभ भाल विसाल सूकु कम की युग रेख सुहाई। . 
युग कांचन के सर ले रतिनाहि मनी मणि की सूकमान चढ़ाई। 
कच घुघरवंत सुमंद समीर फुरे तिनकों छबि यौ मन झाई। 
सुमनी मुख कंज श्रमोद गहे भ्रमरावल का अम है विगसाई ॥१०३॥ 
ह्युद्ति-- 
जिसके रथ नेम दररन ते सत सागर है अबलो जगमाही । 
जिन चापन गोशन के बल तें सव सैल बटोर घरे घर माही ॥१७॥ 
एक स्थान पर कवि से श्रपने चित्रालंकार-सम्बन्धी कौशल का भी परिचय 
प्या है जिसके कारण सम्पूर्ण सवंथा सववेधा दुर्जेय बन कर रह गया है: 
मो मद काछर लोह दगा भल सम कभी उर माहि न भारो 
राह अबो सखि दे मरियंधम भाव सदा उर ते नहिं ठारो 
सांगु भवे सुस पंच इनी तर जो दन दाथल नेत सँभारों 
जो इन ते हरि नाहि मिले तब जामन सिंह गुलाब तिहारो ॥१रश॥। 
यह सर्वथा चित्र-हप में लिखने से ही समझ में झा सकता है + 
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चित्रालंकार सम्बन्धी व्यायाम गुरु गोविन्दर्सिह के दरबारी कवि भगृतरायने 
भी किया था । कदाचित उनके चित्र-विलास से निर्मेला जी परिचित ये । सोमाय मे 
इस प्रवृत्ति का बोई व्यापक प्रभाव इन्होने स्वीकार नहीं किया | उनकी प्रस्य इंतिएों 
प्रवोधचद्धोदय, भ्रष्यात्म रामायण, एवं मोक्ष-पथ--में ऐसी कलावांजी के दर्शन नई 
होते । कुल मिलाकर निमंत्रा गुलावर्सिह की वाणी सहज सारत्य का प्रभाव हालती 
है, सायास घमत्कार का नहीं। 


निमला जी की पक्ितयों में पर्याप्त घनत्व एव कसावद है। वे एक ही पक्रि 

मे इतिहास की कई घटनायें कह जाने भ्रथवा बाह्म-रूप की सपूर्ण एवं सब्लिष्द मारी 

उपस्थित कर जाने का कौशल रखते हैं। सम्पूणंता के लिये उनको किसी एव पत्ति 

का भाव दुसरी पव्ित की श्रपेक्षा नहीं रखता । सम्पुणंता एवं सहज प्रविरतता उतदी 

पत्नित का विशिष्ट ग्रुण है। यहाँ 'सहज' छ्ब्द विज्ञेप रूप से द्रप्टव्य है॥ उनकी 

अधिरलता कही भी परिश्रम साध्य प्रतीत नही होती । एक ही परक्षित में सम्पूर्ण एए 
झविरल कथन, भ्रथवा वन के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 

१. सुभ कुडल घारी, अली कारी, श्राभा न्यारी रूप झते ॥॥ 

३- कज प्रभा दृग, चद्रमुखी, गजगामनि नारि दिजे घर माही ॥१० 

३. जानु भुजा, कठि केहरि के सम, कज प्रभा दूग है मदमाते॥१३॥ 

४ हेंम गले अरु सीस उतस, उठाई सु पाद भहां हिनताते ॥१४॥ 

५ गढ़ काचन, सागर की परिखा, तहा रावण के दस पूंई 


५ कठाएं ॥३ शा 
६. दृग जोत घढी, कटि है लटकी, पलटी सव देह, ने पर 
सँभारे ॥१५१/ 


७ राज विभूति तजी छिन मैं बत को निकसे जननी वहु रोई॥६श 
८. ऊखर देस कु नोर पिवे, पुन मृढ सुधारस सो पग धोवे ॥७शो 
£. विपने सुरणे भव सन गिने जल भ्रौ पुन मदर श्राग लगाये ॥४4ौं 
१०. भू ग वती पिख क॒ज प्रभा उरलोभ लगे तिहिंमाहिं बेब 
॥३ 


भाषा में उनकी प्रवृत्ति सरलता एवं सुगमता की झोर है । विशुद हु 
की दृष्टि से इनकी (एवं सतरेण जी बी) वाणी पजाव में रचित भरव्तिसाहिय 
अत्युतम स्थान की भ्रधिकारिणो है । इनकी सरलता का रहस्य यह है कि उ' 
सामान्य प्रयोग की भाषा को ग्रहण किया है। उन्होने यथासम्भव श्रपती रचना कं 
न॑ केवल पजाबी भाषा के मिश्रण से ही बचाया है वल्कि बवधी दे ऐसे एस्दी 
'म्रश्षण! से भी, जिनकी सुवोधता एक विश्येप क्षेत्र तक ही सीमित है। उहीँ 
तत्सम के बहुत निकट के तदुभव झथवा बहुत सरल तत्सम शब्दों का प्रयोग हि 
है । परिणामत न दो उनके तदूभव ग्रेंवार भ्रथघा प्रन्तीय प्रतीत होते हैं. भौर 
उनके तत्समो पर पाठित्यप्रदर्दत का दोपारोपण किया जा सकता है। इतवीं 
तो खड़ी बोली मिश्षित ब्रज है । 


निर्मत्न वाणी श्परे 


छन्द--भावरसामृत के मुख्य छनन्‍द सवैया शौर दोहरा (दोहा) हैं। एक 
“थाने पर दीर्घे तरिभगी एवं 'मदरा” (स्वैया का ही एक रूप) का भी प्रयोग हुमा 
« | छन्‍दो की दृष्टि से मुलाबसिह भाई गुरुदास के सहचर हैं। इन दोनो कवियों 
की धाणी में दब्द (अथवा विप्णुपद) का निराकरण विशेष रूप से द्रष्ठव्य है। 
सवया श्रथवा कवित्त पजांव का अपना उन्द नही $ यह पजादेतर क्षेत्र के प्रभाव का 
,लजक है । इसका सर्वप्रथम प्रयोग गुरू-दरवार मे पजावेतर क्षेत्र से आए भट्टो द्वारा 
हुआ । तत्पदचात्‌ पजादेतर क्षैत्र मे धर्मप्रचारा निवर्सित भाई गरुरुदास द्वारा और 
फिर हिन्दी-भाषी क्षेत्र मे पालित तथा इतर प्रमाव ग्रहण करने में परम उदार ग्रुरु 
गोविन्द सिह द्वारा हुप्रा । निमेला गुलाबसिह ने इसी ग्राहक प्रवृत्ति का शप्रनुसरण 
किया । 

भावरसामृत का छन्द-विधान मात्राओ के परियणन की दृष्टि से प्राय श्रदोष 
« ' ठुछ एक स्थानी पर गुरु श्रक्षर को लघु-वत्‌ उच्चारण करने की प्रवृत्ति अवश्य 
विद्यमान है । मावरसामृत के छन्‍्द का बडा दोष उसकी सुकात-विधि मे है । तुबात 
और अतिरिफ्त तुकान्त (काफिया भौर रदीफ) के अन्तर से सुपरिचित नहों। वे 
एक ही 'शब्द' वी तुकान्त के रूप में श्रावृत्ति करते हैं किन्तु उसके ग्रावश्यक सहचर 
'अक्षर--करे तुबान्त की भ्रवहेलना कर जाते हैं । परिणामत उनके छल्दों में 'कर 
माही, जग माही, वन माही, पकज माही, जम माही, पुर माही, वन माही, घर 
माही, उर माही, तन माही, तट माही ”* जैसे सदोप तुकान्त दृष्टिगोचर होते हैं। 
किन्तु यह दोप थीडे से ऐसप्ते छन्दो में है जहाँ कवि ने श्रतिरिक्त बुकान्त (रदीफ) का 
प्रयोग किया है । अन्यवा उनका छत्द प्राय दोपरहित है । 


२. माव-रसासत सबेया २०, ११ और १२ 


द्वितीय खण्ड 


प्रथम अध्याय 
पोराणिक प्रवन्ध 


पंजाब में पौराणिक प्रबन्धों की परम्परा 


पजाब के हिस्दी-गुरुमुखी साहित्य में पौराणिक कथाओं का सबन्निवेश गुरू 
नानक से ही प्रारम्भ होता है। गुएनदाणी का विवेचन करते समय हम देख चुके हैं 
कि सभी गुरुओ से पोराणिकता का प्रयोग एक विज्ेप सामाजिक प्रयोजन के लिये 
किया । किन्तु भुए्वाणी पौराणिक कथाझ्रो का प्रयोग सन्दर्भ रूप मे ही करती है ॥ 

पजाब में सर्वप्रथम पौराणिक कथाएँ लिखने का श्रेय भाई गृुरुदास और 
कच्ची वाणी के रचयिताश्रो--हरिया जी भौर हरि जी--को है। प्रामाणिक भुर- 
अस्या के प्रनुयायी गुरदांस थ्ौर पब्रप्रामाणिक गुर हरि जी एवं उनके श्रनुयायी 
हरिया जी द्वारा पौराणिक कथाप्रो का सूजन इस वात का स्पष्ट भ्रमाण है कि 
पौराणिकता उस युग की श्रत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति थी। ये कथायें पजाबी (ग्रुरुदास 
झौर हरिया) और हिन्दो (हरि जी) दोनो भाषा-शैलियो से, गय (हरि जी) झौर 
पद्म (ग्रुरदास और हरियां) मे, मुकतक कथा-गीतो (गुरुदास), झौर प्रवन्ध कथाओ्रों 
(हरि जी) के रूप मे लिखी गईं । 

भाई ग्रुरुदास ने अपनी पजाबी वारो मे एक नवीन कला-छएप का शभ्राविष्कार 
किया । इसे कथा-गीत का नाम दिया जा सकता है । वे नी पक्तियों के गीत में 
किसी एक पौराणिक कथा का सक्षिप्त किन्तु सम्पूर्ण वर्णन करते हैं। उनकी दम 
चार मे घर व, प्रद्दाद, बलि, अम्बरीप, जनक, सत्यवादी हरिश्चन्द्र, बिदुर झौर दुर्मोधिन, 
द्रौपदी, सुदामा, भ्रहल्या, वाल्मीकि, पूतनी, वधिक (जिसके बाण से इृच्ण का वध 
इुश्ना) की कथायें विश्वेष रूप से उल्नेखनीय हैं । ग्रुरुदास ने पुराण-कथाम्रो के भ्रत्ि 
पूर्ण निष्ठा का पश्चिय दिया है । वे नुसिह, राम, कृष्ण के अवतारत्व के प्रति थोडा 
सा भी सदेह नहीं करते । उनके नाम से सम्बन्धित अमेक चमत्कारों को भी वे 
स्वीकार करते है। कुछ उदाहरण निम्नाकित हैँ । 

१५ हिरण्यकश्यप ने खड्ग निवाल वर [प्रह्लाद से) पूछा--तेरा अध्यापक 
कौन है ? श्रनादि भगवात्‌ भ्रद्वितीय रूप वाले नूसिह के रूप मे प्रकट हुआ भौर उसने 
नास्तिक को पकड कर पछाड दिया $* 

२. पुरोहित शुक्र ने कहा--तुम्हें भछल (वावन )छलने के लिए प्राया हैं ।* 

२« भाई गुरुदास की वार, १०२ 

२६. बद्दी, १०१ 


योराणिर प्रबन्ध श्ष९ 


जाद्यो जन्म सास्ती, महिमा प्रकाश (सहूपचन्द भल्ला), साख्ियाँ नानक ध्ाह की 
(सन्तदास छिब्बर ), गुरु शोभा (सेमापति), गुरु विलास (सुवखाशिह) भौर मानक 
विजय (संतरेण) विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। भंत्तिम प्रन्यथ नावक विजय तो नव- 
पुराण कहलाने का अधिकारी है । पौराणिकता की यह परम्परा उत्तीसवी शताब्दी 
के क्‍्रन्तिम चरण तक अक्षुण्ण बनी रहती है । 

संध्ोप में, हमारा मत है कि पौराणिकता सभहवी-अठारहवीं झताब्दी के 
पंजाव की अत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति है। सभी युगों के सभी श्रवतारों की कयारयें तो 
इस युग में कही गई हैं ही, ऐतिहाशिक पात्रों की कथायें भी पुराणवत्‌ कहने “का 
झाग्रह इस युग में है । मर 

इस युग में पौराणिक प्रबन्धीं (मौलिक) की रचना निम्नलिखित कवियों 
द्वारा हुई :-- है 

(१) हृदयराम भल्जा । 

(२) गुरु गोविन्दर्सिह । 


ह॒तूमात नाटक के रुचयिता हृदयरास सल्‍ला 


कवि फा परिचय श्रोर रचना दाल--हनूमान नाटक श्रथवा राम गीत की 
रचना कवि हृदयराम द्वारा जहाँगीर काल में संवत्‌ १६८० वि० में हुई ! हृदयराम ने 
अपने पिता का साभ कृष्णास बताया है भौर अपने श्राप को (पंजाब के) 
दक्षिण देश कया निवासी कहा है । परिचयात्मक पंवितयाँ इस प्रकार हैं :--- 


सम्मत विक्रम नृपत्ति सहस खट सत असीह बर । 

चैत्र चांदनी दूज छत्र जहँगीर सुभट पर । 

सुभ लच्छन दच्छून सुदेस कवि राम बिच्छव । 

क्रिस्म दास तलु कुल भ्रकास जस दीपक रच्छन' । 

रघुपति चरित्र तिन जथामृति प्रयट कह्मो सुभ लगन गण। 

दे भगति दान निर्भय कर जै रघुपति रघुवंस मणि ।* 
हृंदयराम भल्ला क्षत्रिय कुल से सम्बन्धित माने जाते हैं। इस विश्वास का 
कोई सुपुष्ठ भ्राधार हमें प्राप्त नही हो सका । अपनी काव्य-कृति में हृदमराम से 
इस भकार का कोई संकेत नही दिया । हृदयराम की रचना हनूमान नाटक के 
नाम से श्रिसद्ध है। स्वयं हृदयराम मे इसे 'राम गोत' तथा “रामचंद गीत! का 
असिधान भी दिया है? ह के 
प्रति--हनूमान चाटक! की हस्तलिखित प्रतियाँ भी प्राप्त हैं श्ौर मुद्रित 
संस्करण भी । इसका एक संस्करण देवनागरी में भी मुद्रित हुआ है। हमने भपने 
अव्ययन के लिये एक हृस्तलिखित प्रति भर दो मुद्रित संस्करणो को झघार बनाया 





३ इनूमान नाटक, १४१४२ 


६ 
शृ८८. गरसुस्ती लपि में उपलब्ध हिन्दो-कास्य का ग्रालोचनात्मक भष्ययन 


३. भयानक सुदर्शन चक्र ने कालरूप होकर दुर्बासा का गर्वेन्गजन विया। 
ब्राह्मण दुर्वासा श्रपनी जान लेकर भागा। इन् लोक, शिवलोक, ग्रह्मलोव', वेडुण्ठ 
सबसे वह (निराश) लौटा । देवताशो भौर भगवान्‌ ने उसे शिक्षा दी'*'"*॥१ 

४, द्रौपदी ने नयन मूंद कर ध्यानभग्न होकर हा इृष्ण, हा गृष्ण, ऐसा 
अन्दन किया । वस्त्रो के दुगकार ढेर लग गये******[३ 

भर, रघुपति के चरणों के स्पर्श से (परहल्या) विमानारठ होवर स्वर्ग को 
चल दी |? 

भाई गुस्वास सिवख घमम के अत्यन्त प्रामाणिक प्रचारक हैं। उनकी वाणी से 
स्पष्ठ है कि सत्रहवी शताब्दी के प्रारम्भ मे सिक्स धर्म मिस्सकोच भाव से पौराणि- 
कता को भ्रपना रहा था | हरिया जी की रामायण श्र हरि जी का सुसमनी 
सहस्ननाम भी (जिसमे चौवीस भ्रवतारों की बथायें हैं) सत्रहवीं शताब्दी की 

रचनायें हैं। इन सभी रचनाभो मे पौराणिकता या व्यापक प्रभाव परिलक्षित है ॥ 

सर्वप्रथम पौराणिक प्रबन्ध लिखने का श्रेय हृदय राम भल्ला थी है। 
उन्होंने सवत्‌ १६८० वि० में 'हनूमान नाटक! की रचना की। इस ग्रन्थ मे' लिये उन्होने 
इस नाम वी (हमुमननाटक) सस्कृत रचना को झ्राघार बनाया, विच्तु प्रतिपादन 
हीली वी दृष्टि से यह सर्वधा मौलिक रचना है। 

तदुपरास्त गुरु गो विन्दर्सिह द्वारा बचित्र नाटक की रचना हुई! वचित्र नाटक 
अपने प्रावार श्र विपयवस्तु वी दृष्टि से एक नव-पुराण प्रतीत होता है ॥ कुछ 

सिक्स विद्वानों के भ्रनुसतार यदि ग्रादिग्रन्य को सिवख मंत की श्रूति माना णाएतो 
दशम ग्रंथ थो (बचिभ्र नाटक इसी ग्रथ का एक भाग है) सिबस मत या पुराण 
माना जाना चाहिये । वचित्र नाटक से चोवीस मुख्य श्रवतारो के झ्तिरिवत रुद्र एवं 
अह्या के भवतारों की कथायें वही गई हैं । इसदे श्रतिरिक्त ४०५ उपासख्यान झलग 
से सकल्रित रिये गये हैं। इन उपाख्यानो मे से कुछ उपास्यान तो पुराणों मे से ही' 
लिये गये हैं, कुछ उपाध्याम सर्वथा नवीन हैं| दूसरे शब्दों में बचित्र नाटक वे' 'उपा- 
ख्यान! कथा-भाण्डार के रूप में भी महत्त्वपूर्ण हैं एव कथा-शली की दृष्टि से भी । 
९ इन मौलिक ग्रन्यों के अ्रतिरिवत श्रनेक श्रनूदित भ्रथो की रचना भी हुई । 
तत्कालीन 'धमं-य्रुद्ध/ के वातावरण में महाभारत भ्रनुवादकी का श्त्यन्त प्रिय ग्रथ 
रहां। प्रानत्दपुरीय कवियों के भ्रतिरिक्त क्षपाराम एवं रृष्णणाल ने भी महाभारत 
वा भापानुवाद किया गुलावसिह द्वारा प्रध्यात्म-रमायण का झनुवाद भी उल्लेप- 
» नीय है। पौराणिक प्रभाव मोलिक एवं अनूदित पौराणिक भ्रवन्धो तकः ही सीमित 
नहीं रहा | सिक्स गुरप्रो को भी पौराणिक श्रवतारों के रूप मे प्रस्तुत करने का 
प्रयास हुमा ! इस दिशा में जन्मसाखी (मिहरबान), पुरातत जन्मसाखी, भाई वाले 
२« भाई गुरुदास वी बार, १०४ 


२०. वही, १०८ 
8३. बही, १०६८ 


पौराणिक प्रयन्‍्ध श्ष& 


याद्यी जन्म साली, महिमा प्रकाश (सरूपचन्द भल्ला), साखियाँ मानक छाह की 
(सन्तदास छित्बर); ग्रुरु शोभा (सेनापति), गुद विलास (सुक्खासिह) भौर नावक 
डदिजय (संतरेण) विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। अतिम ग्रन्थ नावक विजय तो नव- 
पुराण कहलाने का भधिकारी है । पौराणिकता की मह परम्परा उननीप्रवी शताब्दी 
के प्रन्तिम चरण तक अक्षुण्ण बनी रहती है । 

सक्षेपर में, हमारा मत है कि पौराणिकता सत्रहवी-प्रधारहवी शताब्दी के 
पंजाब की प्रत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति है। सभी युगो के सभी झवतारों की कपायें छो 
इस यगुग में कही गई हैं ही, ऐतिहासिक पात्रों की कथार्ये भी पुराणवत्‌ कहने का 
भागह इस युग में है । 

इस युग में पौराणिक प्रवन्धों (मौलिक) की रचना निम्नलिखित कवियों 
द्वारा हुई :-- ९ 

(१) हृदमराम भल्‍ल्ला । 

(२) गुरु ग्रोविन्दर्सिह 


हनूमान नाटक के रचयिता हृदयराम भलला 


कवि का परिचय भ्ौर रचना दगल--हनूमान नाटक पश्रथवा राम गीत की 
रचना कवि हृदयराम द्वारा जहांगीर काल मे सवत्‌ १६८० विं० में हुई । हृदयराम ने 
अपने पिता का नाम कृष्णदास बताया है और अपने झाप्र को (पंजाब के) 
दक्षिण देश का निवासी वहा है । परिचयात्मक पतितर्या इस प्रकार हैं :--- 


सम्मत बिक्रम नृूपति सहस खठ संत असीह वर | 

चैत्र चादनी दूंज छत्र जहँगीर सुभट पर ॥। 

सुभ लच्छन दच्छुन सुदेस कवि राम विच्छन । 

किस्न दास तनु कुल प्रकास जस दीपक रच्छन । 

रघुपति चरित्र तिन जथामति प्रगट कह्यो सुभ लगन गण। 

ई भगत्ति दान निर्मय करहु जै रघुपति रघुवस मणि ।* 

हृदयराम भल्‍्ला क्षत्रिय कुल से सम्बन्धित माने जाते है। इस विश्वास का 

ऋई सुधुष्द आधार हमे प्राप्त नही हो सका। भपनी काव्यन्कृति में हृदयराम ने 

इस प्रकार का कोई सकेत नही दिया । हृंदयराम की रचना हनूमान नाटक के 

नाम से प्रिसद्ध है। स्वयं हृदयराम ने इसे 'राम ग्रीत! तथा “रामचद ग्रीत' का 
अभिषान भी दिया है । । हे 
॥! अति--हनूमान नाटक! की हस्तलिखित प्रतियाँ भी आप्त हैं और मुद्वित 
संस्करण भी । इसका एक संस्करण देवनागरी मे भी मुद्रित हुम्मा है। हमने अपने 
अच्ययन के लिये एक हस्तलिखित प्रति और दो सुद्वित सस्‍्करणो को झाधार बनाया 





२० इनूमान नाटक, १४ १४३ 


३६०. गुरुमुज़ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


है। इचकी पृष्ठसस्या भलग होते के वारण हमने उद्धरणों में भव्याय झौर छन्द 
सस्या वा ही निर्देश किया है । 

श्राघार प्रन्य--हृदयराम द्वारा लिखित हनूमान नाटक न तो सर्वेधा मौलिक 
रचना है श्ौर न इसी नाम की सस्क्ृत रचना या भ्रक्षरश अनुवाद हो हैँ। सम्पूर्ण 
रचना पढ कर पाठक के मन में कोई सदेह नही रहता कि एस भाषा इृति की रचना 
करते समय कवि के सामने सस्क्ृत हनुमन्‍्नाटक झवश्य रहा होगा । इस रचना की 
कभा-योजना, घटनाप्रो का क्रम, उनका ब्योरा भ्पने सस्कृत प्रतिरूप बे! ही अनुसार 
है। भ्रध्यायो के विभाजन में भी सस्ट्ृतत हनुमत्नाटक वा ही भ्रनुसरण विया 
गया है । 

भाषा हनूमान नाटक पर सस्कऊृत हनुमन्नाटक वा ऋण श्ाँकने के लिये 
हमे इनका तुलनात्मक अध्ययन इन दोनो इतियो के! छन्‍्दों एवं घटमाग्रों के ग्रहण 
और त्याग (साम्य एवं वेषम्य) तथा लेखक-द्रय की नजो भावना के साम्य शोर 
वैपम्य के ग्राघार पर वरना होगा ॥ 


छन्दों का ग्रहण औौर त्याय--किसी काव्य-कृति वा भनुवाद मुल ग्रथ के 
काव्य-सोदये से यथावत्‌ हम तक पहुंचाने का यत्व करता है | बिसी अनुवादकर्त्ता 
की सफलता का निश्चय इस बात से होगा कि वह कहाँ तक मूल ग्रथ के विपयगत 
एवं शैलीगत वैशिष्ट्य से हमे ग्रवगत कराता है। इस रचना में घुछ एक स्थत ऐसे 
भी हैं जो सस्दृत-कृति के कतिपय छन्दो के,मर्म की सुदर व्यंजन करते हैं। यहाँ 
दो उदाहरण उपयुक्त होगे । 
(क) सद्यः पुरीपरिसरेषि शिरोप मृद्दी । 
गत्वा जवात्रि चतुराणि पदानि सीता। 
स्तव्यमस्ति कियदित्यसक्ृद ब्रुवाणा । 
रामाश्रुण इृतवती प्रथमावतारम्‌ ॥॥३॥ १२॥। 
ए बनवास चले दोऊ सुदर कौतुक को सिय संग जुटी है। 
पाइछ साथ चली इनमैं रनवासहु की नहिं सीम छूटी है। 
हाथ घरे कटि बूकत रामहि नौथ कहो कहाँ कुज कुटी है। 
रोवत राघव जोवत सी-मुख मानहु मोतिन माल ठुटो है ॥२॥७५॥ 
उपरिलिखित दोनो छन्दो के तुलनात्मक भ्रव्ययन से स्पप्ट हो दाता है कि 
विषय-वस्तु का सफल प्रेषण करते हुए भी भनुवादनकर्ता ने अपनी रुच्यमुसार 
शैलीगत व्योरे मे परिवर्तेत किया है। उसने मूल रचना के 'शिरीप मंदी! तथा 
“्रथमावतारम्‌! का निराकरण किया है एवं 'हाथ घरे कदि' तथा “मानहु सोतिन 
माल टुटी है' द्वारा सर्वधा नवीन विवरण का समावेश बर दिया है। बस्तुत- 
मौलिक्ता का सम्बन्ध इतना विषयवस्तु से नहीं जितना प्रशिन्‍्यकित से । विषयवस्तु 
से ग्रहण की दृष्टि से तो तुबसीदास पर भी शूनेक श्रन्य सस्क्ृत ग्रथो के प्रतिरिकत 
हनुमन्‍्नाटक का अपार ऋण हे। किन्तु उनकी श्रभिव्यद्ित सर्वथा भोलिक है । 
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उपयु दत्त संस्कृत छत्द का श्रनुवाद उन्होंने 'पुर ते निकसी रघुवीर वधू नामक 
सर्वया में किया है। हृदयराम के 'हाथ घरे कष्ट! के समान उन्होने 'ऋलकी भरि 
मान कणी जलकी पुट सूछ्ि गये मधुराधर है” इस पक्त द्वारा सीता का स्थिति- 
विशेष में चित्र उपस्यित किया'है। हृदयराम के छन्द में मो इतनी ही मोलिकता, 
है गितनी तुलसी के छन्द में है । 
(स) संस्कृत 

सुद्रे सन्ति सलक्ष्मणा: कुशलिनः श्रीराम पादाः सुख॑। 

सन्ति स्वामिनि मा विधेहि विधुरं चेतोहउनया चिन्तया ॥ 

एनां व्याहर मैथिलाधिपसुते नामान्तरेणाधुना । 

रामस्त्वद्विरहेण कंकणपदं हस्ये चिरं दत्तवान्‌ ॥६॥१६- 


भाषा 
बूकत है ताही सो संदेसो सिय बार वार 
मेरे प्रभु प्राणनाथ सुख सों रहत हैं । 
लल्धमन नीके कहाँ छाड़ कहा कह्मो तोसों 
मेरी सुधि लेबे को कबहूं उमहत है । 
कियीं मेरे श्रोगृण विचारे हे विसार दीन्ही 
किधो मेरे नाम लें उसासन भरत है! 
बोले हनुमान ऐसे मुदरी न कहे मात 
तेरे पाछे या सों राम कंकन कहत है। ६४४ 


इस छन्द में भाषा कवि ने संस्कृत-कवि के भ्रलकार 'मुद्रिका कंकन हो गई 
का यथावत्‌ प्रेंपण किया है। 'प्राण नाथ सुख सो रहत हैं' द्वारा सीता की पति की 
छुशलता के लिये चिन्ता को भी मूल ग्रथ के समान ही हम तक पहुँचाया है ! किन्तु 
“किपोँ मेरे शौगुण बिचारे हैं विसार दीन्ही, किधों मेरे लाम ले उसासन भरत हैं।! 
में जो दैन्य, उद्विग्तता एवं पति से पत्ती-विरह मे सतप्त होने की झाशा, च्यजित 
हैई है, उसका परिचय मूल कृति मे नहीं मिलता । 


संक्षेप मे हम कह सकते है कि हुवयराम ने संस्कृत कृति के छन्दी का 
भाषानुवाद करते समय (मौलिक कवि के) ग्रहण श्रौर त्याग विषयक श्रधिकार का 
निर्वाध प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त बीच बीच मे भये विवरण के सृजन द्वारा उत् 
छन्‍्दी में मोलिक भ्रभिवृद्धि भी की है । अतः यह निप्कर्प अवुपयुक्त प्रतीत नही होता 
है कि अनुवाद करते समय भी उनकी मौलिक प्रतिभा वहुत दृढता से भ्रपने भस्तित्व 
को व्यवत करदी री रही है । इसी प्रसंग में यह भी स्मरणीय है कि हृदयराम के 
हनूमान नाटक मेशेसे छन्दो की राख्या बहुत श्रधिक नहीं ! सम्पूर्ण ग्रथ (१४४० 
इन्दो) में ऐसे छन्दों-की सस्या एक सौ से श्रधिक नही होगी । क्षेप छन्‍्दों पर मूल 
अथ का ऋण इतना ही है कि उसने मापा कवि को घटनाप्रो झथवा धटना-क्रम कह 


(६२ गुरुमुखी लिपि में उपलग्ध हिन्दो-काप्य का ग्रालोचनात्मक प्रष्ययन 


आीण सा झाषार दिया है । केवल इसी भाषार पर किसी काव्य कृति की मौलिवता 
न्‍को भस्वीकृत नहीं किया जा सकता । ५; 


घटनाओों फा प्रहण झोर त्याग--ऊपर कहा था चुका है कि इस पा: 
कृति की कया योजना, धरटेनानक्रम एवं धटनाप्नों का भ्रष्यायों में विभाजन संसछृते 
ग्रंथ के अनुसार ही है। वो भी कवि की भ्रपनी तिजी भवित-मावना के भ्नुसार 
कतिपय घटनाओं का त्याग भी हुआा है ४ परित्यकत घटनाश्नों में राम जादकी वितास 
नामक घटना विशेष झूप से उल्लेसनीय हे ॥ संस्कृत ग्रथ द्वे द्वितीय झक भें वर्णित 
बढ़ शाप्ति प्रसंग कवि की भक्ति भावना के भनुवूल नहीं था । इस भंक में वर्णित 
“घटना की शोर सकेत तक हमारे कवि ने नही किया । तुससी के समान ही हृदयराम 
ने भी राम-सीता के ऐन्द्रिय रति-सम्बन्ध का गोपन ही उचित समभा है । इन दोनों 
का रामगाया के प्रति दृष्टिकोण विशुद्ध साहित्यिक न हो कर भक्ति-परक है। इसी 
के परिणामस्वरूप उन्होने न केवल कुछ घटनाप्रों का परित्याग किया है बल्कि कुछ 
गृहीत घटनाओं के विवरण को भी काट-छाँट दिया है। उदाहरण के लिये राम के 
विरह-वर्णेन में सस्कृत ग्रंघकार ने रति-प्रसग की स्मृतियों का भी उल्लेख किया 
है ।* कवि हृदयराम ने इनका सर्वेधा बहिष्कार किया है। परिणामतः तुलसी के 
समान ही उनकी कृति हनुमन्‍नाटक (संस्ट्ृत्) की श्रपेक्षा प्धिक सयत है । 

कवि हृदयराम ने ने केवल घटनामोों के विवरण का अपनी भावनानुसार 
“निराकरण किया है, धरलक भझपनी रुच्यनुसार उसमे भभिवृद्धि भी फी है । विशेषतः 
मार्भिक स्थलों का वर्णेन उन्होंने समुचित विस्तार से किया है ।९ साराश यह है कि 
अन्‍्होंने भूल ग्रंथ से साधारणतः घटनाझ्ो की रूपरेखा ग्रहण की है--?पात वर्णोत 
'उन्हीने भ्रपवी भावना एवं रुचि के पनुरूष कहीं भपेक्षाइत विस्तृत श अं क्षिप्त 
रूप से किया है, जिससे ये मौलिक प्रतीत होती हैं। 
मार्मिक स्थल 


१ भालिगतात्र सरसीरदकोरकादी 
पीताधरेति मधुरे विधुमएडलास्या 
रगावतारमकरन्दविमर्दितानि 
पुष्पान्यमूनि दयिते क्य मतेत्यरोदीत्‌ ॥५॥५॥ 

३. उदादरणों के लिये देखिए इसी अध्याय में 'भार्मिक 
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सीता पर रखा जाता है | वस राम वनवास का वर माँग लिया जाता है। दशरथ 
भी वरदान में विलम्द मही करते और राम माता बौशल्या झथवा मात्ता सुमित्रा 
से मिले बिना, नगर निवासियों के चित्त क्षोभ को जाने विना, लक्ष्मण के झ्लाग्रह के 
बिना ही लक्ष्मण सहित बन को जाते दिखाई देते है । श्रयोध्यावासियो के हृदय में 
मानवीय समेदना कही विद्यमान है, इसका कुछ परिचय इस जति में नही मिलता ॥ 
+कुलक्षणा' सीता के कारण ही राम को वनवास मिल रहा है, बया सोता ग्लानि 
और इतगता के भाव से दब न गई होगी ? सस्कृत हनुमन्नाटक मे इस प्रश्न का 
उत्तर नहीं। मानवीय संवेदन का कोई चिन्ह दिखाई देता है तो मार्म की ग्राम- 
आंघुओ मे। 
हृदयराम मे राम-धनगमन या वर्णोन इसके महत्त्व के प्रनुरुष ही किया है। 
उसने कंकेयी, दशरथ, बौशल्या, सुभिता, बक्ष्मण, सीता, भरत सभी के मन की झांकी 
उपस्थित की है जिसके परिणाशस्वरण इस स्थिति का भावदत सौन्दर्प भली 'भान्ति 
उभर पाया है | उसने स्थात-स्घान पर इस घटना के पात्नो थे विषय से अपने सिजी 
भाव नी व्यवतत क्ये हैं । यहाँ इस घटना दे बेवय एक पत्र (दश्धरथ) से सम्बन्धित 
चुछ पत्ितयाँ उद्ध,त् की जाती है-- 
(१) पौन चले रवि ज्यों जलमे नूप केकैयी के वर यो तरफायो ॥२॥२१ 
(२) री सुन कंकयि, हे सुन पापिनि, है सुन चण्ड, डस्पो सुख भारी, 
बोलत घोल न बोल थक्‍यो मुस् फाट हियो नहिं जात तिहारी । 
खाय तवार परो घर, हा! रवि, हा ! ससि, हा! सिव, हा ! 
मुख चारी । 
फेर सो काहे को प्राण निकारतु सूधे हों जी किन लेत हमारी । 
॥२० 
(३) लीजिये समाज सब देशन को राज आज, 5 
हों भिखारि भयो अब राम भीस हो लहौ। 
जो कहो तिहारे गाँव भीख माँग माँग खाऊंं, 
जो पे राम सम तो अनेक दुख मैं सही ॥२॥२२ 
(४) जा दिन राम चले वन ता दिन मोहि कहूं सुपनेहु न पैहै, 
तेरोई पूत्त सुने यह वात पिश्याचिनी गाउ मैं पाउ न देहे ।२/२४ 
(५) जाय तवार मिरो धर भूषति बोल थक्‍यो वहु भाति पुकारे । 
और न राम लियो तव वार दुतीनक नैन उघारें। 
प्राण छुटेहु न राम छुटयो अरु सी न सके घट ते कर न्यारे। 
ज्यों नभ ते ग्रह टूट परे क्षिति ज्योति कछूक रहे भिनसारे।र।८७ 
रू अ्वयमु नापतुर आप शा । शापकाउनस्‌ 4॥8॥ ?। 
२० २ पनुषातानवेच्य चितिमव देशस्थदन #न्दवन्तो 
लोकान्‌ शोर लौदे शिव शिव एरसा नस्मसारुरल । 
के केया कपमूचे निरिलनित कुलांगरमच समाव 
सान्य पुनस्य राज्य भरयु दसममिप्रेष्मयमेष राम ॥श॥ दवा 





२१६२ गुरुपुसी लिपि से उपसब्ध हिन्दीकाव्य का झालोचनात्मफ झध्ययन 


ज्षौण सा भाधार दिया है। केवत इसी भाधार पर दिसी याध्य इृति वी मोलिबता 
की अस्वीकृत नहीं कियां जा सकता । 


घटनाओं फा प्रहण झौर त्याग--ऊपर कहा णा चुवा है वि इस भाषा- 
कृति की कया योजा, घटना-क्रम एवं घटनाप्रों का श्रध्यायों में विभाणम सस्ते 
अथ के अगुसार ही है । तो भी कथि वी झपनी निजी भवित-मावना के पझ्तुसार 
करतिपय घटनायों वा त्याग भी हुआ है। परित्ययत घटमाप्तो मे राम जानकी बिलास 
नामक घटवा विशेष रूप से उल्लेखनीय हे । सस्कृत ग्रथ दे ितीय पश्ववा मे बणित 
प्रौढ रात्रि प्रसय कवि की भवित्र भावना ये अनुकूल नहीं घा। इस भ्रक में वर्णित 
वठना की और सकेत तक हमारे कवि ने नहों किया | तुलप्ती बे समान ही हृदमराम 
में भी राम-्सीता के ऐस्द्रिय रति-सम्बन्ध का मोपन ही उचित समझा है। इन दोनी 
आ राभगाया के प्रति दृष्टिकोण विशुद्ध साहित्यिक न हो कर भव्ति-परव' है। इसी 
के परिणापस्वरुप उहोंने न केवल कुछ घटनाप्रों का परित्याग किया है वल्कि छुछ 
ग्ृहीत घटनाप्रो के विवरण को भी पयदन्छांट दिया है। उदाहरण वे लिये राम के 
विरह वर्णन मे सस्कृत ग्रधकार ने रति प्रसंग बी स्मृतियों था भी उल्लेस किया 
है १ कवि हृदयराम से इनका सर्वेया बहिष्वार कया है॥ परिणामत छुल़सी वे 
समान ही उनकी कृति हनुमानाटव' (संस्कृत) की श्रपेक्षा प्रधिफ सयत है। 

कवि हृदयराम ने न केवल घटनाओं के विवरण का भपनी भावनानुसार 
“निराकरण किया है, बिक अपनी रुच्यनुसार उसमे भभिवृद्धि भी थी है । विशेषत 
मार्भिक स्थला का वर्णन उन्होंने समुचित विस्तार से किया है ।९ साराश यह है कि 
उन्होने मूल ग्रथ से साधारणत घटनाशो की रूपरेखा ग्रहण की है---उसका वर्णन 
“उन्होने भ्रपती भावना एवं रुचि के भनुझूप वही भपेक्षाइत विस्तृत झोर कहीं सक्िप्त 
रूप से किया है, जिससे वे मौलिक भ्रतोत होती हैं। ; 
मारमिक स्थल 


(फ) वनगसन--हृदयराम ने राम के वनगमन का वर्णन उचित विस्तार से 
फिया है| इस विषय में उनका भादर्श हनुम-नाटक न हो कर, कदाचित्‌, रामचरित्त 
मानस है । हनुमरगाटक मे इस घटना का वर्णन इतना सक्षिप्त एवं क्राकस्मिकन्सा 
है कि वह इसके महत्त्व के प्रति न्याय नहीं कर पाया सस्क्ृत ह॒नुमन्नाठक में राम 
,वनवास के मे तो बाह्वविक कारणों का ही पता चलता है झौर न इससे उत्पन होने 
,वाले चित्त क्षोम भ्रयवा मनोवेगो के जटिल व्यापार नी ही भवगति होती है। पूर्वे- 
अभिशाप के परिणाम-स्वहप प्राइईतिक उत्पात होते हैं जिनका दायित्व कैकेयी द्वारा 





१ आलिंगतात सरसीरुदकोरकाणी 
पीतापरेंति मधुरे विधुमश्डलास्या 
रगावत्तारमकर दविमर्दितानि 
पुष्पान्यमूनि दयिते क्य गवेत्यरोदीत्‌ू ॥५॥५॥ 
२ ४दाएरणों के जिये देखिए इसी अध्याय में 'मार्मिक स्वत” | 


पौराणिक प्रबन्ध श्६३ 


सीता पर रणा जाता है। बस राम वनवास का वर माँग लिया जाता है। दशरथ 
भी वरदान में बिलम्व मही करते शौर राम माता कोशल्या प्रथवा माता सुमित्रा 
से मिले बिना, नगर भिवासियों के चित्त क्षोम को जाने बिना, लक्ष्मण के झाग्रह के 
बिना ही लक्ष्मण सहित वन को जाते दिखाई देते हैं । अयोध्यावासियों के हृदय में 
मानवीय सवेदना कहीं विद्यमान है, इसका कुछ परिचय इस कृति में नही मिलता | 
+कुल्क्षणा' सीता के कारण ही राम को वनवास मिल रहा है; वया सीता ग्लानि 
और छृतगाता के भाव से दव थे गई होगी ? संस्कृत हनुमन्नाटक मे इस प्रइन का 
उत्तर नहीं | मानवीय संवेदन का कोई बिन दिखाई देता है तो मार्ग को ग्राम- 
च्घुओं में ॥ 
हृदयराम ने राम-बनगमन का वर्णन इसके महत्त्व के अनुरुप ही किया है। 
उसने कैके यी, दशरघ, कौदझल्या, सुमित्रा, लक्ष्मण, सीता, मरत सभी के मन को माँकी 
उपस्थित की है जिसके परिणामस्वक्ष इस स्थिति का भावगत सौन्दर्य भली भात्ति 
उभर प्राया है | उसने स्थान-स्घान पर इस घटना के पात्रों के विषय से अपने निजी 
आव भी व्यवत किये हैं! यहाँ इस घटना के केवल एक पात्र (दशरथ) से सम्बन्धित 
चुछ पंक्ितयाँ उद्धव की जाती हैं-- 
(१) पौन चले रवि ज्यों जलमे नृप कैकैयी के वर यों तरफायो २२१ 
(२) री सुन कंकयि, हे सुन पापिनि, है सुन चण्ड, डस्पो सुख भारी, 
बोलत वोल न बोल थक्‍यो मुख फाठ हियो नहिं जात तिहारी । 
खाय तंवार,परो घर, हा! रवि, हा ! ससि, हा ! सिव, हा ! 
मुख चारी । 
फेर सो काहे को प्राण निकारतु सूधे हीं जी किन लेत हमारी । 
२।२० 
(३) लीजिये समाज सब देशन को राज आज, 
हों भिखारि भयो अब राम भीख हो लही। 
जो कहो तिहारे गाँव भीख माँगु माँग खाऊें, 
जो पे राम संग तो अनेक दुख मैं सही ॥रारर 
(४) जा दिन राम चले वृत दा दिन॑ मोहि कहूँ सुपनेह न पैहै, 
तेरोई पूत सुने मह बात पिशाचिनी गांउ मैं पाउ न देहै ।२।२४ 
(५) साय तवार गिरो घर भूपति वोल थक्‍यो वहु भांति पुकारे। 
झौर न राम लियो त्व वार दुतीनक नेन उधघारे। 
प्राण छुटेहु न राम छूटयो श्ररू सी न सके घट ते कर नन्‍्यारे। 
ज्यों नभ ते ग्रह टूट परे क्षिति ज्योत्ति कछूक रहे भिनसारे २८७ 
१... ““अवशणमुनिपितुः आप हा ! शापदालम | 9 |१॥ 
२. लगुप्पातानवेक््य घितितमथ दशस्वन्दन अन्‍्दवन्ती 
टोकान्‌ शोरानलौधेः रिद शिव एरसा सक्तमार्कुव॑दीद | 
के केयी वाचमूचे निटिलानिज हुतागरनूत्ति: सतीतः 
शान्य पुपस्थ राज्य भकतु वयसमिप्रेष्पामेप रामः ॥| ३ शा 





१६४ पुरुदुो लिपि में उपलब्ध हिन्दी-कास्य का शालोचनात्मक भ्रध्ययत 


इस प्रकार दूसरे पात्रो के वित्त क्षोभ को उनके महत्त्व के श्रनुझप ही चित्रित 
किया गया है। यह क्षोभ वनप्रस्थान के पदचात्‌ भी बना रहता है और इसकी बडी 
सरस पभिव्यवित माता कौदशल्या वी आशका भे, अयोध्यावाधतियों के मूक विरीध मे 
एवं भरत वी आत्मग्लाति मे हुई है । कहने वी आवब्यकता नही कि इस प्रकार की 
अभिव्यवित का आदर्श तुलसी साहित्य में स्थापित हो चुका था । 


(छ) बिरह-वर्णन--हृदयराम ने राम के विरह वा वर्णन भी विशेष 
तन्मयता झौर उपयुवत सग्रम से किया है। विरह-वर्णुत में उनका श्रादर्श न तो 
तुलसी-साहित्य है ग्रोर न हयुमन्नाटक । जहाँ हनुमन्नाटक का अत्यन्त ऐन्द्रिय विरह 
वर्णन अविवेक श्रौर श्रसयम की सीमा का स्पर्श करता हुआझ्ना दिखाई देता है, वहां 
तुलसीदास ने नैसगिब' ऐन्द्रियता पर भी प्रतिबन्‍्ध लगा रखा है। उन्होने श'गार के 
किसी पक्ष का वर्णन करते समय अपने ऊपर कड़ी प्रतिबन्ध लगा रखा है | वे राम 
के विरह को 'कामिन्ह की दीनता' दिखाने और 'धीरन के मंतर विरति'" दुंढ करने 
के लिये अभिनीत एक नाटक से अधिक नहीं सममभते | प्रभिनय भी जितनी निर्षेन्ध 
आत्माभिव्यवित की झाज्ञा देता है, उतनी भी रामचरित मानस में नहीं हो पाई ॥ 
आत्माभिव्यक्ति पर उपदेशात्मक उहं श्य ने प्रतिबन्ध सा लगा रखा है ।* 


हृदयराम ने मध्यपथ का प्राश्रयय लिया है १ समग्र विरह-वर्णेन भे उन्होने एकः 
बार भी पाठक को राम के प्रवतारत्व का स्मरण नही कराया ६ 


राम स्वर्ण मूग को सार कर पर्णंशाला को लौटते हैं भ्रौर-- 
जानकी न पाई रोइ उठे रघुराई 
कहि वीरहि सुनाई आई बात प्राण अत की ॥ 


खाय के तवार सुकुमार कहे बार बार 
फूली बेल कोक गज ले गयो बसत की ॥५॥६ 


विरह वर्णन करते रूमय बवि ने राम की शारीरिक दशा, एवं मानसिक 
सताप दोनो पर ध्यान दिया है । विरही राम की शारीरिक दश्चा वे चित्रण के कुछ 
उदाहरण इस प्रकार है-- 


१. थी रघुवोर झ्धोर तिया विन नीर भरे अंजुरो श्रद् रोय ।४॥१० 
२० जानकी हाथ न लागत राम के हाथ सो हाथ मरोरत कैसो ॥५॥१२ 


१० गुनातात  सचराचर खामी। राम उम्रा सदर भ्रन्तजामी ॥ 
कामिन्द के दीनता देसाई । धीरनद के मन विरति हाई 8। 
ऋ५ मनोज लोभ मद माया | छूर्टद्ट सकल राम की दाया ॥ 
सो नर इन्द्र जात नहि भूला । जा पर होइ थो नट अनुकूला ।२।३१९ 
--रामचरितमानस, अरण्य काइ, पष्ठ ६४४ 
2२. घन धमणड नम गरजन धोरा। ग्रियाीन टरपत मन मोरा | 
दाभिनी दमक रही घन माही | खल के प्रीति जथा थिर नाहीं।?॥ १४ 
-“पम्रचरितिमानम, किध्किन्धा कास्ट, पृष्ठ इ६७ 


पोरसाणिफ प्रबन्ध श्६श 


३- बिरही विहाल मन जनक सुता के दुख 
तन को न नोंद पर जागे चारों जाम के 
भोजन विसार जिय जप्यों करे नाम सिय 
डार रहे देह मानो दुखी बड़े घाम के ॥५॥१४५॥॥ 
४. लोचन घुचात नाहो, सुधा न भ्रधर माही, 
अगना विहीन ऐसे श्रग रघुबीर के ॥५॥८।। 
५. जानको नाम पुकारत आरत, 
बोल थके सुनिये न कहे ते ॥शाश्या 
कवि हृदयराम ने दैहिक सताप का न तो स्वतन्त्र और न विस्तृत वर्णन किया 
है ।* दहिक सताप सदा मानसिक सताप के सहचर वे रूप--भ्रनुभाव के रूप--से 
ही चित्रित हुआ है । देहिक वरणंव के भतिरेक से उत्पन्न भावावेश इसमे दिखाई नही 
देता । 
मानसिक सताप की प्रभिव्यक्ति चित्ता, स्मृति ओर अझविवेक के रूप मे हुई 
है । राम सीता के रूप का स्मरण करते हैं प्रौर उसवी मृत्यु की श्राशका से भ्धीर 
हो जाते हैं । कवि ने अपनी कल्पना के कौशल से चिन्ता और स्मृति की सयुकत 
अभिव्यजना इस भ्रकार की है-- 
बेनी शेप नाग मुख रोहनी सुहाग 
दोऊ लोचन कुरग भौंह भूग दुख दे गए 
कोकिला सो वैन चले चाल गजराज, 
मूगराज कटि अझज कर कजन मैं रँ गए। 
कदली सुजघ श्रग जोत को अश्रनग, 
हस पाइन को पाइ मेरे पाछे कर जे गए। 
कहे रघुराई छवि जानकी चुराई, 
सोईं जानकी की मार भाई तेई वाट ले गए ॥ (वछा। ५» 
उन्माद* झार प्रताप दशाप्रा वा ।चत्रण अभ्रन्य दशाओ का श्रपक्षा विस्तार 
से हुआ है। झ्रभिव्यवित के साधन चिरपरिचित एवं रूढ हैं। जड-चेतन वा ज्ञान 
भूले हुए राम 'चकवा, चकोर, कुरग, सिंह, मोर व्याल,* भंग, कोकिल,* 
से झपनी सीता का समाचार पूछते हैं । मानवेतर चेत्तन-सृष्टि के झतिरिकत वे चपक,. 
चन्दन, ताल, तमाल, कु जर, कज, कदब, गिरि, कूप, सर, बावरी झ्रादि जड प्रकृत्ति 


१- दंहिक सताप के विस्तृत वर्णन के लिये श्स निबन्‍्ध में राजा राम दुग्यल द्वारा 
लिखित सर रमावत (द्वितीय खएड, तृतीय अध्याय) देखिए ) 

२६ देख मृय कदे सृसननी सिया वहा चन्द-मुखा चन्द्र देस कई मानो मति बावरी 
है ॥श0११॥ 

३. सवेया 5, अध्याय ५ 

४. सवंवा १२, भ्रध्याय ५ 

५- सबेंबा १९, अध्याय ५ हि 


३१६ गुझपुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालो बनात्मक अध्ययन 


को भी सवोधित करते हैं । इनके भ्रतिरिवत “धूप, छाह' जैसे प्राकृतिक अस्तित्व से 
भी वात करते हैं।' इस मावावेज्ञ वी भ्रवस्या मे वे श्रपने विरह-पूर्वे भ्रविवेक का 
स्मरण ग्लानि से करते हैं-- 
कचन को मृय बेद पुरान लिएयो न कहू न विरच सवारयो | 
ताही के हेत चल्यो तज नारि सु मैं मतिहोत कछू न विचार्यो* 
१६ 
उन्माद वी भ्रभिव्यंतत करने का एफ और झढ़ साधन चन्द्र, चर्दन श्रादि के 
अति विरति भौ है ।* हमारे कवि ने भी इस साथन का प्रयोग दिया है। चन्द्रादि 
सुन्दर भौर शीतल पदार्थों की भर्व्सना करने के लिये उन्होने श्रधिकतर चिर-परिचित 
कारणो का ही पुनरल्लेख क्रिया है। वीच-वीच में कमी थोई मौलिक उद्मावता भी 
दृष्टिगव होती है .-- 
दाह करे नभ मो प्रजरे न टरे जिय सोच कही मुख देखे । 
और चकोर अगार चुगे जिय सीतल जान सु कौन के लेसे । 
सानहु भोर पिया विस कजन बूडत हे जल माहि परेसे ॥ 
नाउ सुधाकर लोग कहैं कवि राम कहे तुम कौन के पेख्े ।५३२५ 
बबवि ने प्रति का सर्वोत्कृष्ट प्रयोग वातावरण के सूजन में (उद्दीपन विभाव 
वे रूप मे) किया है। सध््या और रात्रि राम के विरह से प्रभावित भी दिखाई देती 
हैं भौर उसे प्रगाढ़तर करती हुईं भा-- 
अलि कोस गए भ्रथए दिननाथ नई छवि तौ नलनी दल की । 
मभनो सोई वियोग पढे मुरछाय डलो मुख मेल हलाहल की । ५॥ १६ 
दीप विहीन परे दुख-सेज, कुहुकन सीत घना घन कारो 
देह छूटे नहि नीद जुटे, न फूट निसई अस ग़राढ पश्रधारों। 
नारि बियोग तहा तम रूपक ऐसे मे डारत काम तवारो॥ 
» मूदे ई लोचन जानकी को मुख दीसत मोह मयक उजारो ॥॥५॥१७॥ 
हिन्दो-साहित्य के अधिकाश विरह-वरशंनो को एक समानता उनकी मुजरता 
है। इसका एक स्पष्ट कारण तो यह हैं कि अ्रधिकाश कवियो ने विरह-वर्णान बिरही 
के मुख स बराने की पद्धति को फ्रपनाया है । जायसी, सूर, तुलसी सभी के विरह- 
बेन में यह वैश्विप्टूय समान रूप से बिय्मान है। विरह-बरणोन वी यह परिपाटी 
संस्कृत साहित्य की बपीती प्रतीत होती है। हृदयराम का विरह-बर्णंन इसका 
अपवाद नही । ह॒नुमन्ताटव झौर रामचरित मानस के समान उनका विरहे वर्णन 





२०. गोरे बन गौन कर पूष दाह पौन पूछ 
भय धाय पूर्द गिर कूप सर वावरा शहर 
२- शस छन्द के ये हदयराम इनुसन्यारक के घाणी इ-- 
युबतमेव हि के य्या यद॒द प्रेषितों बनम्‌ 
'ईप्स यस्् मे दुड्िदिंग" बदापि दिर्स्मय शा 
हक बीरण ++ भा5 रहिज्रदि *.. * *५«» 


पौराणिक प्रदन्प १६७ 


राम के मुख से ही हुआ हे । भ्रत, उसमे विरहोद्गार की अ्रभिव्यक्ति सामान्यतः 
झात्मक्थन के रूप मे हुई है । कही-कही कवि वर्णन का सूत्र सायक के हाथ में न दे 
कर भपने हाम मे जे लेता है। ऐसे स्थलों पर चिर-्प्रतीक्षित भौन वहु-मापिता की 
एकस्वरता को ईपत्‌ विरल करता है । प्रह्ृति के मौन चित्रण के भ्रतिरिव्त कई बार 
नायक वो मौन झववा मौनप्राय दिखाकर भी वह इस उद्देश्य को प्राप्त करता है-- 
१. लोचन चुचात नाही सुधा न अधर माही 
अगना विहीनत ऐसे अग रघुबोर के ॥५॥८॥ 
२. भोजन विसार जिय जप्यो करे नाम सिय 
डार रहे देह मानो छुखी बडे घाम के ॥श॥१शा 
३. जानकी नाम पुकारतत आरत 
बोल थके सुनिये न कहे ते॥ध॥।१५।॥ 
विरह-वर्णात में प्रद्धति का प्रयोग एक भश्रौर रीति से मी होता है जो “ऊहां 
के वाम से विस्यात है । इस प्रणाली के अन्तर्गत साधारणत विरह का कथन नहीं, 
वर्णांव होता है। ऐमे वर्णोन में झति अथवा अतिशय का विशेष योग रहता है। 
हमारे कवि ने सावारणतः ऊदा के कलास्त्र वा प्रयोग नही किया | बेचल दो ह्थादों 
पर इसवर प्रयोग है--- 
१. जाहि निजकात सोऊ रूख पात जात बर 
बात कहे कौन ऐसे हाथ लागे काम के । 
देखते वटाऊ आप रोवत झुश्लाऊ। 
तहाँ जर घास माऊ जहाँ परे पाय राम के 7१॥१५ 
२- छू ए जलजात जलजात न्हात नीर, गात 
लागे वात जैसे ताते रेत कन नीर के ।५८।॥ 
साराश्य यह है कि हृदयराम ने राम के विरह या मरपुर एवं सश्तिष्ट लित्र 
उपस्थित क्रिया है । उसने विरह की झभिव्यमिति के लिए कथन झर वर्णान, दोनो 
रीतियी का उपयोग विया है। पान, प्रकृति श्रोर कवि सभी इस अभिव्यवित के 
सा्णण दने हैं ५ इसे सोपलिए उदुज़पझका के दर्द की होले है, फ्रीए स्िस्पस्कित 
रूढ़-रीतियों के भी । इसे हिन्दी के श्रत्युत्तम विरह-वर्णानो मे तो स्थान नही दिया जा 
सकता; * किन्तु विरह-दर्सन की प्रत्युत्तम कला-रीतियो को श्रपनाने का झाग्रह इसमे 
अवश्य है । 
लंका-दहन --लका-दहन का वर्णन हृदयराम ने समुचित विस्तार से किया 
है। इस वर्णन मे उसका झादश हनुमस्‍्नाटक (सस्ट्ूत) से होकर तुलसी की 
कवितावली है । 
हलुमन्नाठक मे भ्रम्तिश्चिखाओं वा वर्णन श्रतकार-सुध्टि के माध्यम से हुआ 
है । कवितावली में तुलसी ने इस वला-साधन के प्रति झदचि नहीं दिखाई | उन्होंने 


१- पजा़ में रचित तानों रामकथाओ के विरइन्वर्यनों मे यह विरह-वर्यन सर्वोत्तम 
स्थान का अविकारी दै 


१६८. गदमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काव्य का श्रालोचनात्मक अ्ध्ययद 


कवितावली के कई छन्‍्दो मे भ्रग्वि-शिखाओ के वर्णन में सुन्दर समानान्तरों की 
बौछार सी लगा दी है | इस शैली से कवि के कला-कौशल का ब्रकाट्य प्रमाण तो 
मिलता है, वास्तविक घटना की भरपूर राँकी नहीं मिलती ॥ ऐसा वर्शन अपेक्षाकृत 
स्थिर होता है और वह वस्तु-स्थिति का उपयुक्त गगिशीलता से वर्णान नहीं कर 
पाता । पाठक का ध्यान झग्नि-शिखाझो अथवा तदनुरूप उपमानों में ही उसका 
रहता है । भ्रग्निकाण्ड से पीडित एवं विश््यापित प्राणियों के कार्यक्लाप एवं मानसिक 
व्यापार तक इस उत्रेक्षाऔली की गति नहीं । 


हृदयराम ने इस दौली के श्रति विशेष मोह नही दिखाया । केवल एक कवित्त 
में हतुम्वादक (सस्कृत्त) के एक छत्द का सापान्तर प्रस्तुत कर दिया है) प्न्यथा 
उन्होने भ्रग्नि शिखाभों मे जलते-मुलसते राक्षस-समूह, रक्षा्-कृत कार्यकलाप एव 
तात्कालिक मनोदुगारों को श्रकित करने मे भी अपनी कला का साफल्य माना है। 
सुलसी का अनुसरण उन्होने लका काण्ड के मानवोन्मुल्ल चित्रण मे ही किया है, 
उस्ेक्षा-प्रधान चित्रण मे नहो । यहाँ दो ऐसे कबित्त उद्धृत क्ये जाते हैँ जिनसे भग्नि 
में जलते हुए घर, बाजार, राक्षत समृह एवं मानवेतर प्राणियों को झाँकी भी उपस्यित 
होगी तथा रक्षा निमित्त अनेक उपायो मे सल्लग्त प्राणियों कौ विभिन्‍न (व्यत्तिगत 
श्थिति के भनुसार, झत परस्पर-विरोधो) मानसिक प्रतिक्रियाओं का भी परिचय 
मिलेगा-- 
(१) छाड छाड छोहरन मोहरन सौज डार, 
छप जज जीहर (जोहड) हुतासन के बरास ते। 
जानत बुभाई छिन छिन ही सवाई, 
लाई, हनुमान की बुके न पूस पास ते। 
सौने की भ्रटारी चित्रसारी मार जारी, 
जैसे घास की भ्रटारी जर गई फिर घासते । 
दाँतन चबाई हाइ पकरयो न जाइ कपि, 
भाज गई रानी सब रावण के पास ते ॥६॥९५॥। 
(२) खासी चित्रसारी चित्र 'होरन सवारी, 
धाय तेई तो जराई जर॑गई लेत सास ते । 
लोक भागे जात पाछे श्ोढना जरत जात, 
कैसे सुख पैये बिना लकापती नास से। 
चौहरा वाजार जरे बीथी चटसार जरे, 
धोरा हथ्यार जरे कपि के बिलास ते। 
जारी हनूमान पर जारी सीता हूं के सत । 
छार ह्व न गई सु विभीखन के वासते ॥६॥६६ 
अग्नि-याण्ड, शक्ा-त्िवात्तियों में अ्रपनी स्मृति चिरकाल के लिए छोड 


जाता है। जब लंका तिवासी अगद को देखते हैं तो उसे हनुमान ही समझ कर भस्त 
हो उठते हैं-- 


पोराणिफ प्रवन्ध १६६ 


११) छाइ गढ चले एक कहे भाग भले नाही, 
देश नाश द्वें है भाई रावण के दोप सो । 
एक जे सयाने भर मादी जल श्राने, 
ले चढाए घाम-घाम फेंट वाध ठाढे चोख सो ।॥॥5॥३ २॥ 
(२) कणन के घाम किह काम जहाँ ए उपाधि, 
रामराज भल्‍्यो जहाँ सोवे साय लोविया ॥८५३३॥। 
(३) एक हो जु आयो तिन पूछ सो जरायो गाउ , 
ले कटक धायो जिन सिंधु नीर पक की । 
कहूये को बीस पे नसूभत है एक आँस, 
देखत है श्ँसे कोऊ उुल के वलक वो ।८।३४ 
इन पवितयों में भी भ्रास, तत्परता, विरति एवं प्रजा वा लक्कापति में 
विद्वासामाव--इन मानसिक प्रतिक्रियाओ्रो का ही परिचय मिलता है। लक्दाहोत्तर 
दृश्य धूम्र-रजणित भग्नावशेपों का नही, भग्न नैतिक अवस्था का है । साराश यहू कि 
हृदयराम ने सवादाह का चित्रण करते समय झपनी दृष्टि मुख्यत मानवीय श्रति- 
प्रक्रियाओं पर ही रखी है। 
प्रकृति-चित्रण--हनुमन्नाटक के कुछ मामिक स्थलो का झध्ययत करते हुए 
हम देख चुके हैं कि यह रचना मुख्यत, मानवीय सवेदना वे ताने-बाने से निमित है। 
हमारे कवि वी दृष्टि जितनी मानवीय प्रकृति पर रही है उतनी मानवेतर प्रकृति पर 
नही । परिणामतः प्रद्गति का स्वतन्ध, प्रालम्बन रूप में चित्रण हमारे कवि का 
अभीष्ट नहीं, उसका उपयोग मानवीय कार्यकलाप के लिए उपयुक्त वातावरण के 
सुनन में ही हुआ है $ 
विरह-वर्णन प्रसग में प्रकृति राम-विरह के उद्दीपनार्थ बरुण-बातावरण का 
सृजन बरती है एवं राम-विरह से प्रभावित होती है--इसका उल्लेख पहले किया जा 
चुका है। वनागमन के अवसर पर भी प्रकृति वे भीम-छूप ने स्थिति को श्रधिक 
काझुणिक बनाने मे सहायता द्वी है । जहाँ न सूर्य फी किरणों प्रवेश पाती है न अन्दर 
की रदिमियाँ, ऐसे “हि देश' जैसे धनप्रदेश से राम गुजर रहे हैं ।* यहाँ दिन मे भी 
ऐसा झ्रन्धवार रहता है कि सूर्योदय के स्वागत में हल्की-सी मुस्कान नही खिलती ॥*१ 
प्याय में सिहादि हिंस्र जन्तुओ वे भोज्य पशुओं के श्रव-साये श्रग बिखरे हुए है। ऐसे 
भयावह वनप्रदेश के प्रथम-परिचय से भ्रस्त सीता झाँखें मूंद वर राम की कटि 
से लिपट जाती है श्रौर स्वभावत धैयंवान राम वा धैर्य भी विचलित-सा दिखाई 
देता है?-- 
२. मानो अद्दि-देस विधौ कुद्ट कारे भेस डोले सुर कौ न ज्योति कं न॒चद 
३४० 
२. तीनों बैठ जात जहां गोसरू गज्ञत मुसकान न जनात समाचार सनों प्रात वे ।8॥ ५५ 
जानकी निद्ार मर श्वास सन मार कैसी बुशलात इमें दुख लागे तात के ।३५५ 


अ-ड 


२००. गुरुमुणी लिपि में उपलब्ध हिल्दो काव्य का प्रालोचनात्मक भ्रष्ययत 


(क) उबटन गेल सदा सिहन की सैल, 
बनजारे के से बैल मानो बोले डक्रांत से । 
और सो करो कुरग गाधे अ्रग परे कहू, 
हूं सुरग भूमि कहूँ देखे विललात से । 
मोरन को शोर सुत फणि मणि डार, मु ड, 
दिया सी चुक्लाय वर्च है अंधेरी रात से। 
गीधन की माल वहूँ जबुक कराल, 
कहूँ नाचत विताल ल॑ वपाल जलजात से ।३।४२ 
(ख) बहूँ वत कोल कहूँ रोभून के टोल कहूँ, 
कहू भीलन के पोल तहा वात न अनन्द की । 
मानस के नाते वममानस हजर बहू, 
वानर लगूरन उचाई गिरिमदकी | 
कहूँ चत्वाक कहूँ भूतन डरात कहूँ, 
बारे काक मानो सूर कहूँ पूत बद की । 
जानवी डरात चीच बीच चली जात, 
तऊनेन मू'द लिये कटि गहे राम चद की ।३५४ 
उपरिलिखित उद्धरणों की शैली विशेष रूप से द्रष्टव्य है। यहाँ वर्णन भपी 
विशुद्ध रूप में है एव भाव वी अभिव्यक्ति सीधे अवश्र रूप मे हुई है। वर्णन वो 
सजीवता अथवा भाव की तीब्रता बे! लिय अलकार-सृरिट वा सुखापेक्षी मही होता 
पड़ा । जहाँ भी प्रवृति वा उद्दीपन इत्य अनिश्चित श्रथवा दुर्वंल है, वही कवि ने 
परिग्रणन श्रथवा प्रलवरण का श्राश्रय लिया है । परिणामत न तो प्रद्मति के चित्रण 
में यथेप्ट सजीवता है भोर न ही तज्जन्य भाव की रूपरेखा स्पष्ट है। उदाहरण के 
लिये झ्शोब वन का वर्णान लीजिय--- 


श्री रघुवीर को सीस नवाय गयो कपिराय जहाँ सुध पाई। 
चपक मौलसिरी वट ताल लवग लता करनाल सुहाई। 
वाज कंदव जुही कदली सुर दाडिम वेटधि इला अमराई । 
केतकी हार श्ट गार गुलाल सरोवर कप महा सुखदाई ।६॥३ ३ 
अथवा सूर्योदय का एक दृरय लीजिय । इसमे विवरण भ्रपेक्षाउत विश्वसनीय 
है झौर सामूहिय' चित्र प्रपेक्षाइत प्रधूमिस, विन्‍्तु विवरण का चयन प्रभावैक्य केः 
उद्देश्य से नही हुआ-- 
चिरई चुहचुहानी प्राची पियरानी अति, 
आध घाट चकक्‍वा औ चववी मिलात है। 
अमल अ्रकास भयो कमल फुलन लागे, 
जुमल भवर रस माते अकुलात है। 


पोराणिक प्रबन्ध २०६ 


प्‌ 
तमीपति जोति कुम॒लानी तम चोर बोले, [/2544 
चोर वाट भागे सख सबद सुहात है । 
जामे राम काम की कमान टूटी छूट्यौ वल, 
लटी सी तरैया बीच तेऊ छपि जात है ।७॥२६ 
साराश यह है कि प्रकृति-चित्रण में हमारे कवि को विशेष रुचि नही है। इस 
ग्रथ में प्रकृति चित्रण बहुत विरल है । आलम्बन रूप मे प्रकृति के चितण का जहाँ 
भी प्रयास है, वहाँ कवि झढ-परिगणन मे उचक गया है और किसी निश्चित प्रभाव 
का सृजन नहीं कर सका। हमारे कवि की रुचि मुख्यत मानवीय सवेदना के' चित्रण 
में है । अत. जहाँ उन्होंने मानवीय कार्यकलाप के लिए उपयुवत्त वातावरण उपस्थित 
करने के लिए प्रकृति का प्रयोग किया है, वहाँ उन्हे पर्याप्त सफलता मिल्ली है । 
ऐपिहारिक महत््व--हृदयराम इत हनूमान नाटक अथवा रामगीत पगाव मे 
रचित प्रथम हिन्दो प्रबन्ध हैं । हृदयराम के समकालीन मीना गुरु मिहरवान के प्रश्नय 
में रामायण भौर महाभारत वी कथायें सरल किन्तु काव्य गुण सम्पन्त गद्य में लिखी 
जा रही थी ।१ इससे यह श्रतुमान श्रसवत न होगा कि सनहवी शताब्दी के प्रथम 
चरण में सगुण-भवित पजाव मे जड पकड रही थी । 

“हनूमान नाटक बडे ऐतिहासिक महत्त्व का ग्रथ है | विपय-वस्तु (रामकथा ), 
दृष्टिकोण (समुण भवित), काव्यरूप (प्रवन्ध), भाषा (परिनिष्ठित ब्रज), छन्द 
(कवित्तन्सबैया) झ्ादि में यह दशम ग्रथ का अग्रणी है) श्राघुनिक विद्वानों द्वारा इस 
अथ का सम्यक्‌ अ्रध्ययन न होने के वारण दशम ग्रथ के उपयुक्त मुल्याकन मे भी” 
चूक हुई हे । गत वर्ष प्रकाशित “दक्मम ग्रथ का कवित्व”, शोध-प्रवन्ध के लेखक ने 
दशम ग्रथ को एक भ्रसपृषत घटना के रूप में चित्रित क्या है । हमारा विनम्र निवे-- 
दन हैं कि ऐसी घारणा नि्मुरा है। दशम ग्रय से पूर्व उसकी विपयवस्तु श्लोर शैली 
सम्बन्धित परम्परा की स्थापना हो चुकी थी ।९ हनूमान नाटक उसका श्रमाण है । 


बचित्र नाठक के रचियता गुरु गोविर्दसह 


बचित्र नाटझई/--दक्षम अ्रथ में सकलित रचनाओ्रों में सबसे श्रधिक महत्त्वपूर्ण 
रखना है बचित्र नाटक | इस ग्रथ मे निम्नलिखित रचनायें सम्मिलित हैं : 

(१) अपनी कथा--कथि का विस्तृत आत्मकथा८मक परिचय 

(२) चण्डी चरित्र (उवित बिलास) । 

(३) चण्डी चरित्र (द्वितीय) । 

(४) चौबीस अवत्तार दर्सन जिसमे मच्छ, कच्छ, नर, नारायण, मोहिनी, 

बराह, नूसिह, बावन, परशुराम, ब्रह्मा, रुद्र, जालन्धर, विष्णु, दुर्गा, ३ 

१. देखिये दरि ली छझन छुखमना सहख्तनाम (हम्दलिखित) । 

२. भाषा के सम्बन्ध नें भाई गुर्दाम के कवित्त-मवेये, और विषपयवस्त की घप्टि से 
झुछ्मनां सइश्ननाम और दरिया जी का झन्‍्य भी उल्लेयनीय दे ! 
जा ३. अवतार का नाम नहीं दिया गया, वेयल मधु-वेंटस के वष की ओर संकेत किया. 
गया 


|२०२  गुरुमुश्ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


भहंन्त देव, मनु, पन्वन्तरि, सूर्य, चन्द्र, राम, हृष्ण, नर, बोद भौर 
निहकलकी (कल्कि) भ्रवतारों की कथायें दो गई हैं । 
(५) ब्रह्माववार (७) ॥ 
मु (६) रुद्ावतार (२४) ! 
(७) पारसताथ रुद्रावतार । 
(८) चरित्रोपास्यान । 


सक्षेप मे बचित्र नाटक में सभी युगो की प्रवतार-बथायें दी गई हैं । ब्रह्मावतार 
नी कया एक कल्प के व्यतीत हो जाने के बाद वी है । बचित्र नाटक से ग्रुर 
ओविन्दर्सिह का भ्रभिप्राय उस विचित्र घटना-प्रवाह से है जो एक कल्पारम्भ से कल्प- 
समाप्ति तक एवं तदुपरान्त भी चलता रहता है । 
'पौराणिकता 
झवतारबाद--अवता रवाद पौराणिक-भावना का मेरुदण्ड है । गुद जी ने भझव- 
तारबाद को स्पष्ट रूप में स्वीकार किया है । जिस विचित्र घटना-प्रवाह वा उल्लेख 
ऊपर किया गया है, उसका एक श्रनिवायं झग है देवी श्ौर प्रासुरी शवितयो का 
दन्द् । कालपुरुष इसी दन्द्र में हस्तक्षेप करने के लिए झ्रवतार धारण बरते हैं। प्रायः 
सभी भवतार-कथाम्रो मे इस तथ्य की श्रोर निर्ज्मान्त सवेत किया गया हैं ।' झासुरी 
शवितयों से ग्रस्त देवता क्षीर सागर मे पहुँचते हैं भ्ौर भगवान्‌ उनके परिष्राण के 
निमित्त श्रवतार घारण करना स्वीकार करते हैं १ 
कथा के प्रवाह से स्पप्ट हो जाता है कि वचित नाटक का एद्देश्य भासुरी 
शकितियो के द्वन्द, भासुरी दशाक्तियों के श्रम्युदय, भगवान्‌ के हस्तक्षेप भौर प्रासुरी 
शक्तियों के नाश के चित्र उपस्थित करना ही है। बचित्र नाटक के झारम्म मे कवि 
अपना परिचय देते हुए स्पष्ट कर देते हैं कि दो विरोधो शवितयों वा इन्द्र तो भ्ादि- 
काल से चला प्राया है । यह द्वन्द्र किसी न किसी रूप मे सदैव चलता रहता है। परत: 
'युराण-वथाग्रों का सामगरिक महत्त्व भी निविवाद है। गुरु जो स्वय इसी “बचित्र 
नाटक” श्रथवा ' तमाशा” में भाग लेने के लिए भगवान्‌ द्वारा भेजे गये हैं।” उनके 


२० जव नव होते अरिस्ट अपारा। तव तव देद धरत श्रवतारा। 
“देशम अय (मत्स्य अवतार), (० १४५५ 

२. व्याकल सकल देवता भये। मिल्लि कर सम वासव पैं गये | 

सभ देवत प्रिलि करयो विचारा | छीर समुद्र कहु चले सुपारा। 


काल पुरुष की करी वड़ाई |इम आशा तद तेंतिन आई। 
दिन दम दगन जगत मो सोहत | नित उठ करत अपन ओपन एत्त | 


तद् तुम धरो विसन अवतारा। हनहु सक्र के सत्र सुधारा | 
हर “दरशम भथ (परसराम अवतार), पृ० १६६९ 
३. मैंडों पर पुरस्त को दासा। देखन आयो जगत तमासा | 
इम इद्द काज जगत मों आए। धर्म देत गुर देव पढाए। 
जहा त्हा तुम धर्म विधारों | दुस्ट दीखियन पकरि बचचारो। 
+-दरशम अब, पृ० ४७ 


पीराणिक प्रवन्ध श्०३े 


“जम-प्रवेश” का उद्देश्य भी वही है जो पूर्चवर्ती श्रवतारों का था | बचित्र-ताटक की 
समाप्ति पर भी कालपुरुष भौर पठानों का युद्ध दिखाकर श्रवत्तारवाद के सामथिक 
महत्त्व का ही प्रतिपादन किया गया है । सक्षेप में, हमारा मत है कि बचित्र-नाटक 
नअवतारबाद के सिद्धान्त को स्पष्ट रूप से स्वीकार करता है भोर यह स्वीकृति साम- 
यिक आ्रावश्यकता के अनुसार है । 


साम्प्रदाधिकता--पुराणों की छ्वितीय विशिष्टता उनकी साम्प्रदायिकता है। 
वंचलक्षण सद पुराणों का मुख्य उद्देश्य होने पर भी एक-एक पुराण में एक-एक 
“विषय का विस्तार सहित वर्णन करना ही सब पुराणों का उद्देश्य है। इतना ही नहीं 
बरनू विभिन्‍न पुराणों में विभिन्‍न उपास्य सम्प्रदायों का श्रभाव भी लक्षित होता 
है, किस-किस सम्प्रदाय के उद्देश्य-्साधन के लिए कौन-कौन-सा पुराण रचा गया है, 
बहुघा पुराण के नाम-मात्र से ही इसका यथ्रेष्ट प्रमाण मिलता जाता है ।* “बचित्र- 
“नाटक!” में भी एक नवीन सम्प्रदाय (पथ) की घोषणा है : 


मैं अपना सुत तोहि निवाजा। पंथ प्रचुर करबे कहु साजा । 

जाहि तहां ते धरम चलाई। कबुधि करन ते लोक हटाई। 
'कवि वाच(दोहरा)--ठाढ़ भयो में जोरि करि वचन कहा सिर न्‍्याइ। 

पंथ चले तब जगत में जब तुम करहु सहाइ ।१ 

यह सम्प्रदाय भ्रथवा पथ पूर्वकालीन वेष्णव, शव एवं शावत मतों से भिन्‍न है, 
“एवं इस्लाम से भी भिन्न है, इसका स्पष्ट निर्देश “बचित्र-नाटक” के आरम्भ ('जग- 
प्रवेश” करन नामक अ्रध्याय) मे दे दिया भया है। यह नवीन सम्प्रदाय पुरातन सम्प्र- 
दायों से सम्वद्ध भी है, एवं उनसे विल्क्षण भी । इस सम्प्रदाय के दृष्टिकोण से ही 
“बचित्र नाटक” की रचना हुई है। बचित्न नाटक के प्रथम प्रवन्ध (चण्डी चरित्र 
उबित बिलास) के आरम्भ से पूर्व ही कवि सूचना दे देते हैँ कि जिस कालपुष्प ने 
उन्हें नव-पन्थ-सूजन का आदेश दिया है, चही कालपुरप उन्हें पूर्व युगो की कथा कहने 
की प्रेरणा दे रहा है: 

सरब काल करण त्तव भरे सेवक जानि दया रस ढरे। 

जो जो जन्म पूरवलो भयो। सो सो सभ सिमरण कर दयो | 

मो को इती हुती कह सुद्ध । जस प्रभ दई कृपा करि बुद्ध ३ 


सहाकाल--इस नवीन सम्प्रदाय का उपास्य है कालपुरुष । इसे उन्होने 
महाकाल, सर्वकाल, सर्वलोह, कलि, कल आ्रादि नामों से भी स्मरण किया है | सारी 
नसुष्ठि का संचालन इसी कालपुरुष द्वारा होता है। सभी श्रवतार महाकाल की भ्ाज्ञा 
डांस छासित हैं। कोटि-कोटि ब्रह्मा, विप्ण और महेश इसी कालपुरुष को “देहि' से 





१. अष्टादर पुराण दरणण, पृ० ३० | 
२. दशम यंप, पृ० ५७ | 
३« वही, ए० ५३ 


२०४ .गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिल्दी-फाब्य का ध्ालोचनात्मफ अध्ययन 


जन्म लेते है ।" बई स्थानों पर कहा गया है कि ब्रह्मा, विष्णु भौर महेश भी काल- 
पुरुष कौ समभने में श्रसमर्थ हैं ॥* सभी अवतार उसी के भेजे हुए हैं । 


गुर जी मे महाकाल को भी विष्णु के समान क्षीरसागर का निवासी 
बताया है। उन्होंने उसे “सेप साई” के माम से भी अभिहिंत किया हे।? लक्ष्मी इसी' 
महाकाल वी दासी है। विपत्ति पडने पर देवता क्षीर सागर मे इसी महाकाल केः 
पास जाते हैं भौर वह विष्णु को अ्रवतार लेने की भाज्ा देता हैं । 


असुर लगे बहु करन विपादा । किनहू न तिने तबक ने साधा। 
सकल देव इकठे तब भये । छीर समुद्र जह थो तह गये। 
बहु निर बसत भये तिह ठामा। बिसन सहित क्षह्मा जिह नामा। 
बारबार ही दुसत पुकारत । कान परी कल के धुनिआरत। 


तोटक छल्द-विसनादक देव लसे विनन। 
मृद हास करी कर काल घुन । 
अवतार घरो रघुताथ हर। 
सिर राज करो सुस्त सो अवध ।९ 


महादाणेतर देदताओ मे भगवती चण्टो पर श्राधका विशेष मोह है। ऐसा 
अतीत होता है “घर्म-युद्ध ने चाव” की भावना से ग्रत्थ-सृजन* करने वाले गुए 
गोविन्द पिह दे भगवती चण्डिका वो युद्ध की श्रधिप्ठात्री देवी वे रूप में स्वीकार 
किया है। “मैं न गने्साह प्रथम मनाऊं/ ६ बहने वाले शेखक ने कई रचनाश्ो के 
प्रारम्भ मे भगदती चण्डी वा स्मरण किया है। “चोबींस भ्वतार वर्णन” में प्तेक 
भ्रवतार-बधाओ्रो का आरम्भ “श्री भगवती जी सहाय” इन झब्दो से हुआ है । भगवती 
से हर प्रकार का वरदान प्राप्त होता है ॥ गोपियाँ कृष्ण को पति रूप मे प्राप्त करने 
के लिए भगवती की भ्रम्यर्थना करती है," झूरवोर युद्ध मे जय प्राप्त करने ने लिए 
भगवती को वन्दना करते है । भगवती चण्डी के उपासर स्वयं शितर और वृष्ण से भी 
पराजित नही होते ।८ गुरु गोविन्द सिह ने युद्धनटायं वे लिए तो भगवती चण्डी बड़ 


२- काल पुरुष की देहेमो कोटिक विसन महेस | , 
बोदि इन्द्र हुक्म किते रव॒ संस कोटि जलेस | 
+-दशम ग्रथ (चौवीम अवतार), एृ० १८२ 
२. जो घौवास अवतार वह्दाए। तिन भी तुमप्रम हन्क ने परष्ट 
+-दराम रथ (चौषास अवतार), ए० *श६ 
३- सेप नाग पर सोवों करे । जय तिह सेष सादे उचरे। 
+-दशम »थ (अपनी क्या), ए० ४७ 
४... दशम ग्रथ (राम अपतारी, ए० शरू८ 
५५ दसम दथा शगोत का भाखा करो वनाइ। 
अबर व सवा नाहि अम धरम जुद्ध वे चाह | >>देशम अन्य, पृ० ५७० 
६ दरशम ग्रन्थ, ए० ३१० 
७ बहा, पृ० रणड 
£« बहा, ए्‌० ४शूर 


पौराणिक प्रवन्ध र्ण्भू 


आवाहन किया ही है, ग्रथ-रचना के लिए भो उन्होंने भगवती चण्डी को ही बन्दना 
की है । देवी सरस्वती को साधारणत उन्होने स्मरण ही नही किया, जहाँ किया हूँ 
वहाँ भगवती चण्डिका के पदचात । हृष्णावतार का आरम्भ इस प्रकार हुआ है 
विनु चण्ड कृपा तुमरी हम पे मुख ते नही श्रच्छर हो करिहां । 
तुमरो कर नामु किधो तुलहा जिस वाक समुद्र विखे तरिहों। 
दोहरा--रे मत भज तू सारदा अ्रनगन गुन है जाहि। 
रचौ ग्रन्थ इह भागवत जो वे कृपा कराहि।* 
स्वय एृष्ण वे मुख से भगवती चण्डिवा का स्तथन बरा के गुश्जी ने भगवती 
को सर्वोपरि माना है। वस्तुत वचित्र नाठक मे भगवती चण्डिका महाकाल के 
“निकठतम देव के रूप म॑ स्वीकृत हैं । राम और कृष्ण मेरे उपास्य नहीं ऐसा बचित्र 
लाटक में कई बार कहा गया किन्तु भगवती के विषय में ऐसे वचन एक बार भी 
नही कहे गये । वई स्थानों पर भगवतो को उपास्य शावित के रूप में भी ग्रहण किया 
जया है। 
समनन्‍्वय--पौराणिक साम्प्रदायिकता का प्रभिन्‍नत-प्राय अग है--समत्वय-भाव । 
पुराणों मे जहाँ सम्प्रदाय-विशेष के उपास्य को सर्वोत्ट्रिष्ट देव सिद्ध करने का श्राग्रह 
है वहाँ भय देवताओं के वहिंष्कार का श्राग्रह नही है। पुराण देवता विशेष का सम्बन्ध 
प्रन्य देवतान्नो से स्थापित बरने दा यत्त करते हैँ। समस्त देव-मडली पुराणों में 
स्वीइत है । 
बचित्र नाटक में भी यही समन्वय की भावना पाई जाती है। इस नव पुराण 
मे भहावाल उपास्य देव के रूप में स्वीकृत हैं, अन्य देव उपास्य नही हैं, इसवी भोर 
स्पष्ट सकेत बचित्न नाटक में कई स्थानों पर मिलते हैं । इन देवताझों वी श्रवमानना 
का भाव बचिन नाटव मे नही है। उन्हें श्रादरणीय, एवं उनके सत्कर्मो को पनुकरणीय 
माना गया है। ब्रह्मा झौर रुद्रर को वे विप्णु का ही श्रवतार भानते हैं, भौर 
विष्णु-कथा (रामकथा) एवं विष्णु-भवित वे विषय में उनकी भावना इस प्रकार हैं: 
जो यह कथा (रामकथा) सुतवे अरु गाव 
दूस पाप तिह निकटनन आवे 
विसन भगत की ए फल होई 
आधि व्याधि छूवे सके न कोई ।४ 
दराम सन्ध, ए० २५४५ 
२ जय ना बेर नास होई चादी | तव तत्र पुन शल्य अगठादी । 
ताते विसन हुछा बपु धरा । चतुरानन कर पगा उचरा | -“दरशम गन्ध, ए० १७२ 
३ महाकाए ने विष्ण को आरा री तुम्र रद ररूप को परण करो । 
_+देशम अन्य, पृ० १७३ 


गा 


डे दशम सन्च, पृ० रफ़ड 
डा प्रकार मात्रा चढिटका की नव दा महत्त मी उर्टें स्रीवा्य दे 
पैसे छुपे ध्यान को नितव्ठि ध्वैंद सन्‍क 
घरा तदेंगे मुस्तरठ पायहिगे मानता न_॑दगप गन्‍्पर, ए० हृह६ 


२०६ गुश्मुखी लिएि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का भालोचनात्मक भ्रष्यपन 


महाकालेतर देवताओं से वे बार-बार वर-याचना भी करते हैं: 


भगवती चण्डिका से 
देह सिवा बर मोहि इहू सुभम करमत ते कबहू न ढरो ।* 


कृष्ण से 
अब रीभ के देहु वहै हम को जोऊ हों विनती कर जोर करो 
जब आउ की ओऔघ निदान बने अति ही रन में तब जूक मरो (5 
१. तह हम (ग्रुरु गोविन्दर्सिह) अधिक तपस्या साथी । 
महाकाल कालका झराधी ३ 
२. सरवकाल है पिता हमारा, 
देबि कालका मात हमारा ।$ 
भगवती चण्डिका झ्नन्‍्य ग्रवतारों से भिन्न नहीं है ऐसा कह कर उनको 
आराधना मे प्रत्य सभी देवो के झाराब्य-स्वरूप को प्रकारान्तर से ग्रहण क्रिया गया 
गया है । उदाहरण के लिये बंप्णव, शव और शावत सतो के समन्वय की द्योतकः 
निम्नाकित प्वितयाँ प्रस्तुत हैं: 
तुही ब्राहमी, बेस्तनवी स्लो भवानी। 
तुही वासवी, ईस्वरी कार्तवयानी। 
तुदी अम्बका दुस्टहा मुण्डमाली | 
तुही कस्ट हन्‍ती कूपा के कूपाली। 
तुद्दी ब्राहणी र्व हिस्‍नाछ मार्‌यों। 
हरननाकंसः सिहणी हूं पछारयो। 
तुही बावनी हल तिनो लोग मापे।॥ 
तुमी देव दानों किये जच्छ थापे। 
तुमी राम हूं के दसाग्रोद खण्ड्यो। 
तुमी कृस्त छ्ूव॑ं कस केसी विह॒ण्ड्यों (१ 
सदोप में, हमारा मत है कि दक्षमं प्रत्थ में पूर्ववर्ती पौराणिक देवताग्रो एवं 
सम्पदापों की एशडए एक समन्‍्देग की कांड एुएएं झए है स्वीक्षता दैा 
चर्णषिम-पुराण वर्णाश्रम धर्म को स्वीकार ही नहीं करते, उसे पुष्ठ भी 
करते हैं। कई विद्वावी का मत है कि पुराण ब्राह्मण दृष्टिकोण से लिखे गये हैं 
चचित्र नाटक वर्णाश्रप्त घ्म को स्वोकार करता है। ब्राह्मण वर्ग कौ परम्परागत 


३- देशम ग्रन्व, पृ० 8६ ॥ 
२० बह, पृ० ५७० 

इ- वी; पृ० पर 

डे. बढ़ा; पू० ७३ 

४ वही, १० ३०६ 


पोराणिक प्रबन्ध २०७ 


उच्चता पर वचित्र नाटक मे थोडा सा भी सदेह नही किया गया, किन्तु कुल मिलाकर 
बचित्र नाटक की रचना क्षत्रिय-दृष्टिकोण से हुई है । 

पचलक्षण--पौराणिकता की चयोतक इन भ्रवृत्तियों के श्रतिरिकतत दशम ग्रथ 
में पचलक्षण के निर्वाह का आग्रह भी दिखाई देता है। यह तो सर्वंविदित है कि 
सभी पुराणों मे पचलक्षणो का निर्वाह नहों हो पाया । दशम प्रथ मे सर्गे, वश भौर 
वशानुचरित का तो स्पष्ट उल्लेख है । बचिन नाटक का आरम्म ही सृष्टि की उत्पत्ति 
(सर्म) से होता है। नव-सम्प्रदाय वा ग्रन्य होने के वारण इसमे ग्रुरु-वश की ही 
नाप्रावली दी गई है (वश) | इसी वश से सम्बन्धित कुलद्वय बेदी-कुल और सोढी- 
कुल का चरिन-वर्शान भी विस्तार से हुआ है (वंशानुचरित) । प्रतिसर्ग भौर मन्वन्तर 
का झ्रौपचारिक वर्णन कही नही हुआ । किन्तु कतिपय अभ्रवतार-कथाओं में भ्रलय का 
सक्षिप्त वर्णन है । चारो युगो की कथायें कहने के पश्चात्‌ कृतयुग की कथा फिर से 
बाही गई है । कल्प भर की कथा में मन्वन्तर का समावेश भी प्रवारान्तर से होता 
है । सक्षेप मे, बचित साटक पचलक्षणों की छार्ते शत-प्रतिशत रूप से तो पूरी नही 
करता, किन्तु इसमे पचलक्षणो को ग्रहण करने का श्राग्रह भ्रवश्य है । 

उपयुक्त तथ्यो के झ्राधार पर बचित्र नाटक को नव पुराण कहना भनुपयुक्त 
न होगा । 

चर्गोकरण--बचिन नाटक मे सकलित पौराणिक प्रवन्धों को भ्राकार एव 
प्रतिपादन दोली की दृष्टि से तीन वर्गों मे विभवत किया जा सवता है: 

(१) महावाव्य ॥ 

(२) खण्ड काव्य ॥ 

(३) कथा समप्रह । 
महाकाव्य (रामावतार) 

महावाव्य कोटि की केवल दो रचनायें बचित्र नाटक मे सम्मिलित हैं--- 
रामावतार श्रौर कृष्णावतार । रामावतार ८६४ छन्‍्दो मे श्लौर कृष्णावतार २४६२ 
छन्दो में समाप्त हुई है। भुरु जी के अपने विशिष्ट शब्दों मे रामावतार को बीन 
कथा (सक्षिप्त) भौर कृष्णावतार को छोर कथा (विस्तृत) का अमिघान दिया जा 
सकता है ॥ दोनो इृतियो मे चरितनायकों की सम्पूर्ण कथा देने का प्रयास किया 
गया है । रामावतार मे राम-जन्म से पूर्वे रघुकुल वी सक्षिप्त कथा, राजा दशरथ के 
विवाह, कैकेयी को वरदान, श्रवण थी मृत्यु श्रादि घटनाओं की पूर्वपीठिका के रूप सेः 
दिया गया है। ग्रस्त मे जानक्री को वनवास, लव-वुश-युद्ध के पश्चात्‌ राम-लक्ष्मण 
सहित सभी भ्रयोव्यावासियो के स्वर्गारोहण की कया कही गई है। बीच-बीच में 
“बीन क्या' के भाग्रह ने कतिपय घटनाओो वा वर्णान पर्यास्त विस्तार से नहीं होने 
दिया । विन्तु बुल मिला कर कया भ्रत्यन्त लाघव भौर सघनता से कही गई है । 

कतिपय माधिक स्थलो का वर्णन भ्रत्यन्त तन्‍्मयता से क्या गया है। राम 
का वनगमन झौर सीताहरण पर राम या विरह ऐसे ही दो स्वल हैं। इनवा भ्रपेक्षा- 
कृत पिस्तुत्त परिचय यहाँ झनुपयुषत ने होगा । 


-श०८.. गुरुयुसी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काम्य का शालोचनात्मक प्रध्ययतत 


वतगणव--यगुरू गोविन्द्सिहु ने राम के बनयसन प्रसंग वा वर्शात विशेष 
तम्मयता एवं माभिक्ता से किया हैं। सुलसीदास तथा हृदयराम के समान उन्होने 
चनमागगे की वधूटियों के उद्दगार तो प्रस्तुत नहीं क्यि किन्तु अ्रयोध्या के प्रजाजनो 
एवं राम के सभी परिजनों के चित्त-क्षोभ का चित्र यिशेष कौशल से श्रकित किया 
है । कैकेगी और दशरथ के वार्तालाप को उन्होंने सवंधा मौलिक ठग से अस्तुत विया 
है । कैकेयी वी श्राकस्मिक वर-याचना, इस श्रश्नत्याशित (िश्वासघात पर दशरथ की 
प्रचण्ड प्रतिक्रिया, दशरध को द्विधा--उसऊका मौन, सोन्‍्माद क्रौध, एवं दया बाचना, 
चरदान को कैदेयी एवं दशरथ द्वारा एक ही समय भिन्‍त व्याख्या श्रादि वा वर्णन 
बहुत नाठबीय ढग से हुआ है। लघु-उन्दो वे माध्यम से कवि ने दशरथ दी उद्दिग् 
मानप्तिक श्रवस्था एवं स्पलित रवर की बडी सशवत अ्रभिव्यवित की है। कुल 
मिला कर, इस दृश्य का प्रभाव किसी “आधुनिक सलाटक' के दश्य बान्या है। उस 
चूइय का एक उद्धरण यहाँ प्रस्तुत ढै-- 
(केकई इम ज्यों सुनी भई दुबबंखता सर्वग 
कम रूम गिरी मृगी जिम लाग बाण भुजग 
जात ही झवधेस कउ इह भांति बोली बन) 
कैकेयी ः दीजिये वर भूप मो कउठ जो कहै दुइ देन ॥२००॥ 
राम को बन दीजिये मम पूत को निज राज ॥२०१॥ 
ददारथ : पापनी वन राम को पैहै | कहा जस काढ ? 
(भस्म आनस ते गई कहि कैस के असि वाढ । 
कोप 'भूष कुबड ले) तुहि काटिये इह काल 
नास तोर न कीजिये (शस्त्र फेंक कर) तक छाडिये तुहि बाल 
(स्वर-परिच्त न) 
मर देव देव राम हैं। अभेव धर्म धाम है । 
(सक्रोध) 
अबुद्ध नारि ते मरने | 'विसुद्ध वात को भरते । 
(दर्रथ सहसा मौन है) 
ककेयी : घर मरेस दीजिये। कहे सु पूर कीजिये। 
न सके राज धारिये । न वोल बोल हारिये। 
न लाजिये। 
(राजा यहाँ से भाग जाना चाहते हैं) 
न भागिये। 
रघु एस को | बनेस को । 
विदा करो । घरादरों। 
(राजा भाग जाने दा फिर प्रयल बरते हैं) 


चशरप 


फंकेयी 


फंफेयी 
दशरथ 


पोराभिक प्रयग्प २०६ 


मे भाजिये। विराणिय 

बस्तिस्ट को । दिजिस्ट को । 

घुलाइगे । पठादये 

मरेसा जी ? 
(उमभेस लो । ५ 
घुमे घिरे । घरा गिरे । 
सुचेत भे । प्रचेत भे । 
उमास ते । उदास हैँ । 
स बार नेन॑ । उदास बन । ) 

४ (काया) छुनारी | सुबृत्त कारी । 

मलंफक रूपा । झुबूत्त कृपा । 

सिलज्ण नैणी । कुबाफ येनी । 

गसके यारणो । समृद्ध हरुणी । 

झआदत्त कर्मा | मिलज्ण घर्मा । 


४: (भनसुनो परतो झुई 


सरेस मानों । कश्यो पछानों। 
वद्यो सु देह ॥बर दु मोह। 
घितार लीज॑ । क्यो सु दीज । 
बिलम न दीज । मु मान ली 
शितेस राम) भिफर धाम । 
 रहेन दप्तानी । भई दिवानी। 
चुप ने बौरो। वर्फत डौरी। 
४ निवार राम॑। अ्रधार धाम ) 
(बहु त्रिधि पर पाइन रहे मोरे बचने अनेक । 
गहि अ्रउ॒द्ृठि शबला रही भान्यो बचन ने एक। 
तरफरात पृथ्वी पर॒ुयो सुनि वन राम उचार। 
पत्नक प्रान्त त्यागे त्तनत मद्धि सफरि सर बार। 
राम नाम सवनन सुणयो, उठि थिर भये अ्चेत । 
जनु रण सुभट गिरयो उठ्यो महि भ्रसि निडर सुचेत)।) 
(यशह्िप्ठ के प्रवेश पर पं उेयी भौर दशरथ एफ ही साथ बोउते हैं) 


+ राम पमानों वन करे भरत करे ठफुराय । 


४ बरण चतर दस के बिते फिरि राजा रघुराय ॥* 
फतेयी एवं दशरथ मे समाग हो सीता यी पततिपरामणता, लक्ष्मण के क्रोप 


एव दैन्य, वौशल्या, सुसिवा एवं प्रजाजनों बी मेदना का बढ़ा ही उपयुक्त चित्रण 


है. दराग ग्रन्थ, एृ० २०३-२०६ 


२३१० गुझ्मुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य था श्रालोचनास्मक अ्रध्ययनत 


क॒वि द्वारा हुआ है । एक-एक छन्द उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जाता है -- 

सीता : सूल सहो तन सूक रहौ पर सीन कहो सिर सूल सहोगी। 
वाध बुकार फनीन फुकार सुसीस गिरो पर सी न कहोगी। 
बास कहा, चन्वास भलो, नहीं पास तजो पिय पाय गहोगी। 
हास कहा इह उदास समे गृह शास रहो पर मे न रहोगो ।१ 

कोशल्यां : मात सूनी इह वात जबै तब रोवत ही सुत के उर लोगी । 
हा रघुवीर सिरोमणि राम चले वन को मुहिं कउ कत त्यागी । 
नोर बिना जिम भोत दसा तिम भूख प्यास गईं सब भागों । 
भूम कराक भरो भट वाल विसाल दवा उनके उए लागी ।* 


प्रजाजन : कारे कारे करि बेस, राजा जू को दोरि देस, 
तापसी को के के भेस, साथि ही [सघारि हौ। 
कुल ही की काति छोरो राजसो के साज तारो, 
समगि ते न मोरो सुख, ऐसे के विचारि हौँ। 
मुद्रा कान धारो सार॑ मुख पै विभूति डारो, 
हढि क॑ न हारो पूत राज साज जारि हौ। 
जुगियो को कीनो बेस, कौसल को छोर जेस, 
राजा राम चन्द जू के, सगि ही सिधारि हौ।* 


विरह-बर्णय--रामावतार के विरह-वर्णन वा वैश्चिप्टय इसके सक्षेप मे है। 
यों तो सभी प्रकार को घटनाग्रो एवं मन स्थितियो के वरणंन मे सक्षेप स्पृष्ठणीय है, 
कंरुण-प्रसग में इसका महत्त्व और भी यढ जाता है। करुणातिरेक पाठक के मन में 
बडी प्रतियूल प्रतिक्रिया उत्पन्न कर सकने की सम्भावना रखता है भौर कई बार 
साधारणीकरण में बाधा उपल्यित करता है। हमारे कवि ने सक्षेप के महत्त्व को 
पहुचानते हुए किसी स्थान पर भी करुणा की मात्रा औचित्य वो सीमा से बढने नही 
दी। राम-चन गमन पर माता कौशल्या वी बेदना, सीता-हरण पर राम-विरह एवं 
रावण की मृन्यु पर मन्दोदरी की उद्विलता झ्रादि का बडा ही नियम्न्रित चित्रण 
हुंप्ा है। ४ ह 

हृदयराम के विरह-बर्णोग की समीक्षा करते हुए हमने हिन्दी वे अ्रधिकाश 
विरह-वणनी की बहु-मापिता वी प्लोर सकेत बिया था। रामावतार दा विरह- 
वर्णन उस प्रयृत्ति का भ्रपवाद है। सीता हरण पर राम इतगे वेसुध है कि हृदयोद्‌- 
ग्रारो को बाणों देने को श्रित भो उनमे नहीं ॥ कवि ने विग्ह-ु ख की अनिश्यवित 
के लिए देहिक-व्यापार को है! माध्यम बनाया है, वाणी-व्यापार को नहीं-- 


7... दरशम ग्रन्थ, पूृ० ३०७ 
२. घ्दी, पृ० र०८ 
३. चुद्दी, पृ० २०६ 


पोराणिक प्रवन्ध २११ 


उठ ठाढि भये फिरि भूमि गिरे। 
पहरेकक लौ फिर प्रान फिरे। 
तन चेत सुचेत उठे हरियो। 
रण मडल मद्धि गिरुयो भट ज्यी ॥३८५॥* 


शबय यी मृत्यु पर मन्दोदरी श्रादि रानियो का तीद्र मानसिक बलेश मुख्यत 
आगिय-ब्यापार मे ही व्यक्त हुआ है । श्रवणवुमार की मृत्यु पर राजा दशरथ के 
मौन प्रश्न, जो प्रमाव डालते हैं, वह उसवा भ्रात्मग्लानिपुरणं प्रलाप ददापि ही 
डाल सकता-- 
नप दियो पान तिह पान जाय । 
चकि रहे श्रध तिह कर छुहाय । 
कर कोप क्ट्यो तु आहि कोय । 
इम सुनत बचन नूप दियो रोय ।8०१९ 
हिन्दी विरह-वर्णन परम्परा से इस विरह-वर्णोन का सम्यन्ध ऊहा के माध्यम 
से है। ऊहा का प्रयोग पजाव के प्रयम रामकथापार हृदयराम ने भी किया था। 
हिन्दी वे सर्वोत्तृप्ट विरह वर्णनो--उदाहरणार्य नागमती का विरह-वर्ण न--में ऊहा 
का महत्व स्वीए्रत है। हमारी घारणा है कि ऊहा न तो विरही वे उद्गारो की 
झात्माभिव्यवित या बहुत सफल माध्यम है और न उसके देहिव-ताप को मापने का 
भापकब्यत्र है, विन्‍्तु पर-विरह दु स वो (कवि द्वारा) सामूहिक एवं सजीव रूप से 
ग्रहण एवं पश्रभिव्यत्रत करने में महू बडा सशवत क्ला-साधन है । ऊहा वा सम्बन्ध 
उस भतिशय से है, जो विस्ती-स-किंसो मात्रा मे प्रत्येक अ्रलवार मे विद्यमान रहता है । 
हमारे कवि मे ऊहा का प्राश्रय लेते समय कुछ वडे ही उपयुवत झलवारो 
का भी प्रयोग विया हैं जिससे विरह-स्थिति वी उग्रता एवं तीक्नता, दोनों एक ही 
समय प्रमिव्यवत हो पाई हैं-- 
उठक॑ पुन प्रात इस्नान गये। 
जल जन्‍्त सबे जरि छार भये ३५६ 
विरही. जिह ओर सु दिस्ट धरे । 
फल-फूल पलास अ्रकास जरे ॥ 
कर सी धर जोन छुझ्तत भई। 
कच बासन ज्यों पक फूट गईं ।३६०। 





2-. दशम झय, प० २१७ 
२. बी, ६० १६० 

चटपट लोटे झट पट धरणी | 

कम कसि रोबे नरवर बस्णी। 

पट पट डारें अट पट बेस | 

बट हरि कूके लट बस मेस ।६२६. >दरशाम सर, ए्० २३६ 


२१२ गुदमुस्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काग्य का प्राल्ोचनाट्मक प्रध्ययन 


जिह भूमथली पर राम फिरे। 
दव ज्यो जल पात पलास गिरे । 
हुट आसू आरण नैन_ करी। 
मनो तात तवा पर बूंद परी ।३६१।* 


सक्षेप मे, बौन-कथा रामावतार में ग्रुढ जी ने कया-निर्वाह पर्याप्त स्दोप एवं 
सघनता से विया है। तो भी मामिक स्थलों पर उन्होंने इस भ्रयृत्ति वे प्रति भाप्रह 
नही रखा है। सक्षेप के वारण कहीकही घटनाम्रो का भपर्याप्त यर्णन सो हुभा है, 
रसहीन वर्स न नही । 


दृष्णावतार--जहाँ रामावतार से कवि यी रुचि सक्षेप्र को झोर है वहाँ 
कृष्णावतार मे विस्तार की भोर । गुर गोविन्दर्सिह से पूर्व जहाँ हिन्दी साहित्य में 
विस्तृत रामकथा--राम चरित मानस-नता सुजन हो चुका था, वहाँ सर्वांग-- 
सनुलित एवं विस्तृत कृष्ण क्या का सुजन न हो पाया था । कया गुर जी वी दृष्टि 
हिन्दी साहित्य-प्रवाह पर थी ? वा वे उस प्रभाव थी पूर्ति का प्रयास वर रहे पे+- 
इसवा उत्तर भनुमान से ही दिया जा सकता है। जो हो, बचित्र नाटक में सबलित 
कृष्णावतार हिंदी साहित्य का प्रथम विस्तृत एवं संतुलित क्षण्ण प्रवन्ध है । 


यह महावाब्य चार भागों में विभवत है -- 


बाल लीचा 
शप्त मडय 
गोपी-विरह 
गुद्ध-प्रवन्ध 


प्रत्येक भाग छोटे-छोटे परिच्छेदो मे विभवत है। जहाँ रामावतार में बयि 
की प्रवृत्ति कया बहने की थी, वहाँ इृष्णावतार में कवि कथा कहने के साथ-साथ 
दृश्य चित्रण एवं मानसिक क्रिया-अतिक्रिया के झार्यान पर भी वल देता है। कृष्णा" 
दतार में क्या की हानि किये बिना प्रगीतात्मव तत्त्व का निर्वाह भी किया गया है । 
कस वध के पश्चात्‌ कृष्ण के भ्नेकारैक युद्ों की कथा गुरु गोविन्दर्सिह बे समय 
तक तो सर्वेधा उपेक्षित ही थी ! ग्रुरु जी ने सर्वप्रथम कृष्ण के योद्धा-हप का उद्घाटन 
पर्याप्त विस्तार से किया। थही कृष्णावतार वा वैशिष्ट्य है ) है 


वचित्र धाटव में सकलित प्रबन्धों मे कृष्णावतार का विशिष्ट स्थान है। 
गुर जी ने शेष सभी प्रवन्धों का प्राय्यान एक योद्धा के दृष्ठिकोष से रिया है। 
फलत उन प्रवन्‍्धों मे वीर-रस का ही प्राधान्य है । इृष्णावतार ही एवं ऐसा प्रवस्ध 
है जिसमे वात्सल्य और श्य गार वो भी महत्त्वपूर्ण स्थान मिल्न पाया है । कृष्णावतार 
हे प्रभभ तीन पण्डो (बाल-लीला, रास-मडब, गोपी-विरह) का प्रगी रस श्रमश. 
घात्सल्य सयोग श्य गार भौर विप्रलम्भ श् गार है । 





१०. द्शाम ग्रथ, (० र१७ 


पौराणिक प्रबन्ध २१३ 


चात्सत्य: 


पुत्र भयो सुनि्क ब्रज भामन ओऔढ के लाल चली चुनिया है। 
ज्यों मिलक घन के दिन में उडके सुचली जुमनों मुनिया' है।* 
बालक रूप घरे हरि जी पल्नना पर भूलत है तव कैसे; 
मात लडावत है तिह को भ डुलावत है करि मौहित कैसे । 
ता छवि की उपमा अ्रति हो कवि स्याम कहो मुखते फुनि कैसे । 
भूमि दुस्सी मन में अति ही जनु पालत है रिप-देतन जैसे ।२ 
कान्ह चले घुटुवा घरि भीतर मात करे उपमा तिह धगो।*४ 
गोपन सौ मिलके हरि जी जमना तट खेल मचावत है। 
जिम वोलत़त है खग, चोलत है, जिम धावत है त्तिम घावत्त है।* 
सेलन के मिस पे हरि जी घरि भीतर बैठ के माखन खावे। 
बाकी बच्चों अपने करि लेकर वानर के मुख भीतर पावे।* 
सैंच बनाइ भलौ हरि जी वसुधा दघ को मिल लुठत लाए। 
हाथन सौ गहि के सब वासन के बल को चहूँ श्र बगाए। 
फूट गए बह फैल गयो दघ भाव इहे कवि के मन आए । 
कस को मीक निकारन को अगुवव जन आगम कान्ह जनाए । 
फोर दिये तिन जो सब बासन कोघ भरी जसुधा तब घाई। 
फाध चढें कपि रूखन रूखन ग्वारन ग्वारन सैन भगाई।* 
कृष्णावतार का वात्सल्य-वर्ण बहुत उच्च-कोटि का नही है । जेसा कि पहले 
कहा जा चुका हे, ग्रुरुजा मुरयत वीर रस के कवि है। क्रृष्ण की विशुद्ध बाल- 
लीलामो में उनकी विशेष रुचि नही है, बकासुर, तृणावर्त आदि दैत्यो से बाल-कृष्ण 
के दद्ध के चित्र उन्होंने विशिष कोशल एवं तन्मयता से प्रस्तुत किये है - 
तृणावतं 
रुण्ड गिरुयो जन पेडि गिरयो इम मुण्ड परुयो जन डार ते खट्ठा ।5 
बकासुर हे हे ८ 
खेलवे के काज वन बीच गये वारक ज्यो ले के कर मद्धि चीर डारे 
लाबे घास को ।* 


मुनिया--लाल पत्ती 
दराम अथ, ५० २६२ 
वही, ४० २६४५ 
मही, ए० रघ६ 
बंदी, ए० २६७ 
बह्दी, ४० २६८ 
बह्दी, पू० २७० 
बद्दी, पृ० २६६ 
बंदी, प० २७३ 
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२१४ गुरुमुश्ली लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य फा श्रालोचनात्मफ प्रष्ययन 


झअधासुर हा को 
गुद-परयो तिह को इम ज्यों सवदागर को टुट ग्यो मठ घी को 
कालिया नाग कैसे 
3202 बड़ो वह पन्‍नंग फूकत है कर ऋद्धहि 9 
ज्यो धन पात्र गये धन ते ग्रति भूरत लेत उसासन तलैसे। 
बोलत ज्यो घमिया हरि मै सुर के मधि स्वास भरे बह का । 
भूभर बीच परे जल ज्यों तिह ते फुनि होत महा धुन जैसे ।९ 
श्यगार (संयोग)--#प्णावतार के रासमण्डल मामक सण्ड में कृष्ण भ्रौर 
गोपियों की रास-लोला का वर्णत हे । तीन सो सौलह (३१६) कवित्त-सबो की 
इस रचना में कृष्ण झौर गोषियों के यमुमा-विहार का अत्यन्त विस्तुत वर्णन हुप्रा 
है। रात्रि के समय गोपियाँ कृष्ण को मुरलो-घ्वनि सुन कर विवश एवं विज्वल हो 
कर यमुना तट की श्रोर दोडतो हैं ।तदुपरान्त नृत्य, गान, जल-विहार भ्रादि के 
भव्यन्त ऐन्द्रिय चित्र उपस्थित किये गये हैं। प्रसमानुसार झमिसार, मान, दूती 
भादि का भी वशुंन है । 
रूप-वर्णन--कप्णावतार के नायक कृष्ण हैं। सम्पूर्ण प्रवन्ध में कई स्थानों 
पर कृष्ण के रूप का वर्णन हुआ है। रास-मण्डल नामक खण्ड में विशेष रूप से कृष्ण 
के शारीरिक सौन्दर्य को चित्रित करने या श्राग्रह है । इस प्रबन्ध मे भ्रादि से पन्त 
तक चलने वाली कोई सायिका नहों है। केवल रास-भण्डल भौर गोपी-विरह नामक 
खण्डो में राधिका नाथिका के रूप मे भ्रल्नुत होती हैं। नायिका के रुपनवर्णन में 
भुरुकबि की विशेष रचि नहीं रही। नारी-सोंदयय के प्रत्यंत सक्षिप्त चित्र क्हीं-कही 
मिलते हैं । कुल मिला कर गुरुजी की दृष्टि नायक के 'तिय-मोहब' रूप पर ही 
रही है। 
रूप-वर्णन साघारणतः रूढ उपमाग्रो की सहायता से दिया गया है। गुर 
जी मौलिक उपमाश्रो के सूजन मे बडे कुशल हैं। रूप-बर्शन मे उस कौशल के प्रभाव 
से यह निष्कर्ष निकाज़ना भ्रस्वाभाविक न होगा कि रूप-वर्णंन में उनकी विशेष 
रुचि नहीं हैं। कुछ उदाहरण भ्रस्तुत हैं : « 
आनन जाहि निसापति सो दृग कोमल है" कमलादल कंसे ! 
है भरे धनु से, दरती सर, दूर करे रख के चुलरे से 
काम की सान के साथ धसे दुख साधन के कटने कहु तैंसे। 
कउल के पत्र किधौ ससि साथ लगे कवि सुन्दर स्थाम ग्रे से ॥3 
केहरि सी जिनकी कट है, सुकपोत सो कृष्ठ, सुकोकिल वैना ।* 
कौर से नाक, कुरण से नंन, डोलत है सोऊ बीच क्रिया में १ 
२« दराम ग्रंथ, पु० रछड 
२. बही, पृ० २७६ 
३० वहीं, पृ० ३१० 
डे... वही, पृ० इ३२ 
५. वहीं, पृ० ३३२ 


पौराणिक प्रवन्ध श्१५ 


गुरु थी ने रूप का सीघा वर्णन करने के साथ-साथ रूप के प्रभाव का वर्णन 
मो क्रिया है जो कई एक स्थानो पर बहुत सुन्दर बन पडा है : 
मुस को पिस रूप के वस्य भई मत छू अति ही कहि कान्‍्ह बकी। 
इक भूम परी इक गाइ उठो तनमें इक हे रहिंगी सु जकी ।१ 
चीर परे गिरक तन भूखन टूट गई तिन हाथन बंनआर ३ 
गोपिन को मन यौ चुर ग्यौ जिम सोरर प्राथर पर चरनाढी* ।* 
लोचन कान्ह निहार तिया-दिज रूप के पान महामत हुई। 
होई गई तनमे गृह की सुधि यौ उडगी जिमु पौन सों रूई। 
स्थाम कहै तिनको विरहागनि यौ भरकी जिमु तेल सों घूई | 
ज्यों टुकरा पिख चुम्भक डोलत बीच मनो जल लोह की सुई ६ 
कृष्णावतार धौर रामावतार में रुपन्‍यर्णन की श्रपेक्षा प्रभाव-वर्णोन के 
उदाहरण ही अधिक मिलते हैं । 
वातावरण--प्रालम्बन के रूप-वर्णेन के अतिरिक्त ग्रुएणी मे झागार के 
लिये उपयुक्त वातावरण की प्रस्तुति ध्थवा उद्दीपन के चित्रण पर भी ध्यान दिया 
है। सत्रहवी-प्रणरहवी शताब्दी मे प्रकृति-चित्रण के उदाहरण अत्यंत विरल हैं। 
दैशम ग्रय मे भी प्रकृति-चित्रण बहुत ही कम हुआ है । 
जहां चंद की चांदनी छाजत है जहेँ पात चमेली के सेज डही है 
सेत जहां गुल राजत है जिह के जमुना ढिग श्राइ बही है।* 
जिह घोर घटा घन आए घने चहु' भोरन ते जहाँ मोर पुकारे ।६ 
वातावरण के सृजन के लिये कवि ने कृष्ण की गुरली का बड़ा विश्तृत वर्णन 
किया है। सम्पूरों रास-मण्डल पर मुरली का स्वर व्याप्त रहता है । मुरली का प्रभाव 
सम्पूर्ण जड-चेतन सृष्टि पर है । उससे ग्रोपियाँ भी प्रभावित हैं श्रौर वन-खण्ड 
भी-- " 
रीभ रही बृज की सभ भामन जउ मुरली नंदलाल वजाई। 
री, पट बथ के स्ूए फ्री, सुगा रो, स्हे घुल्य जा खुझ पड) 
चित्र की होइ गई प्रितमा सभ स्याम की ओर रही लिव लाई। 
सनीर बहै नहीं कान्ह-त्रिया सुनके तहि पौन रह्यों उरकाई।६ 





१. दशम अब, पु० ११ 
२. बज--कगन 

३. देशम अब, पृ० इ१२ 
४, चरनादी--चइन की लकड़ी 
५. दशम ग्रंथ, पृ० ३१३ 
छू. वही, पृ० रड्ड 

७. वही, ए० इंडर 

छ.. वही, पृ० इंडश 

२. वहीं, पु० ३३७ 


२१६ गुश्णुली लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भ्राजोचनात्मक भ्रध्ययन 


रूखत ते रस चुवन लाग करे भरता गिर ते सुखदाई। 
घास चुगे न भृूगा बन के खग रीफ र धुत जा सुन पाई।' 


ऐसे रूपवन्त नागव और ऐसे सेन्द्रिय वातावरण मे नृत्य, गान, जतल-विहार 
आदि का वर्शान पर्याप्त विस्तार से हुआ है । गोपषियों बे _हाव-मभाव का चित्रण भी 
हुआ है भौर उनकी परिय्तदशील मनःस्थिति वा भी । गवं, लज्जा, ईर्प्य, जडता, 
माने श्रादि लगभग सभी सचारियो के उदाहरण इस रासलीला में मिलेंगे। कुल 
मिला कर रास-मण्डल का श्ट गार बरणन बहुत प्रभावशाली है। 


कथा में कौतूहुल बनाये रखभे के लिये कवि ने बही-क्ही नाटकौय घटनाओं 

का सूजन भी किया है। जल-बिहार मे कृष्ण वा सहसा लुप्त हो जाना एक ऐसी 

ही घटना है। कृष्ण के लुप्त हो जाने पर केलि-क्रीडा वा नंरन्तय टूट जाता है। बुछ 

देर के लिये सयोग में भी वियोग का-सा वातावरण उत्पन्न हो जाता है । मान भौर 

दूती का परस्पर सवाद भी संयोग के प्राचुय को विरल करता एव बचा को 

नाटफीयता प्रवान करता है। इृष्ण के सुप्त हो जाने पर गोपियों की विह्नलता 
का चित्र प्रत्यन्त मामिक्ता से प्रस्तुत किया गया है। उदाहरण निम्माकित है * 


गोपिन को तन की छूटगी सुधि डोलत है बन में जन बौरी। 
एक उठे इक भूम गिरे वृज को महरो इक झावत दौरी॥ 
आतुर छे अति दू ढत है तिनके सिर की गिर गी सु पिछोरी५ 
कान्‍्ह को ध्यान बस्यौ भन मैं सोऊ जान गहैे फुन रूखन कौरी ॥* 


कान्ह बियोग यो मान वध बृज डोलत है वतन वीच दिवानी। 
कू जन ज्यों कुरलात फिरे, तिह जा, जिह जा, कछू खान न पानी । 
एवं गिर मुरझाइ घरा पर एक उठे कहिके इह बानी ॥ 
नेहू चढाइ महा हम सो कत जात भंयों भगवान ग्ुमानी।॥३ 
श्यधार (वियोग)--वियोग » गार का सक्षिप्त उल्लेख तो रास-मण्डल् मे 
ही हो चुका था, तथापि कवि ने गोपी-ब्विरह श्रयवा विरह-ताटक में गोपियों की 
विरह्ावस्था का बहन पर्याप्त विस्तार से किया है । इस विरह-नाटक का घंटना- 
क्रम चिर परिचित ही है । कृष्ण का मथुरा-यमन, नन्‍्द झादि ब्रजवासियों का कृष्ण के 
बिना मधुरा लौटना, गोपी-विलाप, उद्धव वी अ्रजन्यात्रा, उद्धव-गोपी-सवाद और 
विरहिणी गोपियों के सदेश झादि घटनाश्रों का वरंन विरह-नाटक में हुआ है । 
रास-मण्डल ने पश्चात्‌ गोपी-विरह नामव खण्ड मे प्रवेश बरते ही बाता- 
वरण बदल जाता है। वरूण घटनाओं के चित्रण भें गुर गोविन्दर्सिह की रूचि नद्दी 
रही । भपने श्रात्म-परिचय में उन्होंने अपने पिता को निघन था उल्लेख श्रत्यन्त 


२- देशम अय, पु० ३३६ « 
२. बहा पृ० ३१६ 
३६ पही एण्ड्र६ 
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सद्दोप मे (चार पक्तियों मे) किया है।' रामावतार मे राम-विरह वा वर्णन भी 
अत्यन्त सक्षेप में हुआ है । सम्पूर्ण दशम अथ में गोपी विरह ही ऐसा रचगा-सण्ड है 
जिसमें एवं 'बरुण' घटना या वणुन भरपेक्षाइत विस्तार से हुआ है। किन्तु रास- 
मण्डल मी झअपेक्षा गोपी विरह तिश्चय ही सक्षिप्त रचता हे । 
रास-मण्डल कौ भ्रपेक्षा गोपी विरह वा वातावरण धत्यन्त गम्भीर है । ऐसा 
होना स्वाभाविवः ही हे । कितु यहाँ ज्ञातव्य यह है वि वातावरण यो इस परिवर्तन 
भी रचना-ध्ैली पर भी प्रभाव पडा है। रासमण्डल वी रचना शल्री नागरिव' बाता- 
वरण के उपयुवत भलकार प्रधान छौली है। गोपी विरह में भ्लकारो या प्रयोग 
न्यूमातिन्यून है। सम्पूर्ण वातावरण में ग्राम्य जीवन वी सरल सदाष्चयता परिध्याप्त 
है | विरहवर्णान में कृत्रिमता लेश मात्र भी नहीं है। यही इस विरष्ट कथा वा 
वंशिष्द्य है 
उवित-विलास ये स्थान पर गोपी-विरह में उपित सारत्य मे दर्शन होते हैं 
श्याम सुने ते प्रसन्‍त भई नहि श्राय सुने फिरि भी दुसदाई । (३७४) 
त्याग गए तुम हो हमको हमरो तुमरे रस में मनु भीनों। (३७४) 
झ्ाप गए मथुरा पुर मैं जदुराइ न जानत पीर पराई। (३६०) 
तौन सम सुखदायक थी रित स्यथाम बिना श्रव भी दुखदाई। (३७७) 
ऐसे समय तजि ग्यौ हम को ठसक्यो ने हियो कसकक्‍्यो ने कसाई। 
(३७७) 
मैं तुमरे सय मान करयो तुम हूँ हमरे संग मान करयो है । (३८०) 
७ प्रीत निवाहिम तउ बरिये पर यो नही काहू सो प्रीत करैये । (३७६) 
८ ताते तजो मथुरा फिर आवहु है सम गऊप्ननि को रखबारे। (३८१) 
सम्पूर्ण दशम ग्रथ में गोपी-विरह ही ऐसा रचना-सण्ड है जिसमें लीक-काव्य 
के एक रूप बारहमासा वा प्रयोग हुआ है । इसका कारण यही है कि दक्षम ग्रथ में 
गोपी-विरह ही ऐसी रचना है जिसका वातावरण ग्रामीण &े। इस रचना में दो 
बारहमासे ६ जिनमे सरल, सयते, एवं अतिशयोवित-रद्धित छग से विरहिणी की 
भनोदशा चित्रित की गई है । प्रत्येन्‍ः बारहमासे से उदाहरण प्रस्तुत हैं 


(१) भादों 


मेघ परे कबहू उघरे सखी छाय लगे द्रुम की सुखदाई। 
स्याम के सग फिरे सजनी रग फूलन के हम बस्त बनाई। 
खेलत क्रीड करे रस की इह भ्रउसर को वरन्यो नही जाई। 
स्याम समे सुदायक थी रित स्याम बिना श्रति भी दुखदाई ।* 


सह न जएण >ए0 ७ 


री 


१० देखिये 'ऐल्दासिक प्रवन्ध” नामक खण्ड में अपनी कथा! नामक तध्याय | 
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(२) पोष 
भूम अकास अवास सु-वासु उदास, चढी अति सीतलत्ताई | 
कूल दुकल ते सूल उठे सभ तैल तमोल लगे दुखदाई। 
पोष सतोष न होत कछ, तन सोखत ज्यों कुमदी मुरकाई। 
लोभ रह्यो उन प्रम गह्मो टसक्यों न हियो कसक्‍यो न कसाई।' 
इस विरह-वणन वी एक विश्िष्टता यह भी है वि कवि ने इसे विशुद्ध भाव 
कै स्तर पर रखा है, भक्ति ओर ज्ञान ग्रादि का साम्प्रदायिक श्रथवा दार्शनिक विवाद 
उठामे का यत्न इसम नहीं किया गया | परिणामत इस रचना की गोपिकायें वाक्‌पटु 
एवं उपहास-प्रिय महिलायें नही हैं जो श्रपनी वाकपदुता से उद्धव जंसे विद्या-विशारद 
को भी निरस्न कर दें | विरह ने उहें अत्यन्त सयत वना दिया है । सारत्य, सब 
एवं सदाशयता इस विरह-वर्सान के विशिष्ट गुण हे । 
चरित्र-चित्रण--चौवीस अ्रवतार के अस्तगंत भ्राने वाली इन दोनो रचनाप्रों 
के नायंक राम और कृष्ण विष्ण, के भ्रवतार-झूप में ही चित्रित हुए हैं। गुरु तो ब्रह्मा 
और रुद्र वो भी विष्णु वा ही श्रदतार मानते हैं, राम भर कृष्ण मे वे किसी प्रकार 
का अन्तर स्वीकार करते ही नहीं-- 
पूतना सहारी तृणावर्त की बिदारी देह 
देत अघासुर हू की सिरी जाह फारी है। 
सिला जाहि तारी वक हू की चोच चीर डारी, 
ऐसे भूम पारी जैसे आरी चीर डारी है। 
राम हल के देतन को सैना जिन मारी, 
झर आपनो बभीछुन को दीनी लक सारी है । 
ऐसी भात दिजन की पत्नी उधारी, 
अवतार लैके साध जसे पृथमी उधारों है।* 
राम भौर कृष्ण विष्णु के भनन्‍्य अवतारो से भिन्‍न नहीं, ऐसे सक्तेत भी 
“कृष्णावत्तारए' भे अनेक स्थानों पर मिशषत्ते हैं प 
देत सखासूर के भरबे कहु रूपु धरयो जल में जिन मच्छा। 
सिंध मथूयों जवही असुरासुर मेर तरे भयो कच्छुप हच्छा। 
सो अ्रय कान्‍्ह भयो इह ठउर चरावत है बृज के सभ वच्छा। 
सेल दिसावत है जग को इह है कर्ता सभ जीवन रच्छा ३ 
जिह को गज-वाहन लोक कहे जिन पब्वन के पर कोप कटे। 
तुम हो कर्ता सम ही जग के तुम ही सिर रावन काट सदे।९ 


१. दशम अर; एृ० ३७७ ध 
२ बड्ढी, पृ० रह 
३. वी, पृ० रह& 
४. वद्दी,प० श०० 
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कृष्णावतार में स्थान-स्थान पर पाठवा को स्मरण कराया गया है कि मान- 
वोचित कम करने वाला दृष्ण वास्तव में भगवान्‌ वा ही श्रवतार है। जो पात्र 
कृष्ण के सम्पर्क मे आए हैं उनके भाग्य वी सराहना भी इसी दृष्टि से हुई है । 
भाग बडे दुवु द्धन (पूतना) के भगवानहिं को जिन अ्रस्थन (स्तन) 
दोनो ।१ 
राम भौर कृष्ण वो विष्णु वा रूप मानते हुए, गुरु णी गे उनके इहलौकिक 
जीवन वी कथा मानवोय स्तर पर ही कहो है | उप्ण के अ्रवतारत्व का उल्लेख 
बाललीला, रास-मण्डल, गोपी-विरह भझादि प्रस॒मों में श्रगैव वार हुआ है, युद्ध-प्रवस्ध 
में ऐसे सकेत भ्रत्यग्त विरल हैं। रामावतार मे युद्ध वर्शन में ऐसे सकेत सर्वथा 
भ्रप्नाप्य हैं । राम भौर दृष्ण सामान्य वीरी के समान प्रह्मर सहते एबं मूच्छित द्वोते 
हैं। इस तथ्य या भपेक्षाइत्त विस्तृत विवेचन हमने इसी श्रव्याय में युद्धनवर्णन 
शीर्षव के भ्रन्तगेंत क्या है । सक्षेप में, हमारा मत्त है कि दक्षम ग्रन्थ वे! महाकाव्यो 
के नायको वे चरित्र में भ्रवतारत्व भौर मानवत्व का समन्वय पाया जाता है । 
शलो 
घलफार--रामावतार और कृष्णावतार दो भिन्‍न शैलियों मे लिखे गये 
महाकाव्य है । रामावतार मे बल कथा पर है श्रौर बुष्णावतार में क्‍या के प्रगीता- 
समय महत्त्व पर । रामावत्तार मे कथि वी रुचि सक्षेप वी ओर है, फलत राम-्क्प्य 
की घटनाप्रों में प्राय व्यापक्ता नही है| कृष्णावतार मे कवि की रुचि मुष्ण लीला 
के भरपूर चित्रण की भोर है, फलत उनके चरित्रगत वैश्विप्ट्य को प्रकट करने वाली 
वास्तविव' भ्रथवा कल्पित घटनाग्रो का वर्णन पर्याप्त विस्तार से हुआ है । कवि के 
अपने शब्दों मे रामावतार 'वीन-कथा' है श्रौर कृष्णावतार छोर-कथा” । 
कथा भौर प्रगीत के श्रन्तर के कारण रामावतार शभ्रौर कप्णावतार की 
प्रतिपादन-शैली में भी अन्तर है। जहाँ एक की शंली प्रकृत प्रधान है वहाँ दूसरे वी 
अप्रकृत-प्रधान $ रामावतार मे भी वही-कही सुन्दर भ्रलकार-विधान ये! दर्शन होते 
हैं, पिन्तु साधारणत* राम-व'या सीबी, सरल, भुलकार-रहित भाषा मे कही गई है । 
इनके (विपरीत वूष्णावतार मे स्थाबन्स्थान पर मौलिक झलपारस्सुष्टि वे दर्शन होते 
हैं। कवि ने ग्रधिकतर उपमा, रूपव' और उत्प्रेक्षा भलकारो का ही प्रयोग किया है । 
विश्युद्ध चमत्कार-मूलव' शब्दालकारो थौर वैपम्यमूलब भ्रर्थालवारो वा प्रयोग उन्होंने 
नही किया कुछ भ्रलकारो वे उदाहरण निम्नाकित हैं * 
१. मैन उठयो जगि के तिन के तन लेत है पेच मनो श्रहि तोरी। 
(२८२) 
(उनके शरीर में कामदेव जाग कर इस प्रकार अ्रगडाई ले रहा है मानो 
घायल सं ले रहा हो ।) 
२- मुख कान्ह गरुलाव को फूल भयी इह (झुरली)नाल गुलाब चुत्रात मनो 
(२८३) 





२- दराम अप, १० ३६३ 
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३. जीव इकत रहै तिनको इम टुट गए ज्यों मृनाल की तारा (२६१) 
४. भौनन ते सन इठ लिकरो जिस मन पढे निकरे बहु नागत (२६४) 
५, सूध यौ उडगी जिमरु पोन सो रूई। (२६४) 
६-७- स्याम कहे तिन को विरहांगनि थों भरकी जिमु तेल सो धुई। 
ज्यों हुकरा पिख॑ चुम्भक डोलत बीच भनो जल लोह की हे | । 
र्€४ 
८. सडनन मै सुनत्यो इह बात बुबुद्धगी छुट चिरी जिम हक | 
र्ध्८ 
&६. पछु ताय गयो पत लोकन (लोकपति) को जिम लूट लए श्रहि सर्प 
सनी (३०४) 
१०. कौल के पत्र किधौ ससि साथ लगे कवि सुन्दर स्याम भरे से (३१०) 
१. गोपल को मन यौ चुर ग्यो जिम खोरर पाथर पँ चरनाठी। (३१३) 
(गोपियो का मन ऐसे चुराया गया जैसे पत्थर पर चन्दन वी लकड़ी घिस 
जाती हे) 
१५. (कृष्ण वो लुप्त होने पर) 
ज्यों संग मीनन के लर॒के तिन त्याग गयो मनो बारध रैया (३१६) 
१३. (कृष्ण के प्रकट होन पर) 
चौक परी तव ही इह (गोपी) इउ जस चौक परे तम में डरि 08 
श्श्८ 
१४. थी तजि गे जिम राह मुसाफिर 'स्थाम'! कह्योई तुम नाहिं बम थे ५ 
३१६ 
१५ खारन के घन बीच बिशजति राधिका मानहु बिज्ज छटा है | 
३२४ 
१६. स्वारनिमा हरि को सुन वात गई तज लाज कबी जंस ठानी। 
रात विखे॑ तज भीलहिं को नभ बोच चलो जिम जात ढनानी 
(जुगनू ) । (३३४) 
१७ जोबच को जु भुमान करे तिह जोवन की सू दसा इह होगी । 
तो तजि के सोऊ यो रंमि है जिम कथ पे डार बघबर जोगी। 
४७ 
१८. कुचरी ज्यो अहिराज तर्ज तिह भाँत तजी बृजराज मुरारी 7 ३ घर ) 
१६. गोपिन नेनन की सुननों पहरी भगवान सृकजन माला । (३३२) 
२०, ध्यान लगे दुग मूद रहै उघरे निकट तिह जात उत्ताइल | 


पच्चत | खष ब्द्रूँ 


छनन्‍्द-छन्दों की दृष्टि से भी रामावतार भोर शृष्णावतार मे वैभिन्‍नय है । 
रामावतार भे पास से भधिक छन्दो वा प्रयोग हुप्ना है--दौपई (चौपाई), पाघडी, 
नाराच, प्ध-नाराच, झनूप नाराच, रसावल, भुजय प्रयात, सुन्दरी, मधुर-घुन, सर्वया, 
कपथित्त, दीधष, समानवा, सारस्वती, नगसरूपी, भ्र्थ नगसरूपी, 3गाधा, दोहरा 
(दोहा), सोरठा, सदैया (तीन प्रकार के), भपूरद, कुसम बचिन्न, कष्ठ प्राभूषण, 
भूला, कूलना, सुखदा, तारका, त्ोटक, गोता मालती, छप्पय, उठजण, सगीत छन्द 
(भनेक प्रकार के), विराज, तिलकडियाँ, सिरखिण्डी (पजावी छन्द), बैत (पंजाबी 
झन्‍्द) , भ्रजवा, होहा, तिगता, बहडा, बलस, भिभगी, चोबोला, अल्शा, मकरा 
(फारसी रेसता) » मृतगत, भ्रनका, चाचरी, झडूहा, भवरा, बडोहा, तिलका, भ्ररूप ॥ 
इन छन्‍्दो में हिन्दी मापत्रिक छन्‍्दों एवं वर्णे-वृत्तो के भतिरिवत फारसी भौर पजाबी 
शन्द भी सम्मिलित हैं । बुछ छन्द स्वंधा मोलिय हैं | किसी छन्द विशेष का निर्वाह 
ही नही, सम्पूर्ण छन्‍्द योजना या निर्वाह बहुत कौशल से हुप्ना है। छन्द परिवर्तन 
घटना पथवा घटना स्ण्डो वी भावश्यवता के भनुसार हुआ है। युद्ध-घटनाम्रो को 
गति यो प्रनेक छोटे-बडे छन्दो वे द्वारा भौर युद्ध ध्वनियो को संग्रीत छन्दों द्वारा 
यथावत्‌ ग्रहण करने या प्रयास विया गया है । प्रमीतात्मक कृष्णावतार में मन. 
स्थिति वो लम्बे समय के लिए एव्स्वर रखने के धमिप्राय से छन्द बैविध्य को उचित 
नही समझा गया। कूंष्णावतार का प्रमुस छन्द एक ही है--सर्वेया | बीच-बीच मे 
कवित, चौपई, दोहा भादि का प्रयोग है। 


ग्रुद गोविन्दर्सिह ने छत्द भोर प्रतकार वे विषय में एक निश्चित मियम 
झपनाने का यत्न किया है। जहाँ छन्‍्द वेविध्य हे (चण्डी चरित्र द्वितीय श्रौर रामा- 
वतार) वहाँ भ्रतकारी वा प्रयोग भ्रपेक्षाइत विरल हे; जहाँ म्लवारो का प्रयोग 
प्रचुरता से हुआ है (चण्डी चरित्र उक्ति विलास शोर कृष्णावतार ), वहाँ छन्द-वैविध्य 
दृष्टिगत नही होता ॥ वस्तुत* गुरु जी मे कम्रश बवीरगाथावातीन पृठटिका शैली 
झोौर रीतिकालीन यवित्त-सवेया थैली का श्रनुसरण करते हुए उनके भ्रजकार-सम्वन्धी 
येशिप्दूय को भी यथावत्‌ ग्रहण करने वा प्रयास किया है । सक्षेप मे, वे हिन्दी काव्य» 
दीलियों से भली भौति परिचित हैं शौर उनका अनुसरण करने मे समर्थ हैं। 

गुग-प्रभाव--अव यह देखना समीचीनत होगा कि दशम ग्रथ के शगरार-चित्र 
अपने युग की भ्रवृत्तियो से कहाँ तक प्रभावित हैं ? ख्टू गारिकता तत्वालीन प्जाब 
भौर हिन्दी-भाषी क्षेत्र की अत्यन्त व्यापक प्रवृत्ति थी । पजाबी किस्सानलेखको भौर 
हिन्दी मुबतक-वाव्य-स्चयिताञ्रो था प्रिय रस शा गार ही था। श्रन्तर बेबल इतना 
ही था कि जहाँ हिन्दी ववियो की दृष्टि सामान्यत नारी के बाह्य रूप तक ही 
सोमित थी, वहाँ पजावी विस्सा-लेसक नारो वी स्वतन्ध इच्छा शक्तित को भी माम्यता 
दे रहे थे। 

गु्द गोविन्दसिह का प्रादुर्भाव ऐसे समय में हुआ जबकि पजावी-हिन्दी-काव्य 
का प्रधान स्वर स्त्रेंण था। गुरु मोविन्दर्सिह का स्वर इससे सर्वथा विलक्षण है। 
उनका प्रिय रस वीर है भौर उनके काव्य वा स्वर पौोस्पेय हैं। उनकी विश्याल 


२२९ गुझमुखोी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फाब्य फा श्रालोचनात्मक्त श्रष्ययनत 


काव्य रचना में केवल कृष्णावतार ही ऐसी रचना है जिसमे झूगार को भी स्थान 
मिल पाया है। किन्तु इस रचना म भी मुरूष रस वोर ही है । उन्होंने तियमोहन 
कृष्ण श्रौर राम का चणुन वरते हुए भी अधिक विस्तृत वर्णन उनके शात्रु-हन्ता रूप 
का ही किया है ! 

इस सम्वन्ध मे दूसरी ज्ञातव्य वात यह है कि उन्होंने पुश्ष के झूप का ही 
चित्रण किया है, नारी के रुप का नहीं । नारी का रूप कही-कही सक्षिप्त एवं परोक्ष 
रूप में ही चित्रित हुमा है । नायिवा-भेद एव नलशिख वर्णंब के उदाहरण दक्षम 
प्रच्य में सर्वथा अप्राप्य हैं । 

रीतिवाल अ्रपनी भ्रौपचारिक रीति-प्रियता वे लिये प्रसिद्ध है। दशम ग्रथ मे 
ऐसी झौपचारिक्ता या मोह कही नहीं है। नायिका-मेद एव नखशिस के समान ही 
गुर जी ने रसो एवं भ्रलकारों वे श्रोपचारिक उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास भी 
मही क्रिया । तथापि अलकार उनकी शक्ति से बाहर नहीं थे। कवित्तन्यवयों में 
रचित 'उक्ति विद्यास! सुन्दर एव मौलिक उपमाओो के लिये प्रसिद्ध है। इृप्प्रावतार 
के रास-मण्डल मे भी वैसे ही उवित-विलास शभ्रथवा उत्ति-प्रेम के दशन होते है, किन्तु 
दम ग्रन्थ मे उक्ति प्रेम उवित प्रदर्शन में परिणत नहीं हुप्ना | गुरु सर्वत्र बाब्य+ 
रचना मे सल्लग्त हैं, मात्र काव्य क्षमता का प्रदर्शन उन्हें अमीष्ठ नही । झत वे भपनी 
रुचि एवं भ्रावश्यकता के अनुसार उपमा, उत्प्रक्षा, रूपक झादि थोडे से झ्लकारों का 
ही बार-बार प्रयोग करते है । श्रलवारो के प्रयोग मे उनकी दृष्टि प्रभविष्णुता पर 
रही है, वैविष्य पर नही । 

सक्षप मे यह कहा जा सकता है कि उन्होने अपने युग वी प्रवृत्तियों से यथा- 
सम्भव बचने वा प्रयास क्या है। वही-कही भभिसार, मान, दूती श्रादि के वर्रान में 
हो रीतिकरालीन प्रभाव को पहचाना जा सकता है, श्रन्यथा वे रोतिवादी कबि 
नहीं हैं । 

खण्डकाव्य 

दशम-ग्रथ मे निम्नलिखित खण्डकाव्य सम्रहीत हैं 

१. चण्डी-चरित्र उवित-विज्ञाप 

२३ चण्डी चरित्र हित्तीय॑ 

३ कश्वि भ्वतार 

४, पारस नाथ रद्रावतार 

इनमे प्रथम दो रचनाप्नो में भगवती चण्डिका और मधु, कंटम, महिप, 
धूृम्रनयन, चण्ड, मुण्ड, रबतवीज, निसुम्भ, सुम्म आ्रादि प्रसुरो के मुद्धों का वर्णन 
हुआ है | वल्कि अवतार मे कल्कि शोर कलि वे सघर्प का तथा पारसनाथ रुद्रावतार 
मे पारसनाथ झोर सन्यासियों के युद्ध का वरंद है। 

कपा--इन सभी रचनाप्नो भे क्या का प्श भ्रत्यत न्यून है । क्या युद्ध बे 
कारण एवं युद्धों के क्रम की शोर सकेत वर देती है | युद्ध-वशेन भथवा युद्ध-चित्रण 
दी इन कथाप्ो का प्रमुख तत्त्व है। 


पौराणिक प्रदन श्श्रे 


पान--इन सभी रचनाओं वे सुरय पात्र अवतार हैं। शावत, वैष्णव और 
शव तीनो सम्प्रदायों के श्रवतार आसुरी शवितयो के विनाशार्थ इस घरती पर प्रकट 
होते हैं भौर युद्ध करते हैं। सभी कयाप्री मे-लगभग एक जैसा ही इन्द्र है । 

उद्देइय--दैवी शक्तियों की श्रासुरी शक्तियों पर विजय दिखाना ही इन 
काव्य-कृतियों का उद्देश्य है। 

रुस--वीर 

श्रलकार झौर छन्‍्द--अलकार और छन्‍्द की दृष्टि से ये कृतियाँ परस्पर 
समान नही हे । 'चण्डी चरित्र उवित बिलास' कवित्त-सवैया छन्‍्दों मे लिखी गई 
पलकार-प्रधान रचना है । अन्य विसी रचना में न श्रजकार-विधघान पर विशेष बल 
दिया गया है श्रौर न ही कवित्त-सर्वेया छन्‍्द शंती को श्रपनाया गया है। चण्डी- 
चरिन भर कल्कि अवतार पद्धटिका शैली में लिखे गए हैं श्लौर पारसनाथ रुद्रावतार 
में युद्धन्वर्णन के लिये गेय पद शली का प्रयोग हुम्रा है। गुर जी कितनी विभिन्‍न 
काव्य-शे लियो पर भ्रधिवार रखते थे, इसका कुछ अनुमान इन खण्ड काव्यों से 
लगाया जा सकता है । एक ही रस से सम्बन्ध रखने वाली इन रचनाग्रो में भी 
झलवार भौर छन्द शैलियो के वैभिन्य के कारण पर्याप्त बविष्य दिखाई देता है ॥ 

प्रत्येक रचना में से एक-एक प्रतिनिधि उद्याहरण प्रस्तुत है-- 
१. चण्डी चरिन उक्िति बिलास 

लें कर में असि दारुन काम करे रन में अर (अरि) सी शअ्ररणी 

(अरिणी) है । 

सूर हने वलि के बलवानु सु ख़उजन चल्यो वहि बैतरनी है । 

बाह कटी श्रणवीच ते सुण्ड सी सो उपमा कवि ने बरनी है। 

आपसि मैं लर के सुमनो गिर ते गिरी सर्प की दुइ धरनी है ।* 
२- चण्डी चरित्र (दित्तीय) 

बहे सस्ते अस्त कटे चरम वर्म । 

भले के निवाह्यों भटे स्वाम कर्म धर्म । 

उठी कूह जूह गिरे चउर वीर । 

ले तच्छ मुच्छ परी गच्छ तीरू१६०। 

गिरे भ्रकुस वारुण बीर खेत । 

नचे कन्ध हीण कबन्ध अचेत । 

उड़े गृद्ध वृद्ध रडे केक वैक । 

भवा भु क भेरी डहा डूह डका१६११ 

टका टुव॒क टोप ढक ढुक्‍्क ढाल । 

तछा भुच्छ तैग वके विककराल 

हला चाल वीर धमा घम्मि साग । 

परी हाल हूल सुष्यो लोग नाग ।१६२।९ 

१. दराम भय, पृ० रू८ 

२. वही, पु० १११ 


श्र४ 


गुरुमुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी फाब्य का भ्रालोचनात्मक प्रध्ययन 


३ कल्कि अवतार 


(संगीत छन्द) 


छंट वृक्‍कत तोर । बवक्‍क्रेत वौर। 
ढलबकत ढाल | उठककत ताल । 
खिमककत खग्ग | घधक्‍कत घग्ग । 
छ.ट्बकत माल । उठक्कत ढाल ।* 
भजन्त भ्रासुरी सुत उठन्त भैकरी घुण । 
खलन्त तीछणो सर सिलेण उज्जलो कृत । 
नचन्त रग जोगण चचकिक चउदणों दिस । 
कंपन्‍्त कुदनो गिर तिसन्त सर्वतो दिस ।९ 
नांगड दग नाचे रागड दम रुद्र । 
भागड दग भाजे छागड दग छ द्र । 
जागड दग जुज्के वागड दग वीर । 
लागड दग लागे तागड दग तीर ।* 
४ पारसनाथ रुद्रावतार 
काफी 
चहु दिसि मारू सबद बजे 
गहि गहि गंदा गुरज गाजी सब हठ रण श्रान गजे । 
बान कमान कृपान सेहथी बाण प्रयोग चलाए। 
जानुक महामेघ वृदन ज्यो विसिखर ब्यूह बरसाएं । 
चटपट चमे बर्म सव वेधे सटपट पार पराने 
खटपठ सब भूमि के वेघे लागन लोग सिधाने | 
ममकत खड़ग काढ नाना विधि सेथी सुभट चलावत, 


जानुक प्रगट वाट सुरपुर की नीके हुंदे दिखावत ।* 


बथा-सग्रह--विचिन नाटब मे तीन पौराणिव' कथा-सग्रह सकलित हैं 

१ विय्णु के चौबीस अ्रवतार ॥ 

२ ब्रह्मा के सात अवतार । ० 

३ रुद्र के चौधीस अवतार । 

जैसा फि इनवे नाम से ही प्रकट है, ये कथा सग्रह प्रसिद्ध त्रिदेवों से सम्व- 
न्यित हैं। विष्णु के चौबीस श्रवतारो मे दो महाकाब्य (रामावतार भ्रौर क्ृष्णा- 
बतार) भौर एक खण्डकाव्य (कल्कि भवतार) भी सम्मिलित हैँ । शेप हक्‍्कीस लघु 
कथायें हैं। ब्रह्मा गौर रद्र थे विभिन्‍न भवतारों का यश भी लघु कथाओं के रूप में 


श्र 


र्‌ 
डे 
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दशम ग्र थ, ए्‌ृ० भचए 
बड्दी, ९० धरद 
चही, पृ० शुष्ड 
बढ़ी, पृ० घन्ए्‌ 


पौराणिद प्रबन्ध श्श्श 


गाया यया है इस प्रक्तार कुल मिला वर बावत (५२) अवतार-कथायें बचित्र 
नाटक में सगृहीत हैं। 
खण्डफाव्यों वी भाँति इन लघुवयाओ के नायवा भी शब्रबतार-पुरुप हैं जो 
भूमार उतारने थे लिये मत्यंदोव में अवतरित हुए हैं। इन कथाओं मे से भ्रधिकाश 
युद्ध-कथायें है और इनमे वीर रस का ही परिपाक हुआ है । ब्रह्मावतार की कथायें अप- 
बाद हैं। बहाँ श्रवतार पुरुष अज्ञान और अविद्या का नाश करने के लिये भूलोक में 
अवत्तरित होते हैं । वाल्मीकि, व्यास, पड़-शास्तो वे रचयिता पड ऋषि भौर कविवर 
कातिदास वो भी उन्होने ब्रह्मा के श्रवतार माना है, ऐसा प्रतीत होता है कि प्रव- 
तार-बाद का वहिष्तार करने के स्थान पर उन्होने उसवी सीमा का विस्तार किया 
है । बाशिदास की प्रवतार-पुरपो मे स्थान दे बार उन्होंने सामान्य मानव की 
असामान्य शब्वित के प्रति श्रद्धाजलि प्रपित की है! स्पप्टत यह भ्रवतारबाद का 
अधिक तक सम्मत रुप है । 
रूप-विधान की दृष्टि से इन कथाप्नी को दो दर्गा में बांटा जा सवत्ता है * 
(१) लघु कथा, 
(२) साराश-कथा। 
अधिकाश्य कथाप्री मे लघु कया वी शित्न्सम्वन्धी श्रावश्यवत्ताप्नी को ध्यान 
मे रखा गया है । पातो का चरित्रगत बैशिप्ट्य घटना-स्थिति में ही प्रकट होता है । 
उद्देश्य समस्त घटना त्रम मे व्याप्त है । छुछ कथायें ऐसी भी हैं जहाँ घटनाओं का 
आर्यान न होकर, उनवे साराश का वथन-मानर हुआ है । ऐसी क्थाप्नी के लिये 
साराश-बथा वा अभिषान श्रनुपयुकत प्रतीत नही होता | उदाहरण के लिये विष्णु 
के चौवीस भ्रवतारों मे वाईस्वें नरावतार अजु न वी कया सात चौपाइयो में कही 
गई है। श्रज|न और महादेव के युद और महाभारत-युद्ध को एक-एक श्रर्घाली मे 
कह दिया गया है--- 
वबहुरो जुद्ध रुद्व तन कीआ | रीमे भूतिराद बढ दीघा 
बहुर द्जोधन कह मुक्तायों | गन्नबराज विमुख फिर आयो ।* 
इन कथाओं में कुवल वर्णानात्मकता नह्ीं है, बीच-बोच मे श्रत्यन्त रस-सिकत 
पक्तियाँ भी मिलती हैं। वीर-रस़ के उदाहरण तो इन भवतार-कपाओं में स्थान- 
स्थान पर विवीख: हैं। इन युद्ध-प्रसगो से दुछ उपमाधो के उदाहरण भ्रस्तुत हैं 
गिरे सत॒ पुज सिर वाहु बीर। 
सुभेमान ज्यों चेत पुहप करीर ।१ 
करे देत आघात मुस्दे प्रहार 
मनो चोट वाह घरियारी घरियार ।३ 
जु यए समुह्े छित ते पट के 
रण मे रणघीर बटा नर के ।६ 


३० दशमअब, ए० ५७० 2 देशम धथ, ए० 7६३ 
२०. बदी, पृ० १६२ डे. इढ़ी, पृ० हइ५ 
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२२६ पुरुमुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य वा ग्रालोचतात्मव' प्रध्यपन 


विचत्यो पग हं क फिर _यो पुन ज्यो 
कर पुछ लगे अश्रहि ऋद्धत ज्यो ।९ 
पुनर नार सिंह घरा ताहि मारयो । 
पुरानो पलासी मनो बाइ डारुयो ।९ 
वेतक गिरे धरन विकरारा 
जन सरता के गिरे करारा।? 
गिरुयो जान कूट स्थली वृच्छ मूल 
गिर्‌यो दच्छ तेसे कट्यो सीस मूल ।९ 
अगनि सोमे घाय प्रभा अत ही बढ़े 
हो वस्त्र मनो छिट्काय जनती से चढ़ ।* 
भयो दु द जुद्ध रण सख मच्छ 
मनो दो गिर जुद्ध जुटे सपच्छ ।६ 
युद्धन्वणेन--गुरु जी वे सभी पौराणिक प्रवन्धो का सामान्य विषय युद्धनवरुंन 
और उनका सामान्य रस घीर है। उनके युद्धन्व्ंन का परिचय नीचे दिया जा 
रहा है । 
युद्ध-वर्णन की दो दोलियां--गुर गोविन्दसिह न युद्धचित्रण के लिए दो प्रकार 
की शैजियो का भ्ाश्रय लिया है--प्रत्यक्ष भौर अप्रत्यक्ष ॥ 'प्रपतती कथा! भौर “चण्डी 
चरित्र (द्वितीय)' की शी प्रहत-प्रधान है । प्रत्यक्ष शेली से श्रभिप्राय ऐसी शैली 
का है जिसमे प्रकृत विपय का सीधा चित्रण किया गया है और इसके लिये परलंकारों-- 
अप्रकृतत उपमानों---की सहायता प्राय नही ली गई। झलकारो वा प्रयोग भी कही-कही 
हुआ है, किन्तु इनका स्थान गोण ही रहा है। भझलकार प्रमुखत. दृष्य-चित्र प्रस्तुत चरने 
का साधन हैं । पहले प्रकार के युद्ध वर्णन में दृश्य-चित्र साधारणत उतने ही भ्राए हैं 
जितने विपय के सीधे, झलवार-रहित, वर्ण मे भ्रा सकते हैं , सादृश्यमुलक् भल- 
कारो वी सहायता से इस चित्रों के समानान्तर चित्र देने का प्रयास्त इस प्रकार के 
गुद्धबवर्णन में नहीं हुमा (प्रथवा बहुत कम हुप्रा) है । इस प्रवार मे' वर्णन में दृश्य- 
चित्रो की अपेक्षा श्रवण-चित्रो वो कही भ्रधिक महत्त्व मिला है| 
दूसरी प्रकार की दौली--पप्रत्यक्ष--ता मुख्य सावन श्रप्रकृत सामग्रो, भल- 
कार--तैत्रापि सादृश्यमुलक झअलकार, विशेषत्त उपमा, रूपक और उसद््रोक्षा हैं। इसमे 
श्रवण चित्र वहिष्कृत नही हैं, न विषय का सीधा, इकहरा वर्णोन ही वजित है ? 
किन्तु जो महत्त्व अलकार की सहायता से अकित समानान्तर चित्तों को मिल पाया 
है, वह इन्हे नहीं । 
77 ह., दशम अन्य, पृ० १६५ । 
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पोराणिक प्रवन्ध श्२७ 


चण्डी चरित्र (द्वितीय), रामावतार और कल्कि भ्रवतार में प्रथम प्रकार की 
शैली का प्रयोग हुमा है । ये सभी रचनायें युद्ध के गतिशील एवं सध्वनि चित्र उप« 
स्थित करी हैं । युद्ध की द्रत, अति द्रुत, भल्प दस श्ादि गतियों को प्रस्तुत करने 
के लिए गुरु जी ने छन्द-वैविध्य श्र शीघ्र छन्द-परिवर्ततन का आश्रय लिया है। 
उदाहरणार्थ चण्डी चरित्र (द्वितीय) के पद्वह-पृष्ठोय युद्ध-बणोत में सत्रह छन्दों* 
का प्रयोग हुआ है भौर सतावन बार छन्द-परिवर्तेव किया गया है। इस रचना में एक 
भी स्थिर श्रथवा मौन चित्र हंढ निकालना भत्यन्त दुष्कर कार्य है । 

*चण्डी चरित्र उपित बिलास' दूसरे प्रकार की शैली का झ्रादर्श उदाहरण है । 
इसमें कुल मिलाकर २३३ छन्द हैं। इस शैली के श्रप्रकृत-बहुला होने का कुछ प्रनुमान 
कदाचित्‌ इस तथ्य से हो सके कि २३३ छन्‍्दों की इस रचना में उपमा, रूपक, 
उत्रेक्षा भादि भलंकारों की संख्या १७०-१८० के लगभग है । सर्वेया इस रचना का 
प्रघान छत्द है । कवि ने साघारणतः स्वेये की प्रथम तीन पंक्तियों में एक दृश्य 
चित्रित किया है भौर चतुर्थ पकित में सादृश्यमूलक श्रलंकार की सहायता से एक 
समानान्तर दृश्य उपस्थित करके भाव को तीद्न किया है झोर भावना की दिशा भी 
निर्धारित की है ।* कई एक छन्दों में एक से अधिक अलंकारों का प्रयोग भी हुप्रा है, 
परन्तु साधारणतः 'एक सर्वया--एक अलंकार! नियम का ही निर्वाह हुआ है। एक 
उदाहरण पर्याप्त होगा--- 

सिघहि प्रेर के झागे भई कर मैं अस(भसि) ले वर चंड संभारयी । 
भारि के घृरि किये चकचुर गिरे झरि पूर महां रत पारयौ। 
फेरि के घेरि लयौ रन माहि सुमुंड को मुड जुदा करि भारुयौ । 
ऐसे पर्‌यो घरि ऊपर जाय ज्यौ बेलहि ते कदुबवा कठि डारयौ ॥१ १४॥ 
दम अन्य, पृ० ५५ 
युद्ध-र्णत की प्रकृत-शंली--युद्ध के इकहरे, प्रकृत-चित्रण का वेशिष्ट्य उसके 
अ्रवण-चित्रों--अ्रथवा घ्वत्ि-चित्रों--मे है । कवि घ्वनि सृजन करने के लिये चार 
अकार के साधनों? का श्रयोग करता द्वै :-- 

१. प्रनुप्रास ॥ हर 

२. भनुकरणात्मक दाब्द) 

३. लघु छन्द--जिनमे तुकांत अथवा आतरिक सुक इतने कम अंतर पर पाते 
हैं कि उनकी श्रृंखला अदूटन्सी रहती है । 

४. झनियमित भनुनास्तिक। 

१..नाराच, रतावल, दोहा, मुगप्रयाठ, तोटक, चौपई, मधुमार, रुआमल, कुलक, सोरठा, 


विजेद्धन्द (सवैया)) मनोहर छन्द (सवैया), संगीत सुरंग अ्यात, चेली विस्धम, इृद् भाराव, संगीत 
मधुमार, संगीत नाराच 


२० इस विषय की स्पष्ट करने का अवसर भी इसी असंग में आगे आएगा । 


३ ३... इन सब के उदाइरय “अपनी कथा' के युद्ध वर्णन का विवेचन करते समय प्रस्तुत किए 
गए हैं ! 


रश्८ गुरुभुणों लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य दा ध्ालोचनात्मक प्ध्ययन 


४. कहांनवहीं ववि मे एक और साधन वा भी प्रयोग कया है। उन्होंने कुछ 
ऐसे ध्वनि शब्दों भ्रथवा सगौत शब्दों वा आविष्कार किया है जो अर्थ का नहीं 
अगुभव का प्रेषण करते हैं । इस विश्विष्ट शब्द-सृष्टि मे पनुप्रास, भ्गुवरुण, झान्तरिक 
लुक और धनुनासिक, सभी का योग है। एक उदाहरण इह प्रकार है-- 

कागड दग काती कटारी कडाव | 

ताग्रड दग तीर तुपक तडाक ॥ 

मामगड दग नागड दग बागड दग वाजे । 

गागड दग गाजी महा गज गाजे ॥११२॥ 

तायड दग तीर वायड दग वाण । 

कागड दग कातो कठारी कृपाण । 

नायड दग नाद बागड दग वाजे। 

सागड दग सूर रागड दग राजे ॥११७॥ -न्यूप्ठ १०८ 

इन शब्दों की संगीत सज्ञा सर्वथा उपयुक्त ही है | सगीत के समान ये विश्ुद्ध 

आव भ्रथवा भावना का प्रेषण करते हैं । इन द्वारा हम युद्ध-ए्यिति का बडा स्पष्ट 
सस्पक्ने प्राप्त होता है । 

सगीत छन्‍्दों के प्रति गुर गोविन्दर्सिहूं को विशेष मोह है । उन्होने “प्रपनी 
कथा! भौर 'उवित-विलास यो छोड कर लगभग सभी युद्ध प्रसगा में समीत छन्दों 
का प्रयोग किया है । उन्होंने सगीत-ध्वन्ियों को भी सूक्ष्म व्यक्षितत्व देने का यत्न 
किया है, कह्दी वे युद्ध-स्थिति के भ्नुसार तीब्र श्रयवा मन्द है, कही विभिन्‍न द्ास्त्र 
भ्रद्वारो के प्रनुरूप भारी भ्रथवा हल्की हैं॥ नीचे दो एक उदाहरण देना समीचीन 
ग्रतीत होता है । 

(१) दुट ततत खोल | ढमकत ढोल । 
टुटतत ताल । नचतत वाल ॥१६३ 
गिरतत अग । कटतत जैत । 
चलतत्न त्ोर | मटकत भीर ॥१६४।॥ 
जुकेतेत वीर। भजेतैत भीर | 
करतेत कोह । भरेतंत रोह ॥१६४॥ 
तुटेतेत चरम ॥ कटेतैत बरम । 
गिरेतत भूमी । उठंतैत घूमी ॥२१२॥ 
रटेवेत पान । कटतेत ज्वान ॥२१३॥ 

कवि ने इस छन्द का नाम भडथुश्मा छन्‍्द रखा है | 'सदयू' का भर्थ है प्रति- 
रिवद्र एम्मता । 

(२) त्रिडंडिड ताजी | ब्रिडडिंड बाजी । 

हिडडिड हाथी । भ्िडडिड साथी ॥४१३१॥ 

ब्रिडडिड वाण । ज़्विडडिड ज्वान । 


ह 
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छिडडड़िड़ छोरें । जिडडिड़ जोरें ॥४१२॥ 

खरडड़ खेत॑ । पड़रड़ प्रेत । 

भऋड़डड़ नाचे | रंग भड़े राचें ॥॥४१३॥।९ 

इस छन्द का नाम है भिड़का छन्द | 'तिड़कने! का श्र्थ है कांच में बाल 

पड़ना । युद्ध के कुछ प्रतिनिधि चित्र अस्तुत करने के लिए भो कवि ने प्रकृत-प्रधान 
इली का ही झाश्रय लिया है। रवत रंजित घरती, कटे हुए घड़, फटे हुए सिर, युद्ध 
नृत्य में मस्त अश्चात भ्न्ध-कवन्ध, फटे हुए सिर से उठते हुए रुघिर के छीठे, कटी 
'हुई परन्तु फड़कती हुई भुजायें, फिसे हुए शिरस्त्राण, घायल हाथी, योद्धा-रहित घीडे, 
दास्त्रों से उठता हुप्ना भ्रस्ति-पुज, ढाल पर तड़पती हुई चिनगारियाँ, मांस, मज्जा 
झभौर रुधिर पर लपकते हुए स्थार, चीत्कार करती हुर्द डाकिनियाँ, इन सब के बड़े 
स्पष्ठन्सजीव चित्र कवि ने उपस्थित किये हैँ | गोविन्दर्सिह के युद्ध वन की प्रमुख 
विशिष्टता यह है-कि उनके चित्र स्वबंदा गति और श्वनि न्लिए हुए हैं। थका हुआ 
शरीर, खून के छींटे, शरीर पर घाव, शून्यपीठ घोड़ा भादि के चित्र भी ष्वनि के 
संयोग से रहित नही हैं :-- 


थका हुआ शरीर 

तन भाज्भर ह्वे रणभूम गिरे ॥१६॥ "9० १०१ 
घाव 

बबकन्त भाए। भमकन्त घाय ॥३ १॥ +-प्ृृष्ठ १०१ 

भमके रुण्ड मुण्ड बिकरारा ॥३७छा --पुष्ठ ११३ 
शून्य पीठ घोड़ा ह 

पील राज फिर कहूं रण सुच्च छुच्छ किकाण।.._ ० १०२ 
खुन के छींदे 

उठी छिच्छ इच्छे पृष्ठ १०७ 


दक्षम ग्रन्थ के युद्ध-ब्णन की कही से कोई पंक्ति भी पढ़ें तो चित्र, ध्वनि, 
गति झौर भावात्रेक का सुत्दरु संयोग दृष्टिगोचर होगा । 

अ्रप्रकृत-शंली--जव बिना प्रल्॑ंकार-विघान के ही इतना चित्र-प्राचुर्य हैं 
तो भलंकारो का प्रयोग क्‍यों ? अलंकारों का प्रयोग साधारणत: चित्र को स्पष्ट करने 
के लिए भर भाव को तीत्र करने के लिए किया जाता है। निदपचय ही दक्षम ग्रंथ 
के अलंकार भाव को तीन्न करते हैं, किन्तु चित्र को स्पष्ट करने के लिये अथवा 
झगोचर विचार को विम्ब-हप देने के लिये हमारे कवि की प्रतंकार के सहयोग की 
विशेष अपेक्षा नही है । उनके चित्र स्वतः श्रति स्पष्ट हैं; और, झग्रोचर विचार 
उनकी रचता--जपु और पबकाल उच्तति को छोड़ कर--का विषय नहीं बन सके | 
तो दक्षम ग्रंथ मे श्रलंकार की सार्थक्ता वया है ? भाव को तीब्रता प्रदान करने के 
राम पद में अबकारों का अयोग देय पल ले भी: सह 


२० दराम सब, ए० ५६६ | 
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(क) १. थे हमारी दृष्टि वो युद्ध के वीभत्स एवं विकराल दृश्यों से सुन्दर 
और सुखद दृश्यों वी भोर मोडते हैं । 
२. वे युद्ध के प्रति हमारी भावना वी दिशा वा निर्देश परते हैं । 
(स) १. पौराणिक प्रसगो से हमारा परिचय भ्धिक पुष्ड करते हैं । 
२. ब्रद्विज जातियो का युद्ध -चित्रण से सम्बन्ध स्थापित करते हैं। 
(क) दक्षम ग्रथ का एक तिहाई छे भ्रधिक्र भाग विकराल युदधवर्णंन से 
भरा हुआ है । जैसा कि पहले कहा जा घुवा हूँ इन युद्धनदृश्यो में मुण्यतः सर्प भौर 
उसके परिणामों का ही चित्रण है। भयावह, वीभत्स युद्धनदृश्य भौर उतसे भी भधिक 
अयोत्पादव समानान्तर-घित्र दशम ग्रथ में स्वान-स्थान पर मिलते हैं । कवि ने युद्ध 
जैसे ऋूर कम का सादृश्य टकराते हुए पर्वतो, फुकारते हुए सर्पों, प्रमावस्या में जलते 
हुए मसानो, ढहते हुए कग्रारो, महाज्वाल मे भस्मीमूत होते हुए तृण-ढुशो, उच्छूखल 
जलनिधि भ्ादि से दिखाया है-- 


२, लैकरिं बियाल सौ वियाल बजावत सो उपमा कवि थो मन धारे। 

मानों महा प्रलये बहै पौन सो भ्रापसि में भिरहूँ गिर भारे |-पू० एफ 
२. गिरे धरं घुरन्घुर धराधर घर जिव। “पृ० २४६, 
३- याह कटी अ्रघ बीच ते सुड़ सी सो उपमा कबि ने बरनी है । 

ग्रापसि मै लरक॑ सुमनो गिर ते गिरी सरप की दुई घरनी है। 
४. टूट परयो सिर वा घर ते जसु या छबि को कवि के मन आायो । 

ऊच घराघर ऊपरि ते गिरुयो काक कराल भुजगम खायो ।--प० ६५ 
५. उठे भ्रर्गि नाले खहै खोल खग्ग। 

निसा मावसी जाणु मासाण जग्गं । 
६. कैतक गिरे घरण विकरारा । 

जन सरता के गिरे करारा। ज+पृ० १७७ 
७. अस पान घरे रन वीच दुहं तिह झ्रापस में वहु जुद्ध कर॒यौ | 

मन यो उपजी उपमा वन में गण सो मद को गज आन झर्‌यो ।---४०६ 
८. (वरछी) लाग गई तिहके मुख में वहि स्रोन चल्यो उपमा ठहराई। 

कोप कौ ञ्राग महाँ वढिक डढक हिय को मनो वाहर,झ्राई ।--पु० ४०९ 
&. अग्नस्त छूट्यो नूप के करते जरगे मनो पावक बीच तुसा । 

कृटि अग परै बहु जोधनके मनो जग्ग के मडल मद्धि कुसा |-पू० ४०८ 

बिकराल, भयावह झौर वीभत्स युद्ध-दृश्यो को यह प्रचुरता साधारणतः मे 

सुरुचि के लिये ल्ाभप्रद है भौर न मानसिक सतुलन के लिये | ये दृदय युद्ध की ऋर- 
करालता का प्रतिनिधित्व तो प्रवश्प करते हैं ; युद्ध वे लिये भ्राकरपंण उत्पन्न करने 
की इनकी सामथ्य॑ सर्वेधा भ्रसदिग्ध नहीं । भत- कवि कई बार अपने पांठको की दृष्दि 
युद्धेतर (मिस्सन्देह युद्ध दृश्यों के समानान्तर) दिषयो की भोर खीच देता है। युद्ध 
के निविड़ भन्धकार भे सैकडो जुयनुभो के समान ये झलकार जयमगा उठते हैं जिवके 


>पू० १४४ 
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संयोग से सघन प्रन्धकार भो बहुत भयावह प्रतीत नहीं होता । कवि युद्ध की विकरा- 
सता से ह॒पारी दृष्टि हुटा कर उसे कभी शिश्वु मुख, कमी सुकोमल सिहलराजकुमारी, 
कभी शीत बयार, कभी मृदुल पुष्प दल की शोर खीच देता है | भयावह, विकराल, 
चोमत्स युद्ध-दृद्यों के लिये सुघद, सुकोमल, सुन्दर सादृदय जुटाने में कवि का मरते 
बहुत रमा है । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं--- 
(क) मास निहार के गृज्क रड़ें चट सार पड़े (पढ़े) जिम वारक संथा 
॥१८॥ >-पू० ७५ 
(ख) छिशु सप्ननि के पर चक्र पर॒यो छुठ ऐसो वह्यों करिके बरका । 
जनु खेलन को सरता तठ जाय चलादत है छिछली लड़का ॥१३॥ 
पृष्ठ ७८ 
भूमि गिर परयो है दुटूक महामुखि वाको | 
ताकी छवि कहिवे को भयो मन दास को। 
खेलवे के काज वन बीच गये बालक ज्यों । 
लैंके कर मद्धि चीर डारे लाबे घास को।. >न्यूष्ठ २७३ 
(ग) चक्र चलाय दयो करि ते सिर सत्र को मार जुदा करि दीनो 
स्रोनत्त धार चली नभ को जनु सूर को राम जलांजल दीनो ॥४6॥ 
पृष्ठ ७८ 
(घ) सक्र कमान कै बान लग्रे सर फोक लगे अरि के उर कैसे । हर 
मानो पहार करार मैं चोंच पसार रहे सिसु सारक जैसे ॥६६॥ 
>प्ृष्ठ ८० 
(ड) तब लेके कृपान जु काट दये श्रर (अरि) फूल ग्रुलाव की ज्यों 
पतियाँ ॥ १६४ पृष्ठ ६० 
मिरे संज पुजं सरं वाहु बीरं 
सुभे बान ज्यों चैत पुहपं करीरं। -+पृष्ठ १६२ 
(च) (वरदछी) जाय लगे तिह के मुख में वहि खोन परयो अति ही छवि 
ल्‍ कीनी ॥ 
मानहु सिंगल दीप की नार गरे मे तंवोर की पीक नवीनी ॥१&४॥ 
ञए० €४ 
(छ) घायल क॑ तन केहर ते बहिं सन समूह धरान पर्‌यो है। 
गेरू नग॑ पर के वरखा घरनी परि मानहु रंग ढर॒यो है ॥१५६॥ 
>-+पृ० दछ 
(ज) श्रंगनि सोभे छाय प्रभा अत ही बढ़े। पर 
हो वस्त्र मनो छिटकाय जनेती से चढ़े । 
जनेती नन्वराती 
(ऋ्र) बाज गजी रथ राज रथी रणभूमि गिरे इह भांति सहारे। 
जानो वसन्‍्त के अ्रन्त सम कदलो दल पौन प्रचंड उखारे। 


-पु० 
+ 
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(ञ) ठाल के फूल पै धार (कृपाण यो) बही चिनगार उठी कवि 
यो गुन गायो। 
सानहु पावस वी निस मैं बिजुरी दुति तारन को प्रगठायो ॥ 


जपृ० ४०६ 
(८) घायल मिरे सु मानो महा मतवारे हू के 
सोए रूमी तल लाल डार क॑ अ्तलर्स +>पृ० ४र४ड 
(5) सूरज वी, सस की, जम की, हरि की वहु सैत गिराय दई है 
मानहु फागन मासके भीतर पौन बह्लौ पतिकार भई है । पृ० ४५५ 
(ड) रिप बौन गनीौ जु हने तिह ठा मुरफाय मिरे सिर छत्रन के 
रन मानों सरीबर ग्राँधी बहै तुट फूल परे सत पत्रन वे । पृ० ४७५ 
(ढ) सीस बटे भट ठाढे रहे, इब' ख्रोण उद्यो छवि स्याम उचारे। 
बोरन वो मनो बाग बिखे जन छूटत हे सु भ्नेब फुहारे ॥ 
न-पृ० ५४५ 
उपमा-उत्प्रे्षा दा यह कुशल प्रयोग यग्रुद्धओभूमि को क्रीडास्यल वना देता है। 
साग रूपक के श्रयोग से गुरु गोविदर्तिह ने युद्ध को फाग, थर्षा, सरिता, सागर, 
नृत्यालय, मदिरालय, मोजनालय भ्ादि के रूप म॑ चित्रित क्या है, जिनसे युद्ध-स्थल 
भ्राकरपक चस्तु अतीत होने लगता है । कुछ उदाहरण इत्त प्रवार हैं-- 
युद्ध फाग के रुप से 
१. वान चले तेई कुकम मानहु मूठ गुलाल वी साम प्रहरी । 
ढाल मनो डफ भाल वनी हथनाल बदूब छूटे पिचकारी। 
स्रौन भरे पट बीरन के उपमा जन धोर वी केसर डारी । 
सेलत फाम कि वीर लरे नवला सी लिये करवार कठारी । 
कि “-पृ० ४३५ 
युद्ध नृत्य के रूप से 
सार ही मार अलाप उन्नारत दुदभ ढोल मृदग अपारा। 
सम्नन के सिर भ्रव (अश्रस्न) तराक लगे तिहि तालत को ठतवगरा । 
जूकि मिरे घर रोक के देत हैं प्रानन दान व रिमवाराव 
निरत करे नठ, कोप लरे भट, जुद्ध की ठौर कि निरत अभसारा । 
“० ४३६ 
युद्ध मदिरालय के रूप से 
जग भयौ जिहि ठौर निम्नम सु छूटत भे दृह ओर ते भाले। 
घायन लाग भर्ज भट यो मनो खाय चले गृह के घु निवाले । 
बीर फिरे भ्ति घूमत हो सु मनो अति ही भदिरा मतवाले | 
बासन ते घन और निपग फिरे रन बीच खतग प्याले । 
पुर एड 
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छिलवाड के प्रभाव वो भौर पुष्ट करने के लिए शुरु से बुछ ऐसे विनोदपुर्णत 
सादृश्य भी जुटाये हैं जिन्हे देखकर युद्ध जैसा विकट वर्म भी योद्धाश्रो बे सरल निरा- 
यस नैपुण्य का साक्षी वन कर रह जाता है । युद्ध न भयप्रद प्रतीत होता है, न घृणा- 
स्पद, बह हमादे मनोरणन का साथन प्रतीत होने लगता है-- 
१- फेरि के घेरि लयो रन माहि 5५ 2 को मु ड जुदा करि मार्‌यो । 
ऐसे पर॒यो धरि ऊपर जाय ज्यो भर बैलहि ते कदुआ कटि डारयो। 
न्ूप्‌ृ० ८5५. 
२, (क्पाण) स्लीन भरी निकसी कर दैत के को उपमा कवि भौर 
विचारे | 
पान ग्रुमान सो खाय अ्घाय मनो जमु आपनी जीभ निहारे ।-पृ० प४ 
३. चड के खर्ग गदा लग दानव रचक रचक हुई तन आये । 
मू गर लाय हुलाय मनो तरा काछो ने पेड़ ते तृत गिराय। --पृ० ६५. 
४. चड लई करवार सभार हकार के सीस दई वलु धारे ! 
जाय परयो सिर दूर पराय ज्यो टूटत अम्ब वयार के मारे ।--पृ० ६५ 
(ख) गुद्ध-दृष्यों का चित्रण करने के लिए गुर गोविदर्सिह ने गोचर भौर 
भगोचर, दोनो प्रकार के उपमानों का प्रयोग किया है । भ्गोचर उपमानी का प्रयोग 
बहुत कम हुप्रा है। गोचर उपमानो का चयन उन्होने श्रघिकतर मनुप्येत्तर प्रकृति से 
किया है। इसमे सर, सरिता, सागर, वृक्ष, पापाण, पर्वत, भेघ, वर्षा, बयार, पुष्प, 
फल, भादि जड पदार्थ भी भाते हैँ एवं सिह, चीता, गज, सर्प झादि हिंस जन्तु भी । 
मनुष्पेतर प्रकृति-खण्ड से लिए गये उपमातों का प्रयोग भ्रधिकतर भाव को तीक 
करने (भयावह दृश्यों के लिए भयावह समानात्तर प्रस्तुत करके) श्थवा भावना 
की दिशा निर्धारित करने (भयावह दृश्यों के लिए सुखद चित्तावर्पक सादृइय जुटाकर ) 
के लिए किया गया है । गोविन्दर्सिह ने दुछ उपमान देवी भौर मानवीय सृष्टि से भी 
लिये हैं । ग्रुद्द नानक के काव्य का सक्षिप्त विवेचन करते समय हमने देखा था कि 
उन्हीने पौराणिक प्रसगो का प्रयोग इस्लाम के सास्क्ृतिक श्राक्रमण का मुकाबला करने 
के लिए किया था। नानकोत्तर ग्रुर्भो ने भी अपनी रचनाओं में पौराणिक प्सगो 
का प्रयोग जारी रखा। पचम"गुरु के समवालीन भाई गरुरुदास के काव्य में भी इस 
प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं। गुरु गोविदर्तिह, जिन्हें न केवल इस्लामी सास्क्ृतिक 
आक्रमण को रोकना था, बल्कि प्रत्यात्षमण करना था, भारत की समय-समादुत गौ रब- 
मयी गाया दे प्रमाव के प्रति उदास्लीन न थे। उतकी अपली रचना बचित्र नाटक 
हेनदी भाषा में लिखा गया कदाजित्‌ प्रथम पुराण है। पुराण के पच लक्षणों में सर्ग, 
उपसर्ग, वश, वशानुचरित आदि चार सक्षण तो इसमे प्रत्यक्ष विद्यमान हैं, पचम 
सक्षण मन्वन्तर भी परोक्ष रूप से विद्यमान है । सृष्टि के आरम्भ से लेकर कलियुग 
तक का पुराण-इतिहास देने का प्रधास वचित्र वाटक' में किया गया हे । यहाँ प्रकृत 
इतना है किन केवल प्राचीत पोरशाणिक कथाओं का उल्लेख बधित्र नाटक में किया 
गया है बल्कि प्रत्येक कया मे अन्य क्थाम्रो के प्रखयो वा उल्लेख झलकार रूप मे 


न 
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हुआ है। इस प्रकार जो अ्रसग क्या रूप मे नही झा सके, वे ्रतवार रूप मेश्रा 
गये हैं। दशम ग्रथ ग्राधोपान्त पोराणिक प्रसगा भौर पात्रों के उल्लेंस से भरा हुप्ा 
है। बहने की प्रावश्यवता नहीं कि धरमं-युद्ध वा घाव उत्पन्‍्व परने वे उद्देश्य से 
लिसे गये दशम प्रथ में पौराणिक कयाप्रों बग उल्लेख सोहेदय है 
गुर गोविदर्सिह वेवत प्राचीन जातीय परम्पराश्रों वी रक्षा ही नहीं कर 
रहे थे, बल्कि नवीन सास्डुतिक मूल्यो वा सूजद भी उनके द्वारा हो रहा पा। उनके 
द्वारा परिचातित धर्म युद्ध म उनकी संबसे भ्धिव सहायता शूद्ध जातियो ढाय हुई ॥ 
उनके स्रोत ग्रन्यो--मा रवण्डैय पुराण, देवी भामवत, रामायण महाभारत भादि--में 
शूद्र जातियो वा युद्ध से कुछ भी सम्बंध नही दिखाया गया। गुझ गोविदस्सिह ने 
बहुत से उपमान शूद्व वृत्ति से लिए। बचित्र नाटक, रामावतार प्रोर शृष्णावतार में 
भ्रद्विज जातियो वे बाय कलाप से सर्म्बा पत उपमान इतनी प्रचुरता से मिलते हैं कि 
यह निप्कप निकालना प्रनुचित न होगा कि गोविदर्सिह इनका प्रयोग युद्ध से भद्विज 
जातियो का सम्बघ स्थापित करने के लिए द्वी वर रहे थे । यहाँ कुछ उदाहरण देते 
उपयुक्त होगे--- 
१० चण्ड के बानन तेज प्रभाव ते देत जरे जैसे ई ट श्रवा पै१। --प०६१ 
२ चण्ड के खग्ग गदा लग दानव रचक-रचक हुई तन आए॥। 
मू गर लाय हुलाय मनो तरु काछी ने पेड ते तृत गिराए। -४०६५ 
काछी माली 
“३ चण्ड प्रचण्ड कुबड सभार सम रन मद्धि दुटक बरे है। 
मानो महावन में बर वृच्छन वाटि के बाढी जु दे वे धरे है ।--9०६४ 
वाढी नचवढई 
४, करे देत आघात सुस्ट प्रहार । 
मनो चोट वाहै घरियारी घरियार | +पृ० १६३ 
घरियारो--घडियाल वजाने वाला 
४ थिर नाहि रहे नूप कौ रथ भूम मनो नहुआ वर मृत्त करे ।--पू० ४०६ 
नदुआस्ननट 
चण्डी की कपाण निसुम्भासुर को इस भ्रकार चीर जाती है--- 
६» मानहु सार वो तार ले हाथ चलाई है सावन को सुबनीगर | --पू ०६४५ 
सुवनीगर+-सावुन बनाने वाला पर 
७ मूसल चक्र गदा पहि वे सु हते हरि कौच उठे चिनगारे । 
मानो खुहार लिये घन हाथन लोह करेरे को कामु सवारे --पृ०४७२ 
लुहारज-लोहार ४ 
८ लागत सीस कद्यो तिह को गिर भूमि पर यो जसु स्थाम उचारुयो 
तार कु भार लें हाथ बिखे मनो चाक ते कुम्म तुरत उत्तारयो--४८० 
कुभार>वुम्हार 
१--ईट पकाने वाले | 
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8. (क) सूरन के प्रत अंग गिरे मानो वीज बुयो छित माहि कृसानों । 
-+१० ४६१ 
कृसानो >"किसान 
(स) कान्ह हली वलि के तब ही चतुरंग दसो दिस बीज बगाई । 
लें किरसान मनो तंगुली खल दानन ज्यों वन लीचि उडाई ।--प०२७८ 
१०. हीन भई वल ते भुज (सुम्भासुर की) काँपत, सो उपमा कवि 48334 
उचा 
मानहु गारडू के वल ते लटो पंचमुखो जुग सापन कारी | >पृ० ९७ 
गारडू "से पेरा 
११. ग्रूद सने सित लोह मं लाल कराल परे रन में गज कारे। 
ज्यों दरजी जम मृत के सीत में बागे अनेक कता कर डारे | -पू ० ७५ 
दरजो -दर्जी 
१२. चंड संभार तवे वलु घारि लयो गहि नारि धरा पर मारयो । 
ज्यों घुबिया सरता तट जायकी ले पट को पट साझ् पछारुयो-पृ० ७७ 
घुविया>- घोवी 
५३. खैच को मूड दई करवार की एक को मार किये तब दोऊ। 
सु'भ दुट्टक छ्वी भूमि पर्‌यो तन ज्यो कलवत्न सो चरीत कोझक॥' 
कलवन्न सो चरीतर-भ्ाराकश 
५४. (शस्त्र प्रहार कौ घ्वनि का चित्रण) 
ठंठागड़दी ठाठ ठदूट कर मनी । 
ठागड़दी ठणक ठठियर गढ़ । 
ठठागड़दी++ठठियार 
मन, युद्धक्षेत्र के रूप में--गुरु जी की भवित भावना उनके युद्ध श्रम से कहाँ 
सक प्रभावित है, इसका उल्लेख हम उनके भवित-काव्य का श्रष्ययन करते समय कर 
चुके हैं । उन्होने काम, क्रोधादि मानसिक विकारो की कल्पना भी दुर्जेय शत्रुओं के 
रूप में की है जिन पर विजय प्राप्त करने के लिये शील, संतोष, घैयं, विवेक श्रादि 
आरवीरों की सेना संघटित करनी पडती है | भुरु जी ने इन शूरवीरों के डील-डौल, 
वाहन, एवं भिड़न्त का बड़ा हो सजीव चित्रण किया है। कुछ उदाहरण पर्याप्त 


कोच 
कड़क ऋषघ कर चड़ग भड़कि भा दवि ज्यों गज्जत । 
सड़क तेग दामन तड़कक तड़ भड़ रण सज्जत। 
लड़क लुत्थ वित्थुरग सेल सामुहि ह्वे॑ घल्लत । 
जदिन रोस रावत रणहि दूसर को फकहलत ॥* 
अम-- बि 


धुद्न दरण सारथी घृम्र वाजीरथ छाजत। 5 
2... दशम मय, ए० ६६१ ह 
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हुलास-- 


धृन्न वरण श्राभरण निरख सुर नर मुन लाजत । 
धूम्र नैन धुमरों गात घुमर तिह भूखन । 
धृम्र बदन ते वमत सरव सत्रू कुल दूखन । 
हि. 
झ्रस भरम मदन चतुरथ सुबन जदिन रोस करि घाड है ॥ 
दल लूट कट तुमरो नृपत सुसरव छिनक मह जाई है|" 


कऊघत दामन सघन सघन धोरत चहु दिस घन। 

मोहित भामन सघन डरत बविरहनि त्रिय लोचन । 

बोलत दादर मोर सुघन भिल्‍ली भिकारत । 

देखत दृगन प्रभाव ग्ममित मुन मन वृत हारत । 

इह विध हुलास मदनज वूसर जदिन पटक दे सटक है । 

बिनु इक बिबेक सुनहो नृपत भौर दूसर को हटक है ॥१ 

भिडन्त के समय पापास्त्र', धरमास्त्र, 'परमास्त्र', 'दंतास्त्र', कामास्त्र, 

“चरितास्त्र भ्रादि का प्रयोग होता है। विवेक और पविवेक के युद्ध वी प्रेरणा 
शुदु जी को कदाचित्‌ 'प्रबोध चन्द्रोदय! नाटक से मित्ती है । 


नि 
बीरेतर रसों में वीर--गुरु जी के युद्ध-नर्शन का प्रभाव उनकी समस्त रचना 

पर प्रिव्याप्त है । कहिप्य ऐसे प्रसगो में भी युद्ध का वातावरध ले भाते हैं जिनका 

युद्ध से दूर का सम्बन्ध भी नही होता | परिणामतः झ्य गार, वात्सल्य, करुणा भादि 

रसो से सम्बन्धित रचना में भी युद्ध प्रसय भप्रवृूत्त विधान के रूप मे उपस्यित 

रहता है । यहाँ कुछ उदाहरण उपस्थित हैं : 

श्यू गार संयोग-- 


विप्रलम्भ-- 


सिया देख राम | बिघी बाण काम॑ | 

गिरी भूमि भूम | सदी जास घूम + 

उठी चेत ऐसे । महाबीर जैसे। 

रही नैन जोरी | सस॑ ज्यों खकोरी।॥ 

रहे मोह दोनो । टरे नाहि कोनो। 

रहे ठाढ ऐसे। रण बीर जैसे। --द० प्रं०, पृ० श&६्‌ 


उठ ठाढ़ि भये फिरि भूम गिरे। 
पहरेकक लउ फिर प्रान फिरे॥ 
तन चैत सुचेत उठे हरि यों। 
रण मण्डल मद्धि गिर्‌यो भठ ज्यों || --द० ग्रै०, पु० २१७ 





२ दशाम ग्रय, पृ० ६६० 
२ वही, पु० ६८६६-६० 


पघोरएणिक प्रदन्ध र३७ 


ऋरुण-- 
होर रहे जन कोर कई मिलि जोर रहे कर एक न मानी। 
लच्छन मात के धाम विदा कहु जात भये जीश्र मो इह ठानी । 
सो सुनि बात पपात घरा पर घात भली इह बात बखानी। 
जानुक सेल चुमार लगे छित सोवत सुर बडो श्रभिमानी | 
-द० ग्र०, पृ० २०८ 
तरफरात पृथ्वी परयो सुनि बत राम उचार। 
पलक प्राण त्यागे तजत मद्धि सफरि सर वार ॥२३८ 
राम नाम स्रवनन सुणयो उठि थिर भये श्रचेत । 
रण सुमठ गिरयो उठयो गहि श्रसि निडर सुचेत २३६ 
द० ग्र०, पृ० २०६ 
चात्सत्य-- 
(शिशु पारसनाथ का रूप वर्णन) 
मोहन जाल सभनत सिर डारा। 
चेटक बान चक्रित हे मारा। 
जह॒तह मोह सकल नरि गिरे। 
जान सुभट सामुहि रण भिरे/ 
झवशम ग्रन्थ, पू० ६७० ५ 
श्रवीरों का व्यक्तित्व --मुद्धन्व्णन मे दशम ग्रथ वे लेखक का ध्यान 
शूरवीरो के व्यक्तित्व पर भी गया हे | जैसे युद्ध-म्रसग में उनकी दृष्टि युद्ध के अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण भाग भिडन्त पर रही है, वेसे ही शूरवीरों का व्यक्तित्व भ्रकित करते 
समय उनका ध्यान घुरवीरो की मुखाकृति, डील-डोल पर न रह कर* उनके मानस 
पर ही रहा है $ इस सम्बन्ध से दूसरी ज्ञातव्य बात यह भी है कि उन्होने शुरवीरो 
का वर्णन स्व॒तन्त्र, कथा-निरपेक्ष रूप मे नहीं क्या, उन्होने शौर्य-कर्म में ब्यस्त 
शुरधीरों के ही चित्र उपस्थित किये हैं । सक्षेप मे, शुर वर्णन युद्ध वर्णन का ही एक 
पझग है ॥ वि 
दक्षम ग्रथ छूर भौर कायर के दीच तो झन्तर करता है, शुर झौर छुर के 
औच कोई भ्रन्तर नहीं करता । शुर कर्म में व्यस्त स्वपक्षी श्रोर परपक्षी सभी शुर, 
चीर हैं। राम ओर कृष्ण को भ्रवतार पुरुष मानते हुए भी वे युद्ध वर्णन मे उन्हें 
विशेष व्यवहार का अधिकारी नही समभते ! वे युद्ध भूमि मे मूच्छित, पराजित शौर 
लज्जित होते हैं । और कृष्ण ही नही महादेव और गणेश को भी सामान्य झुरदीरो 
से पराजय होती है । 
राम-मूर्च्चा 
रघुराज झादि मोहे सुवीर | दल सहित भूम डिग्गे अघीर | 


३२- ऐसे चिन अपवाद रूप म॑ ही दृष्टिगत दोते दें । 





शुर्मुप्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी वाब्य फा भालोचनात्मक प्रप्यपन 


तब कही दूत रावणहि जाइ । कपषि कटक श्राजु जोत्यो बताइ॥ 
सिय भजहु श्राज छल क निचोत | सघरे रास रण इन्रजीत ।१ 


शिव मुर्च्छा 


चरछी तब भूप चलाइ दई। 
सिव के उरमे लग त्रान्त भई। 
उपमा कवि ने इह भाँत कही। 
रवि की ध्रिन कज प॑ मड रही। 
हर मोहि स्हयो गिर भूम परयो। 
मनो बज्च परुयो गिर सू गे झरुयो ॥२॥ 


ज्ञिव पराजय 


रुद् के आनन को अ्रविलोक क॑ यो कहि के नूप वात चलाई। 
का भयों जो जुगिया कर लें कर डिम्भ के वारण नाद बजाई। 
तदुल मागन है तुय कारण मै न डरौ तुहि चाँप चढाई । 
है दुक काम है छतन को $छु जोगन को मनहिं काम लराई ॥ 
यो कहि क॑ बतिया सिव सौ नृप पान बिसे रिस सडग बडो ले। 
मारत भे हर के तन मे कवि स्थाम कहै जिय कोप महा के । 
घाउ के सभु के गात बिखे इम वोलि उठयो हँसि सिंध जरा जै। 
झद्र गिरुयों सिरमाल कह कहू बैल गिरयो गिरयो सूल कहें है ! 

जब सिव जू कछु सज्ञ[ पाई । 

भाजि गयो तज दई लराई १ 


कृष्ण-पराजय-- 


जा प्रभ को नित ब्रह्म सची पति स्री सनकादिक हू जपु कीनो। 
सूर ससी सुर दारद सारद ताही के ध्यान बिखे मनु दीनो। 
खोजत है जिंह सिद्ध महामुन व्यास परासुर भेद न चोनो। 
सो खडगेस अयोधन मे कर मोहित केसन ते गहि लौनो। 


हर ५ >< 
रन मे खडगेस बली बलु क॑ अपनो कर के हरि छाड दयो ॥४ 


छृष्ण की भ्रात्म-मलानि-- 


श्री जदुबीए के भाजत ही छूट धीर गयो वर बोरन को। 
लखि ब्याकुल बुद्ध निराकुल हे लख लागे है घाइ सरोरन को। 
सुधवाइ के स्यदन भाज चले डर मानव घनो भरि तीरन को । 
सन आपने को समभावत इयाम सै कीनो है काम्र श्रहौरन को ।॥£ 

३०. देशम अथ, पु० २२७ 

२ वही, पु० डे४& 

३० चही, पुण् डर ३ 

डे. बही, पुण ४५२ 

५. बहो, पु० ४ंडर 


पोराणिक प्रवन्ध २३६ 


संक्षेप से, दशम ग्रय युद्ध को मानवोचित कर्म के रूप मे प्रस्तुत करता है । 
युद्ध में विजय मानवोत्तर चमत्कारों की प्मपेक्षा नहीं रखती । यहाँ राम, कृष्ण झौर 
ज्षिव भी भपराजेय नहीं । कई स्थानों पर भानव-झ्षौर्य फो अवत्तार पुरपो के छोगे से 
उत्कृष्ट बताकर दशम ग्रथ के लेखक ने मानव शवित को श्रद्धाजलि झपित को है । 

घूरवीरो के व्यवित॒त्व वा भ्रमुख तत्त्व है गुद्धोल्लास | क्रुछ स्थानों पर वे 
स्वाभि-मवित अथवा धर्म-भावना से प्रेरित हो कर युद्ध करते दिखाई देते हैं । किन्तु 
उनवा प्रमुस प्रेरणा-स्तोत भ्रान्तरिक उल्लास ही है। थुद्ध के बिना जैसे उनवा मन 
नहीं खूगता | एक पत्यन्त दाकिति-सम्पन्न शुसर्वीर समर्थ प्रतिद्दद्वी न पा कर भपने 
झाराध्य रुद्र से इस अरकार वर माँगता है : 

सीस निवाइ के भ्रम बढाइ के यो नृपरुद्र सो वैन सुनावे। 

जात हो हउ जिह सत्र पै रुद्र जू कोऊ न आगे ते हाथ उठाबे। 

ताते भ्रयोधन कठ हमरो कवि स्पाम कहे मनुआ ललचावे। 

चाहत हो तुम ते वर झाज कोऊ हमरे सग जूक मचावे ॥१ 


इसी उल्लास के कारण उन्हें भरद्ध के मारू बाजे भी सुहावने* सग्रते हैं भौर 

शत्रु का क्षौय॑ प्रद्मस्य प्रतीत होता है । दश्षम ग्रथ में इग्नु के महत्त्व का श्रवमूल्यन वही 
भी नहीं हुआ | इसवा फारण कलापरव' भी हो सकता है भौर वस्तुस्थिति-परक 
भी] बला की दृध्दि से दोनो पक्षो के सतुलित वर्णन का बडा लाम है। इससे युद्ध 
खिलवाड़ झयवा एक्पक्षीय शौयं-प्रदर्शन नही रह जाता । वस्तुस्थिति की दृष्टि से 
भी इस प्रकार का सतुलत भत्यन्त स्वाभाविक है। पौराणिक श्रवन्धो की रचना वेः 
सामगिक उद्देश्य के लिये कर रहे थे। प्रतः पौराणिक युद्धो का ब्णंव करते समय 
उनके मन पाये में समसामयिक युद्धों का वातावरण श्रवश्य विद्यमान था। एन 
युद्धों में परपक्ष का बल वैभव प्रत्यक्षतः इतना उत्कृष्ट था कि उप्तकां श्रवमूल्यन 
सम्भव न था। 

केवल कदि ही पक्षद्यय की सतुलित प्रशसा बरता हुआ प्रकारान्तर से दात्रु- 
पक्ष को प्रशंसा नही करता, प्रबन्धो के पान्न युद्धनायक भी छात्रु पक्ष की प्रशप्ता 
भरते हैं ड़ 

पारथ आन कमान गही तिह भूषति को इक बान लगायो। 

लागत ही अवसान ग्रुमान गयो खडगेस महा दुखु पायो। 

पीरख पेस के जी हूरिख्यो वल टेर नरेस सु ऐसे सुनायो। 

धन्न पिता धन्न वे जननी जुघनज नामु जिनो सुत जायो॥१ 


२« दरशाम ग्र4, पृ० ५१२१ 
२०. मारू सबद सुदावन वाजे 





ने जे जुते सुभद रण सुन्दर गदद गद आयुष गाजे | --दशम अव, पृ० दर» 
३३३२ 

रदेर दीह दमामा 
कर हा रुएड भुएड बसुगर पर लखत स्र्ग की बामा । +-देशाम अय« ० द5४० 


रे दराम अथ, पृ० ४३१ 


जृ४०.. गुरुमुली लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचनात्मक श्रष्ययन 


बात बैवल मौखिक प्रशसा पर ही समाप्त नही होती । भ्रदम्य युद्धोललास से 
ओरित शुरवीर समान वल वाले शत्रु वो मूच्छित होने पर जल पिलाते, चौर पराजित 
ख्होमे पर क्षमादान देते हैं ताकि उनसे पुनः युद्ध करमे वा भ्रवसर मिले .«- 

(१) अ्रस्ट दिवस श्रस्टे निस जुद्धा। 

कीनो दुह भटव-मिलि ऋुद्धा 
बहुरो असुर किछुकु मुरकाना । 
गिरयो भूम जन बृच्छ पुराना। 
सीच बार पुन ताहि जमायो। 
जगे मूछ ना पुन जिय श्रायो। 
बहुरो भिरे सूर दोई क्रद्धा । 
मड्यो बहुर श्राप महि जुद्धा ।' 

(२) चित करो चित मैं तिह भूपत जो इह कउ अ्रव हउ बधक हों । 
सैन सभ भज है जव ही तब का सग जाइके जुद्ध मे हो। 
हुउ किह पे करिहो बहु घाइन का के हउ घाइ सनम्मुख “खैहो। 
छाड दयो कह्यो जाहु चले हरि तो सम सूर कह नही पे हौ।* 

युद्धोल्लास का भ्रत्यन्त सजीव चित्रण वहाँ है जहाँ योद्धा मृत्यु पर्यन्‍्त लड़ना 

चाहता है। विच्छिन्न भुण्डो श्रौर झन्य-कउन्घो में भी श्ात्रु पर अहार परने'का 
“उत्साह बना रहता हे। यीरगति प्राप्त शुरवीर विमानाख्ठ होने का विरेध करते 
हैं। उन्हे स्वर्गश्प्रयाण करने वी श्रपेक्षा रणभूमि में मिस्तर युद्ध करना भ्रधिक 
झुचिकर है “- 
(क) कटा मुण्ड 
जदिंषि सीस कट्यो न हटयो गहि केसनि ते हरि और चलायो | 
मानहु प्रात चल्यों दिव श्रानन काज विदा बृजराज पे झायो। 
सो सिर लाग गयो हरि के उर मरछ हूँ पग्रु ना ठहरायो। 
देखहु पौरण भूप के मुण्ड को स्यदन ते प्रभ भूम गिरायो ॥३ 
(ख) भ्रन्ध-कबन्ध पु 
मुण्ड विना तब रुण्ड सु भूपति को चित म॑ श्रति कोंप बढायौ। 
द्वादस भान जु ठाढ हुते कवि स्यथाम कहे तिह ऊपर घायो। 
भाज गये कर न्रास सोऊ सिव ठाढो रह्यो तिहि ऊपरि आयो। 
सो नृप वीर महा रनधीर चटाक चपेट दे भूम गिरायो ६ 


दरशम ग्रय, पृ० १६७ 
चह्ढी, १० ४श्र 
बद्दी, एृ० ४७३ 
बच्दी, पृ० ४७१ 


5, हा हु हे 


| & 
“पौराणिक प्रचन्ध श्र 


(ग) बीरगति धाप्त श्रधोर : 


देव बधूं मिलिके सबहू इह भूष कवन्ध विवान चढायों। 
कूद परयो ले विवान चढ यो पुनि सस्त लिये रतभू मधि भायो ।९ 
सक्षेप में हम वह सक्तते हैं कि दशम ग्रथ का शूरवोर विदुद्ध उल्लास से 
श्रेरित है 
गर्य--दक्षम ग्रथ के यूरवीर वाचाल नही हैं ! साधारणतया वे अपने विपय में 
मौन हैं। कही-हो वे कुछ कटते हैं तो पता चलता है कि वे द्ोर्य-कर्म पर उपयुक्त 
अर्वे का प्रनुभव कर रहे हूँ। दश्मम ग्रथ में गर्वोक्तियों की सख्या बहुत कम है; किन्तु 
ऐसी उक्तियाँ शूरवोरो के गये एवं भात्माभिमान को व्यवत करने में भ्रत्यन्त प्तमर्थ 
हैं। दो गर्वोक्तियाँ उदाहरण-स्वहूप प्रस्तुत हैं :--- 
पसचम सूर चढे कवहू, अ्रु संग वही उलटो जिय आावे। 
जेठ के मास तुखार परे बन, और वसंत समीर जरावे। 
लोक हल प्रञ्न को, जल को थल हुई, थल को कबहू जलु जावे । 
कंचन को नगु पदखन धारि उड़े सडगेस ले पीठ दिखावे।* 
काह को जूक करे सुन रेनूप तोहू को जीवत जान न दहै। 
दीरघ देह सलोनो सी मूरति सो सम भच्छ कहाँ हम पहे। 
तू नही जानत है सुन रे सठ तो कह दाँतन साथ चर्बहेँ। 
तोही के मास के सण्डन खण्ड के पावक बान मे भूज क॑ खैह |? 
फुछ स्थूल विशिष्टतायें--जँसा कि ऊपर कहा जा चुका है दश्षम ग्रथ मे शूर- 
खोर के घास्तरिक पक्ष था चित्रण ही कवि को रुचिकर रहा है। कही-कही उसप्तके 
घरित्र थी बाह्म; स्थृल विश्विष्टताभो का उल्लेख भी कबि मे किया है। विख्यात 
ओरों द्वारा मदिरापान का वर्णत तो अनेक स्थानों पर हुम्ना है। परकीया-सेवन का 
झरलेख भी कई स्थानो पर हुप्ता है। किन्तु, ये व्यसन कृष्ण, हलधर, भर्जु न झादि 
विख्यात शूरो के लिए ही सुरक्षित हैं ।४ सामान्य योद्धाश्रो वे विषय मे ऐसा कोई 
सकेत नहीं मिलता । व्यसन-्प्रेमी झूरवीरों की एक भोर विद्विप्टता है वाणी-वेदग्ध्य 
का झमाव । उनकी वाणी सर्वेश्र, श्रकुण्ठित हैँ भौर कद्दी-कही भ्रमर्या दित, कदाचित्‌ 
अ्श्िप्ट। कृष्ण प्पने झातियेय प्रयोध्या-तरेश से उसकी बल्या थी याचना किस 
नि.सकोच भाव से करते हैं : 


दराम अंप, पृ० ४७२ 
* वही, पृ० ४६१ 
«वही, पृ० ४४५ 
४, ठिन की बहु सम पदारय लै इरि मोजन की भूझ मैं परम धारयौ। 
पोसत आय अफीम मंगाइ पियो मद सोक विदा करि डास्यो। 
मच्त हो चारोई कैफन सो सत इन्द्र कै सो शम स्याम उचारुयो। 
काम कियो जद्या घट क्यों मदिय को न आठज़ो सिंपर सवारयों | 
दराम ग्न्‍्य पृ० शमर 


दुण दूण हर 


२४२ गरुस्मुप्ती लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचतात्मफ प्रष्ययत 


देखऊ॑ प्रीत नृपोत्तम की हसिक तिह सौ इम स्याम उचारो । 

हो तुम राघव के कुल ते जिन रावन सो रिस छन उतारो। 

माँगवों छतन को न कह्मो तऊ मांगत है नहि सक बिचारो । 

श्रापनी दे दृहता हम को तिह को चित चाहत है सु हमारो ।* 

किन्तु ऐसे उदाहरण प्रत्य-द्ष विरल हैं श्र वे शुद्ध-बंद के भावश्यक पभग्र 


नहीं हैं। 
छन्द प्रवन्‍्ध-- छन्द प्रबन्ध की दृष्टि से हम दशम ग्रन्थ के युद्ध-वर्शुन को तीद 
शैलियों मे विभवत कर सकते हैं 
१. कवित्त-सर्वया शंली, 
३५ पद्धंटिका शैली , 
३ विष्णु-पद शैली । 


प्रत्येक शैली का भ्रपना विशिष्ट प्रवाह भौर भरमाव है । कवित्त सवैया शैली 
का प्रयोग सालकार चित्रण के लिए हुम्रा है । ऐसा चिश्रण मुस्यत चाक्षुव सौंदर्य का 
सूजन करता है। पद्धटिका छौली का प्रयोग अलकारहीन, प्रकृत चित्रण के लिए हुमा 
है। पद्धदिका औैलो का वैश्विप्ट्य युद्ध की गति झौर ध्वनि को भ्रकित करने में है। 
ऐसे भ्रकन से मुख्यत कशोरिद्रियों बी सतुष्टि होती है। ग्रुद्धबनचर्णन के लिए किष्णु« 
पद ली का श्रयोग बहुत कम देखने मे भ्ाता है। वौरगाथा काल के कवियों भ्रयवा 
रीतिकालीन कवि भूषण मे यह प्रवृत्ति नही पाई जाती । गुर गोविन्द ने पारस- 
नाथ रुद्रावतार में इस शैली का प्रयोग युद्ध को प्रत्यत कोमल कर्मे के रूप मे प्रस्तुत 
करने ने लिए किया है प३ शथवा गीत का प्रयोग भ्रधिकतर प्रणय-निवेदन के लिए 
ही होता रहा है। गीतो म चित्रित युद्ध देश्यो को पढकर ऐसा प्रतीत होता है जैसे 
युद-सुन्दरी कवि की प्रपनी श्रेयसी है। युद्ध के लिए ऐसे झात्मीय अनुराग के दर्शन 
भन्‍्यत्र सर्वधा अलम्य हैं। 

गीति शैली मे वधित युद्ध-दृश्यों का प्रमुख वैशिष्द्य यह है कि वे शुरवीरो के 
व्यवितित्व के कोमल पक्ष क्वो उदधाटित करने भे समर्थ हुए हैं। कवित्त-सवैया ईली में 
विकराल युद्ध-कर्म के कोमल समानान्तर प्रशतुत करने का यत्न हुम्ला है। किस्तु वे 
युद्ध-कर्म की कोमलता को प्रकढ करते हैं, योढाओ की चरित्रगत कोमलता को नहीं । 
युद-गीतों में योद्धाप्रो और उतके वरण के लिये उत्सुक भ्प्सराशो के मानस बी 
झृदुता के दर्शन होते हैं । 

१ दे रेद रे दोह दमामा 
करि हो रुण्ड मुण्ड बसुधा पर लखत स्वगरें को बामा ।* 


३१ दराम झ०, १० ५२० । 
२. वही, पूछ हृद० 


पौराणिक प्रबन्ध श्ध३ 


२. सुरपुर नारि बधावा माना 
वारि है आज महा सुभटन कौ समर सुयंबर जाना । 
अंदन चारि चित्र चंदन के चचल अंग चढाऊ 
जा दिन समर सुश्रंवर कर के परम, पिश्नरवहिं पाऊ ।* 
युद्ध-वर्णन में भतिरिक्‍त भाव का संचार करने के लिए कवि कभी भप्स- 
राषों की रूपराशि के चित्र उपस्थित करता है झौर कभी युद्ध को उत्सव (वसत 
झथवा होली) के रूप में प्रहण करता है ! कहने का तात्पयें यह है कि इन युद्धन्यीतों 
के सौजन्प से वीर” श्गार' से भिन्‍न प्रतीत नदी होता। यहाँदो पद उदाहरणा्े 
उद्धृत करने अनुपयुवत न होंगे : 
चुपरे चिकने केस । 
श्रात श्रान फिरी चहूँ दिस नार नागर भेस 
चिवक चार सुधार वेसर डार काजए़ नैन । 
जीव जतन का चली चित लेत चोर सुमन । 
देख री सुकुमार सुन्दर झाजु वर है बीर। 
बीन वीन धरो सवंगन सुद्ध केसर चीर। 
चीन चीन बरिहे सुवाह सुमद्ध जुद्ध उछाह। 
तेग तीरत वान बरछन जीत करिहै ब्याह ।, 
इह विध फाग कृपानन सेले । 
सोभत ढाल भाल डफ भाले मूठ गुलालन सेले । 
जात तुफंग भरत पिचकारी सूरन भ्रंग लगावत | 
निकसत स्रोण अधिक छवि उपजत्त केसर जामु सुहावत ) 
स्रोणत भरी जठा अति सोभत छब्॒हिं न जात कह्यो । 
मानहु परम प्रेम सो डारुयो ईंगर लागि रहो | 
जह तहं गिरत भये नाना, त्रिधि सांगन सत्र परोये। 
जानुक खेल घम्मार पसार क॑ झधिक स्रमित छ्व सोये ॥3 
संक्षेप मे गुद योविन्दरसिह छन्द के बाह्य झाकार के निर्वाह में हो निषुण नहीं, 
! जले उसकी 'प्रात्म' को भी पहचानते हैं। युद्ध से सम्बन्धित विविध व्याप्रारों, 
मतःस्थितियों भौर भावेगो के उपयुक्त चित्रण के लिये वे भत्यन्त समर्थ छर्दू का चयन 
कर लेते हैं । 
उपसंहार--पंजाब के हिन्दी-युरुमुखी साहित्य में पौराणिक कथापोों का 
सन्निवेश गुरु नानक से ही भ्रारम्भ हुप्आ। मुझु-काव्य भौर गुरदास-काब्य में इसके 
३०. दशाम पंथ, ए० छल? 
२. बढ़ी, पृ० इसर 
हू, बडी, ३० इज३ 
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पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं। गुरुशस ने पौराणिक कथाम्रों को झयने पंजाबी कथा- 
गीतों का विपय बनाया है। शप्रामाणिक गुरुभो (मिहरवानु, हरि जी प्रादि) ने 
पौराणिक प्रवतारो की कवायें सुन्दर काव्यमय गद्य में लिखी ॥ तदुपरान्त पौराणिक 
काव्य-रचना से सम्धन्धित दो प्रकार की रचनायें देखने में प्राती हैं। प्राचीन पौरा- 
णशिक सायकों कौ कथायें भी कही गईं भौर ऐतिहासिक नायको का पौराणिक शैली 
पर घरित-लेखन भी हुप्रा। 
हमारी कालावधि में दोनों प्रकार की रचनायें हुईं । प्रथम प्रकार की रचना 
करने का श्रेय हृदय राम भल्‍ला और गुद गोविन्दरसिह को है। इस दोनो ने प्राचीव 
संस्कृत साहित्य का प्रत्यन्त क्षीण-सा प्राधार लेकर सर्वेया मौलिक अवत्धों की रचता 
की । इन दोनो लेखकों ने तीन महाकाव्यों, चार झण्डकाब्यों प्लौर बावन लखु कयाम्रों 
का सूजन किया | इस काल में सहाभारत के झनेक भाषासुवाद भी हुए। एक 
प्रनुवाद प्रध्यात्म रामायण का हुप्रा । इस काल के मौलिक ग्रथो की प्रन्य विशिष्टवाययें 
इस श्रकार हैं : 
” रुस--महाकाव्यों (हनुमान नाठक, रामावतार, कृष्णावतार) में सभी रसों के 
उदाहरण भिलते हैं | खंडकाव्यो भौर लघुकाव्यों का मुख्य रस यीर है । 
छल्द--इन रखनाप्रो भे प्रयुवत उन्दों को संख्या सत्तर के संगभग है । मिम्म- 
लिखित छन्द-शैलियों का प्रयोग इन रचनाओं में हुमा है: 
३. पद्धटिका झोली) 
२ कवित्त-स्वया शेली। 
३» दोहा-चोपाई शैली; 
४. गेय पद दोली । 
भाषा--इनकी भाषा ब्रज है । हनुमान नाटक कौ भाषा तो प्रान्तीय प्रमौगों से 
सर्वेधा मुबत है। गुए गोविन्दर्सिह को रचनाप्रों में कहो-कऋही पंजाबी, प्ुरबी एवं 
दारसी पुट भी मिलता है । 


द्वितीय अध्याय 
ऐतिहासिक प्रबन्ध 


सभ्रहवीं भौर पभ्रठारहवीं द्ताब्दी में पंजाब प्रदेश में निम्नांकित ऐतिहासिक 
प्रबन्धों की रचना हुई :-- रे 
३. अपनी कथा (गुरु गोविदर्सिह) 


२. गुर शोभा > सिनापत्ति) 

३- जंग्रनामा झानन्दपुर (अणी राय ) 

४. गुर विलास (सुतर्ला रह) 

५० महिमा प्रकाश (सरूपचन्द भल्‍ल्ला) 
६ जन्‍म साखी नानक शाहू की (सन्तदास ऊिब्बर ) 
७. नानक विजय (संद रेण ) 

छ. अमर सिंह की वार (फेशवदास ) 


६. परचियाँ भाई सेवाराम जी. (सहजराम) 

इनके अतिरिवत दो रचनायें ऐसी भी हैं जिनका रचनाकाल संदिग्ध 'है । 
प्राप्त पाण्डुलिपियों मे श्रंकित रचना-काल उन्हें श्रदरहदी शताब्दी से सम्बन्धित 
करता है किस्तु कतिपय परिस्थितियाँ (जिनका उल्लेख इसी श्रध्ययन के भ्रन्त में हुप्ना 
है) इस रचना-काल को स्वीकार करने भे बाधक हैं । इत रचनाप्नों के नाम इस 
प्रकार हैं : 

१. गुरु घिलास (कुंहर्यांसह्‌ कलाल ) 

०, *ए व्फ्रएर; विकी, एफ), प्पतापती,.. सिशवखत, 


इन प्रवन्धों की प्रथम सामान्य विशेषता यह है कि ये सारी रचनायें सिक्स 
ग्रुरुभों भ्रथवा उनके सिक्खों से सम्बन्धित हैं। ऐतिहासिक प्रवन्धों के भायक्र बनने 
का श्रेय इतिहास के निर्माताश्रो को ही हो सकता है। सप्रहवी और अठारहवीं 
शर्ती का पजाब प्रदेश का इतिहास सिवख गुरुओ द्वारा प्रेरित और सचालित विद्रोह 
झान्दोलन का ही इतिहास है झतः यह स्वाभाविक्र ही है कि तत्वालीच इतिहास 
को अपनी रचनाप्ो कृ। विषय बनाने वालो की दृष्टि इस विद्रोह के नायकों की झोर 
जाती । उपयु वत प्रवन्धों मे से प्रथम चार के नायक गुरु ग्रोविन्दर्सिह जी हैं और 
उनकी प्रमुख प्रवृत्ति भुगलो के विरुद्ध संचालित सशस्त्र आन्दोलन की घटनाप्रीं को 
चित्रित करने की है । पचम, पष्ठ एवं सप्तम रचना के नायक गुरु नानकदेव हैं. ॥ 
नायक का व्यवितत्व क्षाप्तिप्रिय होने पर भी विद्रोह का अ्रत्तीक बना रहता है। 


२४६ गुठसुलखी लिपि सें उपलब्ध हिन्दो-काव्य फा झालोचनात्मक अध्ययन 


भरठारहवी झती के श्रन्तिम चरण मे रचित नानक विजय का श्रभिधान तत्कालीन 
हिन्दू मतोवृत्ति का प्रसिनिधित्व करता है। ग्रुह नानक का घ्मं-प्रचार मुध्लिम 
सस्‍्कृति और घम के वर्धमान प्रभावं को पराजित करते वा ही प्रयास है, ऐसा 'नावक 
विजय! के लेखक का मत प्रतीत होता है | ऐसा प्रतीत होता है कि इस काल के 
लेखक समूचे सिक्स ग्यान्दोलन थी गाया कहने के लिये उत्सुक हैं । सास्क्ृतिक भस्त्रो 
एवं लौहास्मो से लडे जाने वाले युद्ध एक ही जनजागरण की श्रभिव्यक्ित भत्तीतत 
होते हैं । 'पमर्रासह की वार” तक पहुँचते हुए हम देखते हैं कि यहू जनजागरण चाछित 
सफलता प्राप्त कर चुका है। मुस्लिम सत्ता का प्रभुत्व मिट चुका है भौर श्रब उसके 
बचे खुचे प्रसाव को तप्ट करने का प्रयास हो चुका था। उपरि-परिगरणित सभी 
रचनाओं मे केवल 'परचियाँ' नामक रचना ही ऐसा है जिसमे तत्कालीन युग का 
महत्त्व प्रत्यक्ष रूप से प्रतिविम्बित नहीं हो पाया | सेवान्पथी सम्प्रदाय का परिचय 
देते हुए हम देख चुके हैं कि यह सम्प्रदाय तत्कालीन द्न्द् से प्रायः वटस्थ रहा। ये 
महात्मा निरपैक्ष शान्ति भ्ौर सेवा कै प्रचारक थे। भ्रत* उनकी रचना में ऐसी 
सटस्थता का होना स्वाभाविक ही है । इस एक श्रपवाद के प्रतिरिक्‍त प्रन्य॒ समस्त 
रचनायें युग-सत्य को सम्यक्‌ रूप से प्रतिबिम्बित करती हैं। 


इन प्रबन्धो बी दूसरी सामान्‍य विशेषता यह है कि वेवल इनके लायक ही 
गुरु (प्रथम सात) भ्रयवा गुर सिवल (अ्रन्तिम दो) नही बल्कि इनके रचमिता भी गुर 
एव गुर सिक्स हैं भ्रथवा उनके द्वारा श्राश्रित कवि। इतिहास एवं साहित्य का 
निर्माण एक ही जन-समुदाय द्वारा हो रहा था। प्रथम रचना--प्रपनी ब्या--गुर 
गोविन्द्िह द्वारा लिखित प्रात्मकथा (अथवा झात्म-्परिचय) है | गुरु छोमा (२) 
गुए विलास (४), महिमा प्रकाश (५), जन्म साखी (६), के रचयिता कैशधारी 
ब्रौर सहज-धारी दोनो प्रकार के सिकव हैं। नालक विजय (७) के लेखक उदासी 
महात्मा एवं 'परचियाँ” के लेखक सेवापथी महात्मा भी भ्रामाणिक गुरु-सस्था के प्रति 
श्रद्धा रखने वाले सिक्स है। ग्न्‍्य दो रचनायें गुरु दरबार एवं फूल दरबार द्वारा 
भाशित कवियो की देन है । यहाँ एक बात विशेष रूप से द्वष्टव्य है कि प्रप्रामाणिक 
शुरुओ झथवा उनके सेवकों का इन प्रवन्धो से दुर दा भी सम्बन्ध नहीं । से प्रबन्ध 
सिवख गुरुपो के श्रधिनायकत्व में होने वाले आन्दोलन की ही कथा कहते हैं ॥ 


इन प्रवन्धो की तीसरी सामान्य विशज्येपता है इनकी पी राणिक भावना । गु्प्रीं 
और गुरु-सिक्‍्खो हारा पौराणिक देवताओो के सम्बन्ध मे जो प्रवन्ध रचना हुई, इसका 
उल्लेख गत अध्याय में हो चुका है | जहाँ पोरारिक प्रबन्धो में पौराणिक पात्रों की 
यश-कथायें कही गईं वहाँ इन ऐतिहासिक प्रबन्धो मे ऐतिहासिक पात्रों को भी 
पौराणिक व्यक्तित्व प्रदान करने का यत्न किया ग्रया है) ये प्रबन्ध सिक्ख गुदुधों 
को प्रवतार पुएप के रूप में वित्रित करते हैं। पौराणिक प्रवृत्ति की पराकोदि के 
दर्शन 'नावक विजय! मे होते हैं, इसी भ्रवृत्ति के अतिरेक के कारण ऐतिहासिक व्यवित 
को चरित्र कहने वाला यह प्रवन्ध ऐतिहासिक से झ्धिक पोराणिक प्रवन्धों में स्थान 
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चाते का भधिवारी है। सक्षेप मे ये ऐतिहासिव प्रवन्थ भ्रपने समसामयिक पौराणिक 
अवस्यों के पूरक-से प्रतीत होते है ! दोनो में एक|ही मनोवृत्ति वी अ्भिव्यवित है । 

इन प्रवन्धों की भन्तिम सामान्य विशेषता है इनवी भाषा । ये सभी ग्रथ 
सरल ग्रजभाषा में लिखे गये हैं, वीच-बीच मे पजावी का पुट है । स्मरण रहें कि इन 
दो शताब्दियों में पजाव के विद्रोह झान्दौलन की एक भी कथा पजावी भाषा मे नहीं 
कही गई । पजावी भाषा मे भी प्रथन्ध लिसे गये किन्तु विद्रोह-प्रवन्ध नहीं, प्रेम- 
प्रबन्ध । इन प्रेम-प्रबन्धों के लेखक, कुछ एक भ्पवादो के प्रतिरिका, मुसलमान ये। 
इनसे हमारी पूर्व कचित घारणा शौर भी पुष्ट होती है वि इन दो घत्ाब्दियों मे 
पजाब भ्रदेश मे जनजागरण का माध्यम हिन्दी भाषा ही थी। ये सभी प्रबन्ध विर- 
पयाद झूप से गुध्मुसी में लिपिबद्ध हुए है । 


श्राप्प सामग्री झादि--इन नौ प्रवन्धों मे से हम ने तीन प्रवन्धों गुरु शोभा, 
“जगनामा आानन्दपुर/ भर “अमरसिह की वार” का विवेचन इस निब-्ध के तृतीय खड़ 
मे, दरवारी कांव्य के प्रसंग मे किया है। इनमे से प्रथम दो के रचपिता श्ानत्द- 
शुरीप गुर दरबार के भौर तृतीय फूलवश्ीय राज दरबार के श्राश्रित कवि थे। शेष 
छह इतियो का परिचय भौर विवेचन ईंस भ्रध्याय में अस्तुत है। इसके श्रतिरिषत 
जुर विलास (कुहर प्रिह क्लाल) एवं गुरु विलास छठी पातशाही (मंग्रतसिह) पर 
सक्षिप्त टिप्पणियाँ दी गई हैं । 
इस प्रवन्धो पर परिचयात्मक भ्रयवा आलोचनात्मक सामग्री स्वंथा प्रलम्य है । 
इन में से पाँच ग्रथ--'महिमा प्रकाश', 'जन्म-साखी नावक शाह वी, “नानक विजय, 
“परचियाँ सेवाराम, गुर विलास” (कुहरसिंह) तो प्रभी पाण्डुलिपियों के रूप मे ही 
उपलब्ध हैं भौर इनके प्रकाशन की कोई सम्भावता निकट भविष्य में नहीं। 'गुर 
शोगा', 'पुर विचास” (सुब्खासिह), 'गुर विलास' (भगतर्तिह)का प्रकाशन हुए बहुत 
समय हो चुका है और श्रव इन की प्रकाशित प्रतियाँ दुष्प्राप्य हैं। 'पपनी कया, 
'जगनामा भानन्दपुर', 'प्रमरत्िह वी बार! के प्रवाशित एव प्राप्य संस्वरण विद्यमाव 
हैं। भ्रन्तिम तीन ग्रयो पर सामान्य विप्पणियाँ डा० धर्मपाल प्रष्टा द्वारा लिखित 
दशमग्रग्य का ववित्व और सरदार शक्षमशेर सिंह पश्रशोक द्वारा सपादित 'प्रादीन 
जगतामे' मे मिलती हैं | इनके ऐतिहाप्तिक श्रघवा साहित्मिक महत्त्व का विश्लेषण 
अभी तम नहीं हुआ ) 


३४८ गुरुमुखो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचदामक श्रध्ययन 


गुरु भोविदर्सिह से सम्बन्धित ऐतिहासिक प्रवन्ध 


१. अपनी फषा (लेसक गुरु गोविन्दर्सिह) 

२. गुरु शोभा (गुर दरवारी कंधि सेनापति) 
३. जंग नासा (गुरु दरबारी कवि भ्णी राय) 
४, गुर विलास (सुबसातिह) 


बचित्र नाटक (अपनी कथा ) 


नाम--बचित्र नाटक दशम ग्रथ वी प्रमुख रचना है । इसवे नाम से प्रतीत 
होता है कि यह नाटक है । वस्तुतः यह ग्रथ कई पद्यअबन्धों एवं पद्च-कथाप्रो का 
सप्रह है । इनमे ऐतिहासिक, पौराणिक एवं काल्पनिक सभी प्रकार थे प्रबन्ध प्रोर 
कथायें सम्मिलित हैं। तो भी सारे ग्रथ मे प्रभाव की एकता प्रवश्य विद्यमान है । 
इस एकता का मुख्य आधार ग्रन्थ-यर्त्ता के भ्रपने दृष्टियोण की स्थिरता है । 

बचित्र नाटक वे सर्वप्रथम प्रबन्ध मे लेखक ने क्‍्रपनी श्रौर झपने बश की 
सक्षिप्त कथा कही है। लेखक ने इस प्रवन्ध का बोई विश्विप्ठ नाम तो नहीं रफ्ा, 
सुविधा के लिए हम उन्हीं की एक परवित के आ्राधार पर इसे 'भपनी कथा व 
अभिधान दे सकते हैं ।* 


इसी रचना से हमे पता चलता है कि 'ताटक' दाब्द से उनका बया झ्रभिप्राय 
है। नाटक शब्द फा प्रयोग इस रचना भें क्रीडा-खेल, तमाशा भादि के लिये क्या 
गया है ।*१ वे वहते हैं कि मैं परम पुरुष का दास हूँ शौर 'जगत-तमासा” देखने के 
लिए इस सम्ार में झाया हूँ ।१ अपनी कथा वह चुबने के पद्चात्‌ थे सम्पूर्ण ग्रन्थ फी 
योजना का उद्घाटन करते हुए कहते हैं कि प्रपने पूर्व जन्म में जो जो 'तमास)' मैंने देखे 
थे, उन्हें प्रन्यरूप मे शर्पण कर रहा हूँ ।४ इससे स्पष्ट है कि बचित्त नाटक सै उनका 
अभिप्राय उन विचित्र घटनाप्रो से है जो जगत की उत्पत्ति से लेकर उनने' समय तक 
इस धरती के रगमच पर घटित होती रही हैं । 
श्रपनी कया (विपय)--जैसा कि ऊपर वहा*या चुका है वि गुरुजी से वचित्र” 
नाटक के इस भाग का कोई अलग नाम नही रखा है | वचित नाटव वो समग्र रूप 
से देखें तो यह उचित ही प्रतीत होता है । गुर ने स स्कृत ग्रन्धी की प्रथा का पॉलन 
करते हुए, ग्रथाग्र-भाग में बदना, सृष्टि की उत्पत्ति (सर्मे), बश, बशानुचरित भादि 


२० शअब मैं अपना कया बसानो “ादरशाम भय, पृ० ४ 
२ नाटक चेटक किए कुकाजा हु 

प्रभ लोगन कह आवत लाजा भादशम अब, ए० शड 
३. मैंहो परम युरुख को दासा 

देखनि आयो जगत त्मासा >दशम भव, ए० ५७ 


४. भव जो डो में लखे तमाता 
हर 
सो सो करो चुमै भरदासा “परशाम ग्न्‍्य, पृ ७३ 
४! 
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गा उल्लेख किया है। बचित्र-नाटक के भारम्म में दी हुई इस झ्रात्मकया को ग्रथ- 
कार के परिचय" वे रूप मे ही समझता चाहिए। झपने भाकार झौर विस्तार के 
कारण ही बचित्र-ताटव ने! इस प्रग्न भाग से स्वतन्त्र रचना का प्राभास होता है! 
इस भात्मकथा के चोदह प्रध्याय हैं । इनमे क्रमश श्री काल की स्तुति, बश- 
चरशंत, लव और कुछ की सतान मे युद्ध, बेदी कुल द्वारा राज्य प्राप्ति, नव गुरु वर्सन,. 
दशम गुर वा पूर्व जन्म सम्बन्धी दृत्तान्त, जन्म, भगानी युद्ध, नादौन गुद्ध, खानजादे 
का झाकमण, हुतनी युद्ध, झहदी झागमत भौर सर्वंबाल विनय का उल्लेख है । सक्षेप 
में हम भात्ममथा फी विपय-वस्तु वो निम्नलिल्लित तीम भागों में विभवत करा 
सकते हैं 
(३) वन्दना-स्तुति, 
(ख) वशन-वर्णान झ्ादि (पुराण भौर वल्पना), 
(ग) युद्ध वर्णन भ्रादि (इतिहास) । 
इस प्रध्याय में हमारा सम्बन्ध मुख्यत तृतीय भाग से ही है ।? शेप भागों 
में से केवल उन्ही श्रशो वा उल्तेख होगा जो भ्रात्मकथा ये नायक के चरित भ्रथवा 
खरिन्न पर प्रवाश डालती हैं । 
प्रबन्ध निर्वाह--इस प्रन्यारम्भ मे, जेसा थि| ऊपर कहा जा चुवा है, गुरु 
गोविन्दर्सिह भे' पूर्व जन्म एवं इटलोविय' जोवन वो कुछ घटनायें दी गई हैं ॥ थे घट- 
तायें सक्षेप मे इस प्रकार है * 
भ्रुरु गोविन्दर्सिह ने हेमबुष्ट पर्वत पर महाबालन्वॉलिया की प्रभवरत 
आराधना दी झौर भन्तत्तोगत्वा परमपुरुष वे साथ एकात्म प्राप्त विया। तब परम 
पुरुष ने उन्हें इस समसार में भेजा । भवाल पुरुष ने उन्हें बताया हि ससार में धर्म की 
हानि हो रही है। अब तक जितने झवतार भेजे गए हैं सभी ने अपना अपना मत 
चलाया है। ग्रुरुजी धर्म प्रचारार्थ एव दुष्ट-विनाश्ञार्थ भेजे जा रहे हैं। गुरुजी कह 
हैं कि मुझे परमेदवर न समभा जाये । मैं तो उसका एव दाप्त हूँ। 
गुरु गोविन्दर्सिह का जन्म पठना नाभक नगर म हुआ । वहाँ से वे मद्र देश 
(पंजाब) मे श्राये । तिलक और उपवीत की रक्षा करते हुए जब उनके पिता दिवगत' 
हुये तो थे राज साज [ग्रुरु गद्दी) के अधिकारी बने । थोडी देर बाद उर्न्हें अपना 
नगर छोड बर पाँवटा नामक नगर में जाना पडा । वहाँ फतेह शाह नामक राजा से 
भापका भ्रवारण युद्ध हुआ । इस युद्ध म उनकी जीत हुई। फ़िर काहलूर राज्य में 
आपने झान दपुर नामक नगर वसाया । तदुपरात नादौन राज्य के राजा भीमचन्द 
पर झलफ खाँ नामव मुगल अधिकारी मे आक्रमण किया। इस खुद्ध में ग्रुर 
गोविन्दधिहजी ते श्रपने सिक्खी समेत भीमचन्द की राहायतार्थ भाग लिया। श्रलफ खा 





२- सरक्ा भन्‍्यों--विशेषत नाटवॉ--के भारम्म में घन्थकार के पटिचय देने की प्रथा दै।... 
२ अ्म भाग का विवेचन प्रथम खण्ड (भांक्त काब्य) में किया जा चुका दैे 
भाग का उल्लेख इस सख्द में पौराणिक मवन्ध नामक अध्याय में किया गया दे | 


२५०. गुसुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा श्रालोचनात्मफ झध्यमन 


की पराजय हुई। कुछ वर्ष उपरात्त एक भौर मुगल कर्मचारी दिलावर साँ ने गुरुजी 
पर रात के समय श्राक्रमण किया। इसमे भो उसी हार हुई। तप्पश्चात्‌ दिलावरखोँ 
ने अपने मुलाम हुसैनी को भेजा । उसने पहाडी ग्रामों मे सूब लूट मार की। कुछ 
यहाड़ी राजाओं ने उससे मंत्री कर ली । जिनसे मैत्री नहो सको, उनसे मुद्ध हुआ। 
युद्ध भे हुमैनी मारा गया भौर उसकी सेनायें भ्राव-दपुर मे पहुँचे बिना ही लौट गईं। 
इस युद्ध के पश्चात एक और युद्ध मुगल सैना, उसके मित्र पहांडी राजाग्रो एवं दूसरे 
पहाड़ी राजाओं के बीच हुआ । इसमे जुक्लारसिह नामक राजपूत बोदा बडी वीरता 
से लडा भौर वीरगति को प्राप्त हुआ । ये सव समाचार झौरगजेब तक पहुँच रहें 
थे । उससे अपने पुत्र को सेवा सहित भेजा ॥ उसके पुत्र के श्रागमन के समाचार सुन- 
सुन कर लोग डरने लगे । बहुत से लोग गुर से विमुख होकर भानन्दपुर छोड गये । 
इनम बहुत से लोग इसी सेना द्वारा प्रपहत हुए । 


बस मही यह श्रात्मकयात्मक घटनाक्रम भरकस्मात्‌ समाप्त होता हैं 


कथा भपूर्ण है--आत्मकथा और प्रबन्ध दोनो दृष्टियों से यह घठना-समूह 
भपूर्णता का प्रभाव डाल कर रह जाता है । जीवन के मध्यान्ह में लिखी हुई इस 
रचना से समग्र जीवन का चित्र प्रस्तुत करने की ग्राश्ा नही वी जा सकती | इस ग्रन्थ 
में उनके जीवन वी महत्त्वपूर्ण घटनायें--खालसा का जन्म, ब्यानस्दपुर श्रौर ख्मकौर 
के युद्ध, माछीवाडा यात्रा आदि--नही भरा सकी हैं । उनके गुरुपद प्रहण करने क्के 
कुछ ही वर्ष बाद की घटनाएँ इसमे समाविष्ट हो सकी हैं। भत गुरु गोविन्दर्सिह के 
स- ग्र जीवन-चरित श्रयवा उसके महत्त्वपूर्ण प्रश से परिचय कराने की सामर्यं इस 
रचना में नहीं। 


गुरु गोविन्दर्धिह्‌ ने इस प्रथ मे भ्रपने अवतार का जो उद्देश्य बताया है, कथा 
की श्रपूर्णता के कारण वह भी पूर्ण रूप से श्रभिव्यजित नही हो सका । प्रौरगजेब के 
पुत्रों के ससैन्य आगमन से घटनावली एक विद्विष्ट दिशा में अग्रसर होती प्रतीत 
होती है कि'ठु उसकी रूपरेखा प्रधिक स्पष्ट नही है। प्रत उद्देश्य के कषत भोर 
उसकी प्राप्ति मे एक अन्तराल रह गया है। घटनावली की अपूर्णता सायक की 
चारित्रिक विशिष्टताओ की एक भरपूर राँवी उपस्थित करने में भी बाधक है। 


घटनावली की ग्रपूर्णंता का उत्तरदायित्व लेखक पर नहीं डाला जा सऊता। 
किन्तु जो घटनायें इस प्रबन्ध में स्थान पा सकी हैं, वे भी अपूर्णता के दोष से सर्वया 
मुक्त नही । गुरु गोविन्दर्सह किसी एक घटना का समग्र चित्रण न करके उसके 
किसी एक अश पर ही बल देते हैं जिससे कई बार उनके चरित्र के प्रति भ्न्‍्याय हो 
जाता है । एव उदाहरण पर्याप्त होगा । काहलूर-पति मीमचद की सहायत्ञा करने के 
उपरास्त दे भानन्दपुर को लोठते हैं भोर मार्ग मे भालसुन नगर की लूट लेते हैं। 
इस लूब्मार के कुछ ऐतिहासिक कारण भी थे । कितू घटना का कोई पूर्वापए 
“विवरण ने दिये जाने के कारण यह लूटमार श्रकारण धौर भक्षम्य प्रतीत होती है । 
इस झपूरणता का स्पष्ट भौर सम्यूणा उत्तरदायित्व लेखक पर ही रहेगा। 


« ऐतिहातिक प्रबन्ध २५१ 


प्रबन्ध के मामिक स्थलों को पहचानना भौंर उनवा वर्णन प्रपेक्षाइत विस्तार 
से करना प्रबन्ध की सफतता के लिये श्रावश्यक है। ग्रुरुणी ने जिन धटनाझो का 
अपेक्षाकूत विस्तार से वर्णन किया है, वे हैं--लव वुद्य-सन्तान युद्ध, जग प्रवेश करण, 
भगाणी युद्ध, नादौन युद्ध, हुसेनी युद्ध । इन घटनाओ्रो मे “जग प्रवेश करण” नामक 
घटना को छोड कर धेप सभी घटनायें युद्ध की हैं । स्पष्ट है कि गुर जी का मन युद्ध 
“घटनाओं के प्रतिरिकत किसी झन्य प्रकार की घटना में नहीं रमा है। युद्ध के प्रति 
ऐकान्तिक प्रेम हमारे लेसक वी प्रमुस विद्विप्टता है। इसी के वारण प्रबन्ध के 
मामिक स्थलों के प्रति न्याय नही हो सका । 
ऐसी हो एक घटना है ग्रुरु तेंग बहादुर का "'प्रभुपुर पयान!। यह घटना 
वितनी भामिक श्रौर हमारे चर्िति-नायक के जीवन से कितनी सम्बद्ध है। ग्रुषजी के 
धर्म-युद्धों की पृष्ठभूमि इस घटना को समझे विना भ्रधूरी ही रहेगी । किन्तु गुरु जी 
इसे दो चौपाइयो भर दो दोहो मे कह गये हैं। इसके किसी एक झंश का नाटकीय 
घित्रण उन्होने नहीं किया । 
जहाँ प्रवन्ध की दृष्टि से प्रावश्यक घटनाझो वा उनके महत्त्व के प्रनुरूप 
“चित्रण नही हुप्रा, वहा छुछ एक कम भावश्यक ([तप्रवन्ध वी दृष्टि से) घटनाभो का 
विस्तुत वर्णन भी इस ग्रथ में समाविष्ट हो गया है। हुर्सनी युद्ध ऐसी ही घटना 
है । यह युद्ध हुसेनी भौर पहाडी राजाओं के वीच हुआ । गुरः गोविन्दर्सिह ने स्वयं 
इस युद्ध में भाग नही लिया। सुद्ध की समाप्ति पर वे भगवान के प्रति धन्यवाद 
कट करते हैं कि यह लौह-घटा उन पर बरसने के स्थान पर प्रन्यत्र बरस गई है ।* 
किन्तु इसी मुद्ध का चर्शन सर्वाधिक विस्तार से हुआ है । साराश मह है कि-- 
(क) प्रवन्ध-दृष्टि से बचित्र नाटक वा 'प्रपनी कथा नामक श्रश श्रपूर्ण 
'प्रतीत होता है । इसमे हमारे नायक के जीवन की सभी घटनायें तो समाविष्ट हो ही 
नही सकती थो , जिन घटनाप्रो को इस ग्रन्थ मे स्थान दिया गया, उनका पूर्वापर 
क्रम भो नहीं दिया गया । श्रतः घटनायें स्वतन्त्र भ्रथवा सामुहिक्त रूप से वाछित 
प्रभाव डालने मे असमर्थ रही हैं । 


(ख) कक्‍तिपय मामिक सख्यलों का सक्षिप्त कषन शौर कतिपय (प्रबन्ध दृष्टि 
से) महत्त्वहीन घटनाओं का विस्तुत चितण इस रचना वी प्रबन्ध-व्यवस्था को भर्स- 
ुलित कर देता है । 

किन्तु, हम पहले कह चुके है कि 'अपनी कथा” एक स्वतस्त्र प्रवन्ध नहीं। 
न्यह तो एक प्रवन्ध संग्रह का प्रवेश मात्र है श्र यहाँ लेखक भ्रपने विषय में जो कुछ 
कह गये हैं वह सक्षिप्त परिचय के रूप में है । ऐसे परिचय मे अ्रपूर्णता की 
प्रतीतति स्वाभाविक ही है और जब कवि स्वय पभपना परिचय दे रहा हो तो उसे 
अपने जीवन की करुण घटनाझ्रो का विस्तृत वर्णन करने मे स्वाभाविक सकोच होता 


१. राखि लियो इम को जमराई । 
* लोह पथ अनते बरसाई ॥ +दराम पन्‍्ध, ९० ६६-७० | 


२५२ ग्रुदमुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्प का झालोचनात्मक ध्रध्ययत 


है। प्रतः भपूणंवा वा उत्तरदायित्व मुह्यत इस रचना के रूप पर है। यहु ना 
विशुद्ध प्रन्‍त्य है न ग्रात्मकथां । यह तो पोत्म-यरिचय मात्र है। 


इस दृष्टि से युद्धों के विस्तृत वर्णन वा दोप ही शेष रह जाता है। प्रात्म- 
परिचय की दृष्दि से यह विस्तृत वर्णन बहुत भावश्यव नदों । किन्तु, यहाँ यह भी 
स्मरणीय है कि युद्ध वर्णन ही इस प्रात्म-्परिचयात्मक वाव्य-सण्ड का सबसे रोचक 
एवं रसमय ग्रश है। इनके बिना यह कृति वाव्य की दृष्टि से सवंधा महत्त्वहीन 
होती । 


इतिहास प्रयवा फाव्य--हम देख घुके हैं वि इस भात्म-परिचय का मुख्य 
भाग ऐतिहासिक है । इस रचना मे जिन घटनाओं का उल्लेख है उनकी ऐतिहासिक 
प्रामाणिकता भ्रसन्दिग्ध है । घटनाप्रों वे. नाम, घाम, उनका ब्योरा भर प्रम सब 
ऐतिहासिक इतिवृत्त वी दृष्टि से भ्रदोष हैं। समी उत्तर्वालोन इतिहाधन्नों एवं 
प्रबन्धकारों की कतियों में यही ब्योरा भ्लौर क्रम मिनता है। प्रवस्धकारों में गुर शोभा 
के लेखक सेनापति भ्ौर ग्रुरु बिलास के लेखक सुबजासिह या साम विशेष रूप से 
हल्लेखनोम है । 


किन्तु, पया गुर गोविन्दर्िह का दृष्टिकोण इतिहास सेसव' वार है ? इतिहास- 
बार घटना का समग्र भौर विषयगत वर्णन करता है। हम देस चुके हैं कि झात्म- 
पर्चिम वी धवनायें भरपूर" हैं--दई बार इतनी भपूर्णा कि वे किसी महत्व को सृष्ठि 
करने में असमर्थ हें । घटनाम्रो को ब्रपुर्णता श्थिति-विशेष मे कवि वा दोप हो सबता 
है किन्तु यह कवि के भ्रधिकार>क्षत्र से सर्वया बाहर की बात नहीं। घटनायो एवं 
उनने ब्यौरे वे चयत भर निराकरण वा तिर्वाध श्रधिगार कवि गो है। प्राप्त 
घटनाप्रो के प्राधार पर वह सर्वथा मौलिय घटना, काह्पनिय' चरित्र एंव मबीत 
महत्त्व का सूजन भी १र सकता है । इतिहासकार को निराकरण एवं. नथ सूजन का 
अधिकार कदापि नही । वह किसी भी घटना के समग्र ब्यौरे वा प्रतः लगाता तथा 
उसके शाधार पर अपना मत हिधर करता है। जिस पूर्वापर क्रम वा प्रभाव इस 
भात्म-परिचय में मिलता है, वह इतिहःस्त्ञ के सिय सर्वेया भ्क्षम्य है । 


धटवाशो के चयन एवं उनके ब्योरे थे सकोच-विस्तार से रुचि विश्ेप एंवं 
पूर्वाग्नह का प्रश्न उठता है । कवि के प्रसण से जो रुचि विदेष है, इतिहासज्ञ के 
प्रसंग मे वही पूर्याग्रह हे। गुदजो का दृष्टिकोण एवं. सीमा तक विपयगत्त है । भ्रपने 
गुड-वर्शुनो मे वे दोना पक्षो के योद्धाग्रों की वडी सतुलित प्रदासा बरते हैं। गुरु तेग 
बहादुर के प्राणोत्सग प्रसग म भी प्रतिपक्षी को ऋरता का अतिशयात्मक चित्रण 
उन्होंने नही किया । किन्तु युद्धम्असगो मे लिए विशेष मोह (भथवा विशेष रुचि) 
भौर उत्तवा विस्तृत एबं भावमय चित्रण उहूँ इतिहामज्ञ नही, कवि ही प्रमाणित 
करता है । इन युद्ध-वरणन्रो मे पक्ष विशेष के लिए उनकी सहानुभूति भी स्पष्ट है $ 
इतिहासज्ञ भ्रपने कर्तव्य से ज्युत हुए बिना सघर्ष के एक ही पक्ष से सहानुभूति नहीं 
शुख सकता । 


ऐतिहासिक प्रवर - रशरे 


सक्षेप मे हम कह सकते हैं झात्म-परिचय मे दी हुई घटनायें, घटना स्थल एव 
चात्र ऐतिहासिक सत्य की दृष्टि से भदोप है । किसी अनैतिहासिक घटना, किसी 
बल्पनिक घटता-स्थल एवं पाल का सृज्न कवि द्वारा नही हुआ है । किन्तु घटनागरो 
का भावमय चित्रण, विवरण का मनमाना सकोच-विस्त्तार, विशेष प्रकार की घटनाओझो 
के लिये मोह, एवं पक्ष विश्येप के पात्रों के प्रति सहानुभूति उनकी रचना को इतिहास 
की श्रपेक्षा कान्‍्य के निकट वी वस्तु प्रमाणित करती हैं। 


चरित-चिनण--अ्रपनी कथा के सायक स्वय थरुरु गोविन्दसह हैं । इस सक्षिप्त 
आत्म-परिचय मे, स्वाभाविक रूप से, केवल उन्हो के चरित्र--ततापि उसको प्रमुखतम 
विशिष्टताप्रो--का ही चित्रण हो सका है । 
योद्धा श्रौर भवत--पयुद्ध भवित के रूप मे--अ्रपनी कथा में वे भवत प्ौर 
स्योद्धा के रूप मे चित्रित हैँ | व्यक्तित्व का यह विभाजन केवल सुविधा के लिए है । 
चसस्‍्तुत उनका युद्ध०कम उनके भवित-कर्म का ही एक श्रग है। युद्धन्कर्म वे भगवान्‌ 
को श्राज्ञा पालन के रूप मे हो कर रहे हैं। युद्ध मे जब कभी वे शस्त्र प्रहार करते 
हैं, वे परमात्मा की प्राज्ञा का स्मरण करते हुए हमे सचेत कर देते हैं. वि युद्ध उसी 
के निर्मित्त किया जा रहा है।" उनकी भक्ति के श्रालवन" महाकाल भौर कालिका 
रणक्षेत्र भे भी उपध्यित रहते हैं।? सक्षेप मे उनके चरित्र-चित्रण मे सदा सइलेपण 
नकी भावना उपस्थित रहती है । 
योद्धा कै रूप मे उनका युद्ध के लिये प्रदम्य प्रेम, मिज-पक्ष एवं पर-पक्ष के 
सभी दारवीरों के लिये प्रशसा एवं कायरों के लिये घृणा, इस रचना मे भली प्रकार 
अदर्शित हैं। इस विषय का विस्तृत उल्लेख करने का भवपध्वर युद्ध वर्णन प्रसम में 
झाया है ! 
उनके चरित्र-चित्रण की एक विशिष्टता यह है कि वह उनके व्यक्तित्व के 
केवल उसी पक्ष का उदघाटन करती है जिसका कुछ साम्राजिक महत्त्व है। विश्ृद्ध 
चैगवित्तक अ्रघवा पारिवारिक घटनाग्रो एवं तज्जनित चारित्रिया विशिष्ठताग्रो को 
ग्रधासम्भव दूर ही रखा गया है । 
खक्देप के परपनली कथाएं का चश्िि-चिंशण खहिलिष्ट, सलुलिल, एव सामाजिक 
दृष्टि से महत्त्वपूण है । 


३ (क) लखे साइ सम्राम जुज्के जुकाद 


तव फीट बाय कमाण सभार >देराम गन्य, ए० ६१ 
(ख) तव कोट तौलौ ठुफग समारो ढवदे एक रावत के तकिक मारो--वही, पृ० ६३ 
२. मदाकाल कालका अरापी +जड्टी, ए० ५५ 
३«. झपास्तिईँ काली गरज्जी कृपाल ज-बह्दी, ६० ६५ 
कालि तिनूके घर बिखे डारी कलइ बनाय नही, ए० ६५ 


४« यदा एवं वशानुचरित का नो वर्णन अपनी कथा' में हुभा दे उसका मइतत मीं 
>अभिकारात सामाजिक ही दे । 


२५४ गृरुमुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-शाब्य का झालोचनात्मफ प्रध्ययन 


युद्ध-वर्णन--'प्रपनी कथा” ये! छह भ्रध्यायों में रण-चित्र उपस्थित विके 
गये हैं :-- 
(क) लव-कुश सतान युद्ध, 
(ख) भगाणी युद्ध, 
(ग) नादौन युद्ध, 
(ध) ख़ानज़ादे से युद्ध४ 
(ड) हसेनी युद्ध, 
(च) जुमारफ्षिह वा युद्ध, 
इनमे से प्रथम युद्ध विशुद्ध काल्पचिक घटना है| द्वितीय भौर तृतीय युद्ध में 
गुरुजी मे स्वयं भाग सिया | चतुर्थ युद्ध में एक छोटे से धवखून था उल्लेख मात्र है। 
अन्तिम दो युद्ध मुगल सेना भौर पहाडी राजाओं वे बीच हुए । 
प्रबन्धात्मक दृष्टि से कदाचित उन्हीं दो युद्धों को इस प्रात्मकथा में स्पात' 
मिलना चाहिए था जिन मे गुएजी ने स्तय मांग लिया । किन्तु गुरुजी झपना व्यकिति- 
गत परिचय न देकर कदाचित्‌ उस वातावरण का परिचय दे रहे हैं जिसमे गुरुजी 
को अपने भव॑तरण-उद्देश्य की प्राप्ति के लिए रहना पडा। इस वातावरण में तीन 
झतितयाँ सधप करती दृष्टिगत होती हैं--आासन शकित, विद्रोह शक्ति भौर इन 
दोनो के बीच द्विधा मे पडी हुई पहाडी राजाग्रो की शक्ति । शासन शौर विद्रोह 
इन दोनों की कार्म-दिशा निश्चित है, इनवे उद्देश्य स्पप्ट हैं। इनके बीच पहाड़ी 
राजा हैं जिन्हें न किसी उद्देश्य को प्रेरणा है, न जिनकी सहानुभूति स्पष्ट है और न, 
परिणामत जिनको कार्य दिज्ञा सुनिश्चित है। वे कभी गुरुजी से लडते हैं (मगाणी' 
युद्ध ), कभी मुगल शासन से जूमते हैं (नादोन युद्ध), कभी मुगल शासन द्वारा 
प्रीत्साहित गृह-कलह (हुसेनी युद्ध) मे उलभत्ते हैं। 
गुरुत्री के युद्ध वर्णन विशुद्ध प्रहार-्वर्शन हैं। युद्धकथा वहमे की प्रवृत्ति 
गुर जी में नहों है । गुरुजी के युद्ध-वर्णंन पढ कर ऐसा भ्रतीत होता है कि लौह-बर्णंन' 
के लिये कारण श्रपेक्षित नही ॥ योद्धा गुद्ध के लिये इतने तत्पर हैं कि वे कारण की 
प्रतीक्षा नही कर सकते । उदाहरण क लिये युद्धारम्भ के निम्नलिखित उद्धरण 
पर्याप्त होगे -- 
(क) रचा बैर बाद बिधाते श्रपार । 
जिसे साधि साक्यो न कोई सुधार । 
बली कामराय महा लोभ मोह । 
गयो कौन बीर सुमाते अलोह | 
तहा वीर बके बके आप मद्ध । 
उठे सस्त्र ले ले महा जुद्ध सुद्ध । 
-:(लव कुश-सतान युद्ध)।९ 
२* दराम अन्य, ए० ४६ | 


ऐतिहापिक प्रबन्ध २५४५. 


(ख) फतह साह कीपा तबि राजा | 

लोह परा हमसौो बिनु काजा । ५५ 

तहा साह स्री साह संग्राम कोपे । 

पचो बीर बके पृथी पाइ रोपे--(भगाणो युद्ध) ।" 
(ग) बहुत काल इह भाति वितायो । 

मिया खान जम्मू कह आायो। 

अलफ खान नसादौन पढावा | 

भोम चन्द तन बैर बढावा । 

जुद्ध काज नृप हमें बुलायों। 

आपि तवन को ओर सिघायो--(नादौन युद्ध) 
(घ) वहुत बरख इह भाँति बिताए । 

चुनि चूनि चोर सबे गहि घाए | 

केतकि भाजि सहिर*» ते गए । 

भूख मरत फिरि आवत भए। 

तबलौ खान दिलावर आए । 

पृत आपन हम और पढाए। 

इक घरी बीती निमप्ति जब ॥ 

चडत करी खानन मिलि तवै-- (खान दिलावर का युद्ध) ४ 


गुरु भोविन्दर्सिह ने बही मी शूरवीर को ब्यूहू रचना मे, छावनी मे, मार्ग मे 
डेरा डाले भ्रथवा युद्ध के लिये प्रयाण करते श्रथवा विश्राम करते नही दिखाया है । 
यहाँ तक वि युद्ध कर्म में व्यस्त वीरो को गरवोक्ति के लिये भी भ्रवकाश नहीं।* 
युद्ध उनके लिये भ्नवरत लोह-वर्षण के भ्रतिरिक्‍त कुछ भी नहीं । उनका युद्ध वर्णोन 
भादि से भन्त तक प्रहार भोर प्रति-०हार से हो भरा हुमा है । 

शति और ध्यनि-- गुरु गोविन्दर्सिह के युद्ध वर्णन को दो प्रमुख विशेषतायें 
हूँ--गति भौर घ्वनि॥ 

(क) उनके युद्ध वर्शन वी गति विषय में भी है एवं प्रभिव्यवित में भी । 
जिप्त प्रकार थे योद्धाम्रो का युद्ध तरे क्षेत्र मे व्णव नहीं करते, इसी प्रकार वे उनके 
एस्त्रों का भो स्थिर भवस्था में वर्णेन नहीं करते। म्यात में बन्द, शुरवीर वी 
कमर भे लटकी कृपाण, छूणीर में विधाम करते वाण पथवा शुरवीर के हाथ मे 
स्थिर नेजा, बरछी भादि के चित्र इन युद्धों मे नही मिलेंगे । योद्धा भौर उनके भस्त-- 


१० दरशम गन्प, ए० ६० | 

9... 8 ३३ ९० ६२ । 

३० भानन्दपुर 

3 दराम ग्रय, पृष्ठ १४! 

४२ उनके पौराणिकअन्‍न्धों में स चति की पूर्ति हुए दे । 


२५६ गुस्मुधी लिपि में उपतब्ध हिन्दौ-काव्य का घ्रालोचतात्मक भ्रध्ययन 


डास्त्र अनवरत अविधाम की श्रवस्था में दिखाई देते हैं । यहाँ वेवल एक उदाहरण 
देना ही पर्याप्तभहोगा -- 
तर्व॑ कोषिय कागडेस कटोच । मुख रक्त नेन तजे सरव सोच । 
उतते उद्ठय खान खेत खंतग ! मनो बिहचरे मास हेंत पिलग । 
बजी भेर भुकार तीर तडक्के । मिले हत्यि बत्य हृपाण कडक्के । 
बजे जग नीसाण कत्ये कथीर । फिरे रुण्ड मुण्ड तने तच्छ तीर । 
उठ टोप टुंक गुरजे प्रहारे। रुले लुत्य जुत्य गिरे बौर मारे। 
छके छोम छतनी तजे वाणराजी । बह जाहि खाली फिरे छूछतादी। 
जुटे श्राप मैं बीर वीर जुकारे। मनो गज्ज जुटे दतारे दतारे। 
किधो सिह सो सारदूल भ्रढज्के । तिसी भाति किरपाल गोपाल रुज्के॥ 


-- (हुसनी युद्ध से) ! 


अभिस्यक्ति-विपयक गति का सम्बन्ध द्रत्त गति वाले लघु छन्दों, प्रवाहमयी 
आब्दावली धौर भनुप्रास के प्रयोग से है । गुदुजी का छन्द चयन विपय के सर्वथा 
अनुस्प है | भुजग प्रयात, रसावल, मघुभार शोर नारा उनन्‍्दों के प्रयोग द्वारा 
उन्होंने पहाद़ी सदियों वा सा देय उत्तन्न वरने का सफ्ल प्रयास किया है। भरपेक्षा- 
कृठ दी छन्दों में भान्तरिक तुक द्वारा पवित को लघु खण्डों में विभवत बरेके 
दीद्र गति का प्रभाव कायम रखा है: 

कुपियों इृपाल, सज्जि मराल, वाह विसाल, धरि ढाल। 

घाए्‌ सब सूर, रूप करूर, चमकत नूर, मुख लाल ॥। 

ले ले सु कृपाण, बाण कमाण, सजे जुझआन, तन तत्त । 

रणि रग बलोल', मार ही बोल , जन गज डोल , बन मत्त ॥ 


--(हुसेनी युद्ध से) * 


घ्वनि--शरति वी प्रमिन्न सहचरी है--ध्वनि ॥ युद्ध कर्म का सम्पूर्ण भौर 
सजोव दृश्य दृष्टि श्रौर श्रवण दोनों की भ्रपेष्ता रखता है। गुद गोविन्दसिंह में भी 
पपने युद्ध चित्रों में घ्वनियों की झनवरत वोछारन्सी लगा दी है ये ध्वनियाँ घूर 
बोरों के गर्जन३ ओर, गतिर, अस्त-दास्त्र के अहार,* रण वादयो एवं डाकिनी भेरव 
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ऐतिहासिक प्रबन्ध 


२५७ 


भादि के चीत्वार' से सम्बन्ध रफती हैं। युद्धन्वर्णन का कही से कोई स्थल भी 
लीजिये, ध्वर्नियाँ युद्ध के वातावरण की ज्यो-फा-स्यो हम तक पहुंचाती हुई प्रतीत 
होती हैं । एव उदाहरण अनुपयुक्त न होगा-- 


मे वीर वीर अभूत मयाण॥ा 
बजी भेर भुकार धुक्के निसाण ॥ 
नव नह नीसाण ग्रज्जे गहीर॥ 
फिरे रुण्ड सुण्ड तन रुच्छ तीर ७ 
वहे खग्ग खेत ख्याल खतग।। 
रले तुच्छ मुच्छः महा जोध जग।॥॥ 
बंधे वीर वाना बडे ऐंठिवारे।॥ 
घुमें लौह घुट्टं मनो मत्तवारे॥ 
उठी कह जह समर सार बज्जिय ॥॥ 
किघो श्रत के काल को मेघ गज्जिय ।॥ 
भई तीर भीर कमाण कडविकय || 
बजे लोह क्रोह महा जग्रि मच्चिय ॥४ 


"युद्ध वातावरण को पाठको एवं श्रोताशो तक पहुँचाने के लिये ग्रदणी ने भ्रमुषरण 
मूलक छब्दो,? सथुक्ताक्षरों एवं भनुप्रासो वा प्रयोग किया है । सयुकताक्षरों भीर 
झनुप्रास के बाहलय का कुछ भनुमात उपरिलिखित उद्धरण से लगाया णा सकता है । 
युद्ध व्शन मे श्रनुप्रास का प्रयोग तो साघारणत हर कबि करता ही है। यहाँ कुछ 
उदाहरण ऐसे स्थलो से देने श्रनुपयुवत न होंगे जहाँ प्रकृत विषय मूक होने पर भी 
बवि से ग्रनुभास द्वारा छसे उपयुवत्त ध्वनि से सयुकत कर दिया हैं :-- 


(क) महा दाढ गाढर 


(ख) दिड ढाढ कराल द् सेत उघरें 


(ग) भभकंत घाय ९ 


१- चवी चावद श्र व्लिकार कक 
कहू डाक डौरू दहूक विताल 
बहू भैरवी भूत भेरों बकारे 

३०. देशम यन्थ, ए० ५१ । 

३» शा हा हूददास 
डा बम्म दौर 
घन घु घर घट सुर घमक 
तट इड़ दृश्य हस्पे मसान 
टक डुक दोप दका ढक दाल 
शबकंत बीर भमकत भाय 

४. दराम ग्रय, पृ० ४० । 
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ए५८ गुृष्सखी लिपि में उपलब्ध हिम्दो-दाव्य पा भालोचनात्मक प्रध्ययत 


(धघ) चुभी चिंच चरमं* 
(ड) उठी छिच्छि इच्च * 
बवि ने कही-यही घ्वनियों को दृश्य रूप से ग्रहण बरतने या भी यत्म किया 
है । ऐसा प्रतीत होता है कि वे घ्वनि को श्रवण के प्रतिरिवतर दृष्टि वा विषय 
भी समभते हैं-- 
(क) महा घोर सबद बजे संख ऐसे । 
प्रतेकाल के काल की ज्वाल जैसे ॥२ 
(ख) भयो सद्द एवं । हडियो तीरघेव ॥* 
चाक्षुप भौर श्रावणिक चित्रों वा ऐसा सयोजन किसी सिद्ध-क्वि के लिये ह्दी 
सम्भव है। 
गुरुजी वी दृष्टि योद्धामो के युद्ध कर्म पर इतनी रही है कि युद्ध सम्बन्धी दूप्तरी 
बातो वी झवहेलना हो गई है। पूर्वापर घटनाश्रम कौ भ्रवहैलना का उल्लेस पहले 
हो चुका है। युद्ध विशेष की देशकाल सम्बन्धी विशिष्ट्तामों, युद्ध भूमि बी स्थिति 
विशेष भ्रादि वा कुछ परिचय इन युद्धों मे नही मिलता । युगो का झत्तर भी युद्ध 
कला से विशेष भग्तर नहीं ला सका। लव युश की सतान भौर गुर जी के 
मस साममिक योद्धा लगभग एक जैसे प्रस्त-शस्प्रो वा प्रयोग करते दिखाई ढेते हैं 
परिणामतः उनके विभिन्‍न युद्धों मे समानता भौर उनके वर्णात में एकस्वरता की 
प्रतीति होती है । 
गुरुजी के समसामग्रिव युद्धो की जिन विशिष्टताप्रों की ओर प्राकस्मिक सकेत 
“भपनी कथए में हो गए हैं वे इस प्रकार हैं -- 
पहाडी राजा काठ के विले बना कर प्राक््मणकारी से लड़ते ये।* युद्ध 
शस्त्रों में 'तोप' का वडा महत्त्व था (६ छात्र कई बार रात के समय श्राकृस्मिक 
आक्रमण भी करते थे (४ युद्ध के समय मार्ग मे पड़ने वाले आमो वो दशा बडौ 
शोचनीय होती थी, उन्हें छूट ब-र सूट का घत सेनिको में बाँद दिया जाया था।5 
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हू यूुत हद कु हुए ७ 


ऐतिहासिक अबन्ध र्श्६ 


गुरु जी की दृष्टि योट्धाओं के शौये पर, उनके युद्धोत्साह की तत्परता पर 
जितनी रही है, उतनी उनके श्रान्तरिक व्यवितत्व पर नहीं। उनके व्यक्तित्व के 
बाह्य रूप, उनकी मुखाकृति, परिधान भ्रादि का बर्णोन भी ग्रुरुजी की रचना से 
नहीं मिलता । युद्ध करते समय स्थिति विश्येप के अनुसार उनका दाँत पीसना,* 
उनकी मुखाकृति का झआरवत हो जाना * झादि भी अश्रपवाद रूप में ही कही-कहीं 
भकित हो गये हैं। 

व्यवितत्व का आन्तरिक पक्ष तो सर्वथा उपेक्षित रहा है । युद्ध के प्रति उनकी 
निजी भावना बया है ? अपने शत्रुओ के भ्रति उतके विचार वया हैं ? कया गुरु जी 
के थोडा भी उसी उच्च आदशें द्वारा सचालित हैं जिसका उल्लेख गुरुजी मे जग 
प्रवेश करण!' प्रसग में किया है । 'अपनी कथा! के युद्ध वर्णन में इन प्रश्नो का उत्तर 
नहीं मिलता । कभी-कभी यह पता चलता है कि सभो शुरवोर स्वामि-मर्वित की 


भावना से प्रेरित हैं।३ दूसरे शब्दों मे दोनो पक्षों के शुरवीरों के युद्ध-उद्देश्य 
समान हैं । 


योद्धाओ के सम्बन्ध में लेखक ने कही-कही भपने विचार भप्रवश्य व्यवत किए 
हैं। साधारणत., मिजपक्ष भ्ौर परपक्ष के योद्धाओं के शौर्य कर्म के प्रति उनकी प्रशसा 
समान है४ । साधारणतः उन्होने योद्धाओ के वैयक्तिक शौये का वर्णन नही किया, 
किन्तु जित थोडे से व्यक्तियों का विशेष वर्णन हुआ है उनमें दोनो पक्षों के योदा 
हैं। उदाहरण के लिए, जुकारसिह और हुसेती के युद्ध का वर्णन लीजिए : 
जुकार सिह : 
उते जुकारसिह भयो आडा। 
जिम रन खम्भ भूमि रति गाडा । 
गाडा चले न हाडा चलि है। । 
सामुहि सेल समर मो भलि है ।£ 
हसेनी : 
तहाँ खाँ हुरसेनी राह्यो एक़ ठाढं । 
मनो जुद्ध खम्भं रण भूम गाढ । 
5 जिसे कांप क॑ के हठी वाणि मार॒यो । 
तिसे छेद के पैल पारे पघधार॒यों । 
सहे वाण सुर समे झाणि दूके। 
चहूँ शोर ते मार ही मार कूकी। 


खरे दांत पीसे छये छप्तपारी | -दरशम सन्प, १० घर । 

मुख रत नेन तले सरव सोच [ +दराम यन्‍्य, ५० ६७ | 

« संत स्वाम परम सु वीर समारे ॥ +दराम इन्य, ६० इु२१ 
बजी मेर मु कर घुक्के नयारे । 

इुहू भोर ते बीर बंके बकारे | +दराम मंद, पृ० ६१ ) 

५. दराम अंय, पृ० ७० | 


ह््कल्पी 


३६०. गुदमुझी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाध्य का धोलोचनात्मक प्रध्यमत 


भली भांति सो अस्त औ शस्प झारे। 
गिरे भिस्त को खाँ हुसेनी सिधारे ।१ 
कायरों की निःदा करते समय भी ग्रुरुजी ने पक्षपात से काम नहीं लिया | 
दोनों पक्ष के कायर धोौर फगौडों पर आप समान रुप से बरसे हैं :-- 
निज पक्ष : 
तब भ्ौरग मन माहि रिसावा। मद्र देस को पूत पठावा । 
तिह श्रावत सभ लोक डराने | बडे-बड़े गिर हेर लुकाने । 
हमहूँ लोगन अधिक दरायो । काल कर्म को मर्म न पायो। 
क्रितक्‌ लोग तजि सग सिधारे। जास वसे गिरवर जह भारे। 
कबहूँ रण जूफयों नहीं, कछ दे जसु नही लीन । 
गाँव बसति जान्यो नही, जम सो किन काहि दीन ।९ 
पर पक्ष 
इते बीर गज्जे भये नाद भारे। भजे खान खूनी विना सस्त्र भारे। 
निलज्ज खार भज्ज्यो । किसी न॑ सस्त्र सज्ज्यो । 
चले तुरे तुराइ के | सके न स॒स्त्र उठाइ के । 
न ले हथ्यार गज्जही । निहारि नारि लज्जही ।? 
दशम ग्रय के लेखक का सम्पूर्ण दृष्टिकोण क्षत्रियत्व की चेतता भौर प्रभिमाव 
द्वारा सचालित है। यह प्रभिमान उन्हें धपने कत्तंव्य की पूर्ति मे विशेष॑ सहायता 
देता है। यही प्भिमान उन्होने अपने भनुयागियो में उद्बुद्ध करने का यत्न किया 
है। भत, प्रपने योद्धाम्रो के घौय॑ की सराहना करते हुए वे उनके वश्च की भोर सवेत 
अवदय करते हैं ।* 
सहत्व--पजाव में लिखे गये हिन्दी प्रम्थों में यह पहली रचना है जिसमे एक 
शेतिहासिक व्यक्ति की जीवन कथा कहने का प्रयास किया गया है। ईैसी की दृष्टि 
से समूसे हिन्दी-साहित्य मे यह सर्वप्रथम प्रात्मकथा अथवा श्रात्म परिचय है । 
उत्तरकालीन इतिहास-वेत्ताओ के लिए यह रचना ऐतिहासिक स्लोत के रूप 
मे विशेष महत्त्व रखती है। ग्रुर' गोविन्दसिह के जीवन की जिन घटनाओं का 
१६. देशम भथ, पृ० ६८ | 
३. 8. #3 ९० छर। 
ड्ल कह. ॥? £ै? 8५ । 
४. (क) तहा नद चद कियो कोष मारो । 
लगाई बरच्छी कृपाण समारो ] 
हुटी तेग त्रिक्ी कड़े जम दड्ढ | 
इठी राखिय लज्ज बंछ सनड्ढ--दराम अन्य पृ० ६० | 
(खा) छक्यो छोभ छत्रो करयो जुड़ सुद । 
(ग) चल्यो सरत्र वादी । रजौत्ी निव्रदी 
(थे) गाडा चले न द्वादा चलि दे 


जाइशाम अन्य, पू० ६० 
“7 दराम अंय, पृ० इश | 
+दरशाम प्रय, ९० ७० | 


ध 


ऐतिहासिक प्रबन्ध र६१ 


उल्लेख इतिहास मे हुप्रा है, उनका सर्वप्रथम भ्रमिलेसन इसी रचना में हुआ ) घट- 
नायें कालकमानुसार एवं उपगुकत्त तवस्थता से श्रभिलिखित हैं । 

* «घत्तरकालीन कवि भी इस रचना द्वारा लाभान्वित हुए हैं। गुरु शोभा के 
लेखक सेनापति पर इस रचना का ऋण भपार है । उन्होंने न केवल इस रचना में 
दी गई घटनाओं का ब्योरा, उनकी श्रपूर्णाता एवं उनका क्रम ही अपनाया हैं, उसने 
घटना-वरणंन की इैली, युद्ध-बरन पर बल एवं उसका शैली-वैशिष्ट्य भी प्रपनाया 
है। ग्रुद विजञास के लेखक सुक्खासिंह की शैली पर भी इसका प्रभाव है। उनका 
छन्द-चयन भौर उनकी शब्दावली स्पष्ट रूप से इस रचना द्वारा प्रभावित है । 


दशम ग्रन्थ के कतृ त्व का मिर॑य करने मे भी इस ग्रन्थ का महत्त्व तिविवाद 
है। इस ग्रन्थ की प्रमुख रचना 'बचित्र नाटक! का प्रप्र-भाग होने के नाते सम्पूर्ण 
रचना (बचित्र नाटक) की योजना का उद्घाटन इसी कृति में हुआ है। सौभाग्य 
से यह कृति/भ्रात्मकथात्मक शंली मे लिखी गई है। इस कृति मे दी गई घटनाभो की 
ऐतिहासिक प्रामाणिकता के कारण ही सम्पूर्ण 'वचित्र नाठके! के कर्तृत्व का विवाद 
सुलभाया जा सका है॥ 'बचित्र नाटक, के कतंत्व पर सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना 
“शब्द मूरति' मे इस कृति की महत्ता स्वीकार की गई है । 


एक काव्य-कृति के नाते इसका स्वतस्त्र महत्त्व भी कुछ कम नहीं । इसका 
युद्ध वर्णन राघो-प्रंधो की टक्कर का है। युद्ध वणंव मे कोई समसामयिक प्रथवा 
उत्तरकालीन रचना इसकी तुलता मे नही ठहर सकती । 


ह 


गुरु दोभा और जंग्रनामा 


गुद शोभा भ्रौर जंगनामा गुर गोविन्द्सिह के झानर्दपुरीय दरवार के दो कवियों 
सेनापति भौर शभ्रणोराय द्वारा लिखित रचनायें हैं। गुरु श्योभा मे गुरु गोविन्दर्सिह का 
प्रथम जीवन-चरित देने का प्रयास है भर जग्ननामा मे गुरु गोविनदर्सिह्‌ द्वारा मुगल 
सत्ता के विरुद्ध लड़े गए एक युद्ध का दृद्य उपस्थित क्या ग्रया है। इन दोनों 
रचनाओं के सुजनकर्त्ता कवियों ने अपने नायक को निकट से देखा था; जिन युद्धों 
का वर्णन अथवा चित्रण इन झृतियों मे हुआ है, थे उन्होंने भ्रपनी आँखों देखे थे $ 
झतः इन काव्यो-कृतियों मे अकित ऐतिहासिक तथ्यों की प्रामाणिकता सर्वधा 
असंदिग्ध है । 
इन दोनों कृतियों का विस्तृत अध्ययन तो इस निवन्ध के तृतीय खण्ड में 
दरबारी काव्य के भन्तगंत किया जा रहा है। यहाँ इनकी सामान्य विशेषतामो का 
सक्षिप्त परिचय ही पर्याप्त होगा । 


(१) गुरु शोभा गुर योविन्दर्सिह का प्रयम प्यवद्ध जीवन-चरित है भौर 
ज॑ंयनामा उनके द्वारा सड़े गए युद्धों का प्रथम सर्वांगोण वर्णन ) इनके लेखक न केवल 


२६२ पुरुसुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का श्लालोचनात्मक भ्रध्ययन 


गुरु के व्यक्तित्व के प्रति श्रद्धा रखते हैं बल्कि उनके काव्य के प्रति भी । दोनों का 
ही झादझ्ष-म्रथ गुर गोविन् सिह का श्रात्म-परिचय है। गुर शोमा मे युद्ध वर्णन के 
लिए ग्रात्यतिक भोह, युद्धंतर घटनाओं वा मिराकरण, युद्ध का मोहक रूप में चित्रण 
स्पष्टत 'प्रपनी कथा' की रचना शैली के प्रभाव को लक्षित करते हैं । जगतामा तो 
हे ही मात्र युद्ध चितण । गुरु झोभा की युद्ध वर्णन शैली भी गुरु गोविन्दातिह की 
शैली से प्रभावित है + झणीराय मे प्रभाव-ग्रहण भपेक्षाकृत कम प्रत्यक्ष है| 

(२) ये दोनो लेखक गुरु गोविन्दर्सिह के प्रति श्रपार श्रद्धा रखते हुए भी 
उन्हें झ्वतार पुरुष की श्रपेक्षा महामानव के रूप में ही चित्रित करते हैं। उन्हें 
भगवातू्‌ का भ्रवतार मानने में लेखक-द्य को सकोच नही, किन्तु उनका मन ग्रुढ 
गोविन्दसिह के मानवत्व में ही अ्रधिक रमा है। उतके भसाधारण बल-वैभव का 
वर्णन तो इन रचनाओं मे मिलेगा, किन्तु उनके सश्वन्ध से किसी भलौकिक, भ्मान- 
बीय घटना का सूजन अथवा ग्रहण इन रचनाओं मे नही हुआ । इन रचनाप्नो में 
समाविष्द चमत्वार विशुद्ध मानवीय चमत्कार है। ये दोनो रचनायें गुरु गोविन्द 
हू के जोवन से सम्बन्धित भ्रत्यन्त मानवीय एव बुद्धिग्राह्म रचतायें हैं। 

(३) प्रपने विवेकसम्मत दृष्टिकोण के कारण ही इन रचनाओं मे पौराणिक 
धभाव को भी प्रत्यन्त न्‍्यून साज्ा में ग्रहण किया गया है । 

(४) काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से ये दोनो रचनायें भत्यन्त महत्त्वपुर्ण हैं। 
अंदाचित्‌ गुरु गोविन्द्सिह के जीवन से सम्बन्धित इतनी निपुण रचना झभौर कोई 
नही, हमारी कालावधि भे तो निश्चय ही नहीं। दरबारी परम्परा का भनुसरण 
करते समय इन्होने बडे विवेक से काम लिया है। श्रत्युवितिपुर्ण प्रशसा, चमत्कार- 
प्रदर्शन झ्रादि दरबारो प्रवृत्तियो को उन्होने ग्रहण करने में सकोच किया है, किन्तु 
रस, पलकार, छन्द सम्बन्धी नेपुण्य उन्हें सफल दरबारी कवि प्रमाणित करता है । 


गुरु विलास 
(सुवखासिह) 
रचना काल--कवि सुवखासिह ने प्रत्थ के नाम, रचना-स्थान भौर रचनाकाल 


के विषय में पर्याप्त सूचना दी है। वे कहते हैं कि ग्रुरु गोविन्दर्सिह के लीला-स्थान 
कैशगढ (पंजाब) मे ग्रथी का काम करते हुए उन्होने इस ग्रथ की रचना कौ" भौर 





* गुरु विलास और गर विलास पजाज्न में ये दोनों रूप म्चलित हैं | 
१० पग पक गद केस के बढ़ चौकी सुबान | 

तिन मह्दि किंकर जत इद्द सक्पातिइ पदचान हु 

गुर विलास की इ्ट कथा वरनी द्वित चित लाई! 

भूल भैंद लट्दि सुमठि चित दिमा करो अपिकाइ ।१००३०६०४]॥ 


ऐतिहासिक प्रद्चन्ध रद 


सज्जन-मंढलो के आदेश पर उन्होंने इसका नाम ग्रुरु विलास रखा ।* उनके अपने 
साक्ष्यानुसार इस ग्रंथ की रचना पंवत्‌ १५५४ बि० (सन्‌ १७६७ ई०) में हुई ।* 


ग्रंथ परिचय-- 


प्रतियाँ, संस्करण भ्रादि--भाई सुवपासिह रचित गुर विलास सिम श्रद्धालुओं 
का बहुत लोकप्रिय ग्रंथ रहा है। इसकी कई हस्तलिखित प्रतियाँ पंजाब के पुस्तकालयों 
में विद्यमान है ) इप्तके मुद्रित संस्करण भी निकत्न चुके हैं किन्तु वे श्राजकल सुप्राप्य 
नही । हमने झपने अध्ययन के लिये स्िवख रैफ़ेंस पुस्तकालय, श्रमृतसर में सुरक्षित 
तीन हस्तलिखित प्रतियों (१८७४३; ५०११११२; ' ६६॥१५५७) तथा सवत 
१६६६ वि० के मुद्रित संस्करण (प्रकाशक लाज़ा रामचद मानकटाहला, लाहौरी 
दरवाजा, , लाहौर) से लाभ उठाया है। उद्धरण मुद्रित संस्करण से, हस्तलिखित 
अतियो से तुलना के परचात्‌ दिये है । 

झाफार--मह ग्रंथ तीस अध्यायों में विभाजित है भौर इसकी छन्द 
संख्या ४६५१ है। हमारी कालावधि में पड़ने वाले ग्रंथों में इसका श्राकार दशम ग्रंथ 
और नानक विजय के श्रतिरिवत सबसे बड़ा है । 


ख्याति--सिंह सभा भान्दोलन से पूर्व यह ग्रंथ सिकख जनता में प्रत्यन्त 
विश्यात था किन्तु इस श्रान्दोलन के पर्चात्‌ ज्यों-ज्यो सिक्ख मार्य पोौराणिकता का 


त्याग करता गया, इसका पठन-पाठन उत्तरोत्तर कम होता गया । श्राज इसका महत्त्व 
केवल ऐतिहासिक है। 


प्राप्त सामग्रो--इस ग्रंथ पर विशुद्ध क्षीधात्मक अथवा विवेचनात्मक सामग्री 
"का सर्वेथा भ्रभाव है ।.कैवल गुरु शब्द रत्नाकर के लेखक ने चार पंक्तियों की 


परिष्यात््मक दिप्पणी इस पर लिखी है। अन्यथा पंजाबी विद्वानों द्वारा यह सर्वेधा 
उपेक्षित ही रहा है। 





३० भई गाय पूरी जब जीन काले | 
गयो ले सु ताक़ी जहा संत चाला। 
करी जाए सेव कहे बैन नीके | 
परो नाम या को लोऊ मद्धि जी के ।१०शं 
तिने देख पीथी क्यो यौ पकासे । 
कृपा सिंध जू जी करे ए विलास । 
परो नाम या को हे गुर विलास । 
एंदे जो सुने को पुरे तादि भास १०४३०६०५४॥ 
२ संबत्‌ सहस पुरान कदत तब | 
अरे सहत्त फुन चार गनत सब 
कुआर वदी पंचम रवि वारा | 
गुर बिलास लीनो अवतारा ॥४७१॥६॥ 


२६४ मुझ्मुखो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काम्य का झ्लातोचतात्मफ भ्ध्ययन 


कर्ता---गुए विलाम के वर्ता दवि सुवर्ािह व| जन्म सबत्‌ १८२५ (धन 
१७६८ ई०) में हुप्ना ।* गुरु विल्लास मे कवि ने श्रपने जीवन सम्बन्धी जो सूचना दी 
है उससे पता चलता है वि' वाल्यावस्था में ही इनवे माता-पिता चल बसे | शिद्ा- 
दीक्षा का प्रवन्ध बडे भाई द्वारा हुआ | उनकी सगति भे उन्होंने हिन्दी प्रदेश की 
यातां की भौर वहाँ नानव' मतार, पटना* झादि गुर घामों वे दर्शन जिये। ग्रुर 
विलास में भापने हिन्दी प्रदेश में स्थित तीर्थ-्यानों या वर्णांम पर्याप्त विस्तार एवं 

तम्मयता से बिया है जिससे पापके विस्तृत देशाटन दा परिचय मिलता है । यात्रा बे 

बीच ही भापके भ्रग्रज भी स्वर्ग सिधार गये। तदुपरात भाष भ्ानन्दपुर बे पास 
श्री केशगढ़ में प्रथी रूप म काम करते रहे। यही झापने गुर विलास नामक काब्य- 
ग्रथ की रचना की। भ्रापवा देहान्त सवत १८६५ म हुमा । हे 

कथा--ग्ुरु विलास का वया-विघान तौन प्रकार की सामग्री से निमित 
हुपा है: 

१, इतिहास, 

२. पुराण, 

३० जन-ुति 


गुर विलास गुर गोविन्दर्सिह वा पद्य-वद्ध जीवन चरित है। इस प्रथ में प्रपम 
बार मुझणी के जीवन चरिस का सम्पूर्ण एवं सर्वागीण थित्र उपस्थित करने का प्रयात्त 
किया गया है। इससे पूर्व भपनी कथा भौर गुर शोमा से गुर गोविन्दसिह को जीवन 
कथा कहने का प्रयास हुम्रा या किन्तु ये दोनो रचनायें सर्वांगपूर्णा न बन सकी | इन 
दोनों रचनाभौ का रचनाकाल इनमे नायक के जीवनकाल थे' बहुत निवट था! इनमे 
से प्रथम प्रय की रचना ग्रुरु गोविन्दर्तिह के जीवन काल में भौर द्वितीय ग्रंथ गी 
रुचना उनके स्वर्गारोडण के कुछ ही काल उपरान्त हुई | एक सफल चरित-काव्य क्षे 
लिये चरित-मायक के सम्बन्ध में जैसी जनश्नूति की नितान्त भपेक्षा रहती है गुर 
गोविन्दर्सिह्‌ के सम्बन्ध भे बैंसी जनभ्षुति का विवास गुरु छोभा की रचना तक ने 
हुआ था। गुए विलास वी रचना गोविन्दर्धिह के महानिर्वाण (सन्‌ १७०८६ ६० )के 


नब्बे वर्ष बाद हो रहो थी ॥ इस बीच उनके अनुयायियों को भ्नवरत विद्रोह का 
5. 





२ गुरु राब्द रत्नाकर, पृष्ठ ६२७ | 

३ सात मात परम पुर गये बारक नैस मकार | 
बडे झात प्र तपारयो लिखन पढ़न दे प्यार । 

३- ले आता पूरत क्यो दरतन काज पयान | 
नानक भत्ते सु भाद कर तिनहू तज्ञे परान | 

४, औ पटणे तद आयो कीनो नाव दीदार । 

४- पग पकज गद कैस के बड चौकी सुशान । 
दिन महि कार जत रह सुवसात्दि पहचान । 

६. गुरु शब्द रनाकर, एृ० इ२७। 


>युरु विलास, ९० ४ 


"शुरु बिलास, ए० ४। 
+युरु बिलास, ए० ४ | 


+-युर बिलात, १० ६०४ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध र६्शः 


जीवन व्यतीत करना पडा था । इन्ही विकट परिस्थितियों के बीच गुर गोविन्दर्सिह 
के सम्बन्ध मे एक समृद्ध कल्पनात्मक घारणा का विकास हुआ्ना | ग्रुद ग्रोविन्दसिह का 
यही कल्पनात्मक व्यवितत्व इन विद्रोहियो के अवचेतन का स्थायी और सहज झगः 
बन चुका था) अरब परिस्थितियाँ एक ऐसे चरित-काव्य के लिये श्रमुकूल थी जो 
विषयगत यथार्थ झौर भावगत सत्य का सामजस्प उपस्थित कर सके । 

इतिहास--ऐतिहाप्तिक सत्य के प्रति कवि भली-भाँति सजग हैं। चामत्कारिक 
घटनाओं को छोड गुरु विलास की कोई भी कथा ऐतिहासिक दृष्टि से विवाद का 
विषय नही है । इस सम्बन्ध में उन्होंने 'प्रपनी कथा' शोर “गुरु शोभा” से लाभ उठाया 
है। उनका घटना-क्रम भी ऐतिहासिक दृष्टि से भदोष है | कथा-प्रवाह मे कई स्थानों 
पर उन्होने धदनाञ्रो की तिथियाँ भी दी हैं जिनसे पता चलता है कि वे ऐतिहासपिकता: 
के झाग्रह को स्वीकार करते हैं। तिथि-सूचना के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 


(क) सनह से त्रियतीस में भाखत सुमत सुजान 
राज साज प्रभ घारयो इह पुर अधिक प्रमान ॥* 
(ख) सनह सहस छितालस . मद्धि। 
भयो परावटे प्रिथम सुजुद्धि ॥* 
(ग) सम्मत सनह सहस सु मद्धि। 
माघ इकाहठ (इकसठ) भयो सुजुद्ध 
तब करुनानिध कियो पयाना। 
सुबखा सिंह सुन्यो इम काना ॥औार 


इस सुदृढ ऐतिहासिक भाधार से चरित-कथा को बहुत लाभ हुप्ा है। इस प्राधार” 
के कारण इसे ऐसी विश्वसनीयता प्राप्त हुई है कि इसमे समाविष्ट भनेतिहासिक जन-- 
श्रुतियों एव पौराणिक कथाओ्रो को इतिहासवत्‌ स्वीकार कर लेने मे सुविधा ही गई है । 


इस सम्बन्ध मे एक भौर बात ध्यान रखने योग्य है । प्रत्येक पीढी भ्रपनी 
आझावश्यकताग्रों एव मान्यताञो के अनुसार पुराने इतिहास को नव-व्यास्या भ्रधवा 
उसवा नव-निर्माण करती है । वर्तमान घटनाओं का प्रभाव चरतंमान एवं भविष्य पर 
ही नहीं भूतकाल पर भी रहता हैँ । सुबखाधिह भठारहवी दशताह्दी के भ्रन्तिम चरण 
के लेखक हैं झौर वे इसी चरण की मान्यताओो वे प्रनुसार इतिहास की नव-वस्याख्या 
कर रहे हैं। फलतः उनकी वाणी में मुस्लिम-विरोधी स्वर जितना श्रवल झौर स्पप्टा 
है इतना गुरु गोविन्दसिह की भपनी रचना 'भपनी वथा' तथा उनके समद्ालीन कवि 
सैदापतति की रचना “गुरु शोभा मे नही । इसी प्रतर पौराणिक प्रभाव को स्वीवार: 





२- गुर विलात, पृ० र०३ | 
२०. बचही, घु० २८६१ । 
इ«. बदी, ध्‌० ४४६ | 


२६६ गुरुपुख्ली लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झ्ाालोचनात्मक प्रध्यपनन 


-कर लेने वा श्रप्ग्रह भी उनवी वाणी मे अत्यन्त प्रवल है। हमारे बहने का प्रभिप्राय 
यहू है कि सुक्पाधिह प्राचीन इतिहास को अपने युग वी दृष्टि से देख रहे हैं। वे 
'इतिहास्ज्ञ नही जिन्हें प्राचीच इतिहास का विपयमूलक विवेचन प्रिय हो, वे कि हैं 
जिन्हें अपने युग की भावना को प्रभिव्यवित देनो प्रमीष्ठ थी । 


इसी ग्रभिप्राय से उन्होने कुछ ऐतिहासिक तथ्यों मे भी सशोधन विया है। 
उदाहरण वे लिये, गुर गोवि दर्तिह ने दो पुतो की सिरहिन्द मे मृत्यु की जो कया 
सुबखासिह ने वही है वह पूर्ववर्ती प्रबन्धो (जफर नामा, गुरु शोभा, महिमा प्रकाश) 
की कथा से भिन्‍न है विन्‍्तु वह मुस्लिम शासन की धर्मान्य घब रता को जिस निरावृत्त 
रूप मे प्रस्तुत करती है वह स्वंया भ्रपूर्व है। 

सक्षेप मे सुबवासिह की काव्य-कया एक सुदृढ़ ऐतिहाप्तिव भित्ति पर 
निर्ित्त है विन्‍्तु इस निर्मिति में विशुद्ध, भ्रमिश्चित ऐतिहासिक सामग्री का ही प्रयोग 
नही हुप्रा । कवि ने भ्रपनी आवश्यकता के भनुस्तार इस सामग्री में परिवर्तत किया 
है शोर सर्वेघा नये तम्यो वा सूजन भी किया है। 


पुराण--घुवला सिंह पर भारतीय पुराणों का बडा प्ाभार है। उन्होने पई 
“पौराणिक कथाग्रों को प्रपने प्रवन्ध मे गोश कथा के रूप मे समाविष्ट किया है 
और प्रतेक पौराणिक कथाग्ो का प्रयोग सक्षिप्त संदर्भों के रूप में किया है । किन्तु 
“भारतीय पुराण कथा-सप्रह मात्र ही नहीं हैं, वे एक विशिष्द दृष्टिकोण के परिचायक 
भी हैं। सक्षेप भे यह दृष्टिकोण इस प्रकार है: 'जब कभी धरती पापांचार से 
झाक्रान्त होती है, भगवान उसके परित्राण के निमित्त भ्रतौकिक शक्ति सम्पन्त 
अवतार पुरुष के रूप में पघारते हैं ।! कोई प्रबन्धकार इस दृष्टिकोण को झपना ले 
तो उसके झाझ्यान में एक विशिष्य वक्ता का समावेश हो जाता है। इसी दृष्टिकोण 
के कारण से गुर विज्ञास जेंसे ऐतिहासिक प्रवन्ध मे भी एक इतिहासोत्तर विनक्षणता 

झा गई है। 
गुरु विलास की कथा का श्रारमभ्म पौराणिक सरणी पर हुप्रा है। भाराक्रात्त 


धरती महाकाल के दरवार मे अपना दुख कहने के लिये उपस्थित होती है झौर 
नमहाकाल सतावतार के रूप में धरती प॑र पघारने का वचन देते हैं ॥१ यहाँ, सुक्खां 
१० नांत भनीत निहार मलेच्छन दुखत भरई धरनी सब सारी! 

लोप भये सम छनन के श्॒ध जग्ग सुपुस्न जुदान अपारी | 

ईद चच्ी बकरीद निवाज सुगोवव होत सेभे घर भारी। 

कोट कटे इह दूख सै घर दीन दयाल बिना असिधारी। 

युरु विज्ञास, ए० ४१ । 

दुखत मई धरनी जब ही जगनायक पे इद भान्ति पुकारी। 

आउकुन ब्याकुल हो निन मीतर रोवत भी बहु प्राप निद्वारी। 

काल सुदेव असनन्‍न मयो निज या विधि सो बचचु सुद्ध उचारी। 

शोइु न भातुर धीर थरों नि्र भारत सत अनतावतारी । 


ह प्र७ इश | 





ऐतिहासिक प्रबन्ध रद 


पंसह दशम अंथ के 'चौदीस श्रवतार/ की कथा-अऔली का प्रमुसरण कर रहे हैं। 


“चौवीस श्रवतार' की प्रत्येक कथा मे पृथ्वी दु ख-निवेदन के लिये महाकाल के दरबार 
में उपस्थित होती है । 


कथारम्भ के इस झाग्रह का निर्वाह सम्पूर्ण कथा में हुआ है । स्थान-स्थान 
पर चरित्त-नायक के भ्रवतार-रप का स्मरण कर लेखक ने कथा के उद्देश्योन्मुख- 
स्वरूप को विरतर सामने रखा है । कथा निरन्तर भपने उद्देश्य वो भ्ोर श्रग्नसर 
रहती है। प्रत्येक घटता इस मिकप पर परखी जाती है कि वह उद्देश्य की प्राप्ति में 
साधक हैं या बाघक। यहाँ एक उदाहरण उपयुवत्त होगा । ग्ुरभाता गुरु वो योद्धाप्रो 
पके समान नगारा पीटने से रोकती है । गुरु वा उत्तर इस प्रकार है - 


यह तो वात छपन की नाही। छू है प्रमद भवन सव माही। 
हम तो छुपे रहत सव काला । छपन न देत सु दीम दयाला। 
कुटिया बाघ ग्रिरस अस्थाना | करते भजन खत्री असिपाना। 
पुन ताके मन में यौ झायो। निज ले तस्त मुझे वैठायो॥* 


सक्षेप मे, हमारे कहने का अभिप्राय है कि इस कथा का वैशिष्ट्य इसको 
स्व श्योन्मुखता मे है । 


इसी सम्बन्ध मे एक भौर ज्ञातव्य बात है क्‍्था-प्रवाह में चभत्त्कारपूर्णो 
“घटनाओं का समावेश । देवी झागम प्रमुख चमत्कारी घटना है। इसके श्रतिरिकत भौर 
भी कई ऐसी घ्टनाये हैं जहां चरित-नायक की अलौकिक, मानवोत्तर शवित का 
चअरिवय मिलता है । गुरुजी उपहार मे प्राप्त स्पर्शमणि सतलुज में फरैंक देते हैं। 
अद्धांलु सिवख द्वारा चिन्ता प्रकट बरने पर ये उसे वई स्पर्शमणियाँ नदी मे दिखला 
कर चिंता-मुक्त करते हैं ।* मृगया मे मरे पक्षियों को पुन॒ जीवित करने की कथा 
भी इस प्रबन्ध में है।? चमत्वार प्रोराणिक कथाग्रो का सहज-स्वीडृत श्रम है। 
शुरु विलास चमत्कार को 'सिद्धान्त' रूप मे स्वीकार करता है, किन्तु वह चमत्कार 


१. गुरु विलास, एृ० १०३-३१०४। 
२. पारस गन अमित्त लखै तिन एक अनेक परे शृद पूरे। 
लाल मनी नग द्वीर जवाहर सेत भसेत परे प्रित भूरे । 
कोट अनेकन सान लखी तिन लागत दे जन सुन्दर झरे। 
भान परयो गुर के पद पकज त्याग दयो तिन सञ्म दूरे। 
-“युरु विलास, पृ० #४०्धू 
३. इन हअनिक भौति दन के मूगान | तद गने कौन छक्के झुसान। 
इस कह्दी विप सुनिये निधान हद अनिक जीव किम इने जानो 
इम झुनत बैन विध कर सुजान | पसु॒ पच्छ छोड़ दाने महान! 
इक उड़त चढ़े नमचर भकास | इक चले भूम भाजत निशाम | 


शुरु दिलास, एृ० ६ कस€ 


२६८ गुरुमुस्ी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झलोचनात्मक क्‍्रध्ययद 


को उद्देश्य-प्राष्ति का साध्यम नहीं मानता । चमत्कार पाठक को चरित-तायक की 
असाधारण शवित वे विषय में श्राइवस्त किए रखता है, इससे श्रधिक उसकी कोई 
उपादेयता नही । उद्देश्य की प्राप्ति के लिये भ्रताघारण विन्तु मानत्रीय शविति का 
ही प्रयोग हुआ है। सक्षेप में चमत्कारों ने घटना-प्रवाह मे कोई महत्त्वपूर्ण योग' 
नहीं दिया । 


गौण कथयाप्रो मे पौराणिक भावना के समावेश का अभ्रवसर भ्रधिक रहा है। 
गौण कयाओ्रो में प्राचीन चिर-परिचित क्याओ्रो का पुनकथन भी हुमा है श्रोर 
पौराणिक दौली पर सर्वथा मौलिक कथाभो का सृजन भी | यहाँ दोनों प्रकार की 
कथाप्नों का एक एक उदाहरण प्रस्तुत करना प्रनुचित न होगा । सुवखा्िह ने गुरु 
ग्ोवित्दर्तिह के जन्म-स्थात पटता और उनके लोला-स्थल प्रानन्दयुर का महृत्त्त 
प्रतिपादित करने के लिये दो कथायें कही हैं । पटना नगर का सम्बन्ध 
सत्यवादी हरिश्चद्ध से स्थापित करते हुए उमकी कथा विस्तार से कह दी है। यहाँ 
विशेष शातव्य यह है कि उन्होंने यह कथा गुरु तेय बहादुर के मुख से कहलाई है। 
एक सिकख विनती करता है नि' वे उन्हें पटने की पूर्ण कथा सुनायें।* गुरु इस' 
प्रकार कथा भारम्भ करते हैं , 


स्नीमुखल कही ,स॒नहु वर वीर । 
हरी चन्द नरपति रन घीोर॥ 
पृथम इह पुर ताहि बसायो ॥१ 


इस पौराणिक कथा के बीच श्रतेक कथा-वाह्य पौराणिय सदर्भों का समावेश हुमा 
है ।? इस वा का भ्रन्त बहुत महत्त्वपूर्ण है। कथा के वक्ता न केवल श्रपने थयया 
क स्रोत (मारवाण्डेय पुराण) का परिचय देते हैँ वल्कि श्रपने थ्रोतामों छो कथा* 





] 


तवन समे इक सिक्स छुजान | 
इदद विध अरजी वदन वखान | 
पख्य; की, पूएय जद चाथा 
नख़ सिख नाथ सुनावदु जधा | 
२. गुरु विलास, ६० २७। 

४ एक उदाइरण प्रस्तुत दे 
सीस,दियौ कट के मधुरैदम बोल नद्दी अपनो तिन छोरा 
चावन के बल देख दयो सुखराक दधीच नहीं मुख मोरा | 
सूरज के सुत करन सुन्यो कविलोक बखानत दै सम भोरा | 
ए जव धर्म न त्यागत मे तद में हूँ करयो निज पमदि थोरा | 


“यह विलास, ६० ११३ |: 


“गुर विल्लास, ९० १७ 


ऐतिहापिक प्रबन्ध श्श्६ 


'माह्ात्म्य भी बताते हैं। ग्रुरु तेग बहादुर भपने सिवती को पुराण में आस्या रखने 
“का उपदेश इस प्रकार देते हैं : 
मारकडे के मद्ध पुरान । 
इह बिध कथा सुलिखी रिखान । 
थोरक सी इत तुच्छ समान । 
तुम कहे कही सुनहु सुर ज्ञान | 
पढे सुने जो सरधा लाग। 
सदा धरमु तह करें सहाय। 
इह विधि कृपा सिंध करतार। 
निज सगति महि कियो उचार।" 
भानन्दपुर के विषय मे भी एक पोराणिक-कथा का भाझ्यान हुमा है ! 
“आानन्दपुर के साथ सतलुज नामक नदी बहती है| हमारे कवि इस नदी के विषय में 
निम्नलिखित कथा कहते हैं : 
गाघ राव पूरव इक भयो। विस्वामित्र पूत तिह जयो।॥ 
तपु बल करि के वह नरराई। मुनी भयो पूरब अधिकाई । 
सस्त्न साथ तवन को प्यारा । निस दिन राखे कमर सुधारा। 
आयुध अपने अग सजावे। तवही श्रग्न बसिस्ट सिधाव। 
यो बसिस्ट ताको लखि पाई! भाख झाउ तवे रिखराई। 
सुनि तिह भ्रधिक कोप जिय आवे । आवत एक पूत तिह घाव। 
सकल पूत ताके जब मारे | तभी मुनी जू 'भये दुखारे। 
महा मोह पूतन जिय धारी । वूडन गयो सु नदी मझारी | 
तब ताको जल मे नही बोरा | मुनी जान कीनो जल थो रा । 
सी नारी करके लघु धाईं। सतह गामनी तदन कहाई ।१ 
इस कथा के अत में भी फल-वर्णान* करके इसके पठन-श्रवण के लिए प्रोत्साहन 
“दिया गया है । सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि ग्रुर विलास की मूल कथा एवं 
गौण कथाओं में श्नेक पौराणिक सदर्भों का समावेश हुभा है | ये सदर्भ किसी कला 
सम्बन्धी झावदयकता की पूर्ति के लिये ही प्रयुवत नही । हमारा कवि अपमे पाठक के 
मन में पौराणिकता के प्रति भास्था जागृत करना चाहता है | इस उद्देश्य की पूतति के 
लिये उसने परोक्ष सकेत भी किये हैं सौर फल-्वरणंत के रूप मे स्पष्ठ निर्देश भी 
दिये हैं ॥3 
जनश्रुति--किसी मो लोकनायक से सम्बन्धित भनेक प्रकार की जनश्ुतियों 
का विकास स्वाभाविक ही है । वस्तुत. जनश्रुति किसी मी लोकनायक की लोकप्रियता 





१० शुरु विलास, पृ० इ८ । 
३० गुर बिलास, ए० ७७] 
इ- नो इदु कया पद, सुनि, गावे । 
जननी नठर बहुर नहीं भाव । --यर विल्ाफ़, एृ० ७७। 


२७०... गुदसुसी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भ्नालोचतात्मक भ्रध्ययन 


मापने का विश्वसनीय साधन है। भ्रठारहवी शताब्दी में गुझंगोविन्दर्सिह की स्मृति 
विद्रोहियो के लिये प्रेरणा एवं चासम द्वारा उत्पीडित प्रजा बर्ग के लिग्रे सम्बल वन 
रही थी । ऐसे समय में उनसे सम्बन्धित श्रनेक प्रकार वी संघ कथाग्नो वा प्रचलत 
स्वाभाविक ही था। भाई सुबसाप्षिह ने इन लघु गाथाओ वा प्रयोग भी प्रपने प्रबन्ध 
में किया है । 

ये जनश्रुत्तियाँ गुरु गोविन्दर्तिह के असाधारण बल-विश्रम, पर-दुःख निवारण, 
क्षमा, भ्रतोभ प्रादि से सम्बन्धित हैं। उदाहरणाय हम केवल प्रतोम पादि से सम्ब- 
*घित कथाग्रो की ही सूचना देते हैं :-- 

(क) एक सिख ने गुरुजी को जडाऊ कगन उपहार में दिये। उन्होंने एक 
कंगन यमुना में फेंक दिया । मांता के पूछने पर कि कंगन कहाँ फैका है, उन्होंने दूसरा 
कंगन भी फेंक कर कहा, “यहाँ फेंका है | 

(ख) प्रानन्दपुर के युद्ध में श्रन्नाभाव के कारण बडी विकंढ परिस्थिति 
उपस्यित थी | एक श्रद्धालु ने गुरुजी को पारस पत्थर भेंठ किया ताकि वे इससे 
भन्‍न खरीद सके । गुरुजी मे इसे सतलुज में फेंक कर कहा, 'पारस तो हमारे घरीद 
में विद्यमान है । 


(ग) प्ानस्दपुर के अन्न सकट पर ग्रुरुजी ने पूजा मे प्राप्त अन्न अपने स़िक्सों 
को नही दिया। गुरुमाता द्वारा भम्यय॑ंता करते पर गुर जी ने कहा, “मैंने अपने सिक्सों' 
को श्रमृत पिलाया है, शव श्रपमे हाथों उन्हे विप कैसे पिला दूँ ॥/ 


(घ) प्रानर्दपुर छोडले समय गरुदजी ने भतुलित धन राशि सतलुज मे 
बहा दी । 


इन कथाभ्रों से पता चलता है कि विद्रोह भान्दोलन में व्यस्त शूरवीर प्रपने 
आदर्श नायक के विषय में क्रिस प्रकार की घारणा रखते थे। ये जनश्रुतियाँ गुर 
गोविन्दर्सिह के चरित्र पर तो प्रकाश डालती हैं ही, उनके भनुयायियों के प्रवचेतत 
का कुछ परिचय भी इनसे प्राप्त होता है। ये कथायें उत्त भाव-सौंदर्य की प्रतिनिर्धि 
हैँ जो प्रतिदिन के जीवन में समाविष्ट, रहता है ॥ 

सक्षेप मे, गुरु विलाप्त की कथा इतिहास, पुराण भोर जनश्रुति के सामजस्य 
के कारण बडी समृद्ध वन गयी है। इतिहास इस कथा को सुदृढ़ मौतिक झाधार भोर 
पुराण इसे लोक ग्राह्म दृष्टिकोण प्रदान करता है। पुराण, इतिहास भौर जनश्रुति 
द्वारा ऋ्रमश' पुवेकालीत, समकालीन भौर परकालीन वातावरण का समावेश करके 
हज है श्रद्धा पात्र के चरित को एक विफासोन्मुख कथा के रूप में प्रस्तुत 

कया हूं। 


चरित्र-चित्रण--गुरु विलास के मुख्य पात्र ग्रुरु गोविन्दर्धिह हैं। कवि ते 
उन्ही के चरित्र-चित्रण पर विश्वेष ध्यान दिया है । 


भारतीय काव्य-परम्परा के भ्रनुसार ग्रु््ध गोविन्दर्सिह एक धीरोदात 
नायक हैं। विनय, त्याग, दक्षता, शुचिता, स्थिरता प्रादि सभी दाछनीय गुर्णो 


ऐतिहासिफ प्रवन्ध २७१ 


को पराकाष्ठा उनके चरित्र में मिलतो है। वे उच्च कुलोदभव हैं। उनका चित्रण 
एक सिहासनासीन 'पातशाह' के समान हुआ है । उनका चरित्र सदा एक विश्चित 
उदंश्य से परिचालित है | भ्रतः उसम पर्याप्त भौदात्य है । गुर ग्रोविन्‍्दर्सिह के चरित्र 
के भाधार पर ऐसा अनुमान भसगत न होगा कि इसे चित्रित करने वाले सुक्खासिह 
को भारतीय वाब्य शास्त्र की परम्परा वा विश्वसनीय परिचय था ! 

सुक्तासिह के चरित्र-चित्रण की उत्दृष्टता उनकी सतुलित बतुलता में है! 
सुबसासिह अनेक विरोधी तत्त्वों में स!ःमजस्य स्थापित बरने की कला जानते हैं। 
परिणामत उनके नायक में प्रवतारत्य भ्रौर मानवत्व के अत्यन्त सुखद समन्वय के 
दर्शन होते हैं। गुरु गोविन्दर्तिह्‌ अवतार पुरुष हैं जो एक विध्विप्ट उद्देश्य की पूर्ति के 
निमित्त भ्रवतरित हुए हैं ( नायक", उनके श्नत्रु" मिन्रर भौर रंय कवि सनकेः 
अवतारत्व के प्रति पूर्णंत भाश्वस्त हैं। वे भलौकिक शवितयो के स्वामी हैं। किन्तु 
जिस उद्देश्य वो पूर्ति-निमित्त उनका जन्म हुआ है उसे वे मानवीय पावित एवं 
भोतिक साधनो द्वारा ही प्राप्त करना चाहते हैं। जन्मसाखियो में चित्रित गुरु नानक 
देव की प्रन्तिम विजय जैसे पूर्व निश्चित रहती है, वैसी गुरु बिलास के नायक की” 
नही । उन्हें सघर्षशील नायक के समान विक्ट परिस्थितियों से जूकना पडता है। 
शत्रु-शबित के प्रावल्य के कारण किला छोडकर भागना पडता हे, भमिन्न वन प्रदेश 
में छिपपर रहना पडता है, शत्रुओ के घेरे से देप बदल कर निकलना पड़ता है। 
इन प्रतिकूल परिस्थितियो मे उनका सम्बल उनकी असाधारण मानवीय-क्षमता ही 
थी, अलौकिक शक्ति नहीं | कुल मिला कर सुकखाधिह का नायक ऐसा ग्रवतार पुरुष 
नही जो जन-दु स-हरण के निमित्त घरती पर प्रवतरित हुम्रा है, वह ऐसा मानव है 
जो उत्पीडक दवितयों से लोहा लेता हुआा, अपनी असाधारण भानवता के कारण, 
भ्रवतार-पद का झ्धिकारी बनता प्रतीत हीता है । 

निरचय ही हमारा नायक एक महान्‌ उद्देश्य से परिचालित है। वह तुकों 
की “सफ उठा! देना चाहता है | इसके लिसे उसे प्रतिपल व्यस्त रहना पडता है । सेना- 
संगठन, दास्त्र-शिक्षा, युद्ध-सचालन, घर्म-प्चार आदि भनेक कर्तव्य उन्हे घेरे रहते 





२. पुन असिधुत्ष के यो मन आयो ) निज है छोर मुझे बेठायो) “शुरु विलास, पृ० शण०४ड 

जुद् करन जग में इम आए | खड्ग केतु शुर देव ,पठाए। --थुरु विलास, एृ० १२३ 
३६ जब मन्नी ऐेसे सुनपायो । धर्म पद्यान साफ चित गायो । 

खान सलामत जगत पनादा । सत्ति बात हमरे सुन पाद्या | 

माजुख चादि गुरू कद लहिये । श्रच्चुत नाथ अगाव सु कहिये ।-शुरु विलास, ४० एद० 

सरब जनव बल्‍्लभ सुसदाई । 'अच्चुत अलख जगत के राई । --गुरु विलास, ९० २८४५ 
३० आदि अ्रकाल दयाल असपर पूर रद्दी जग में जिद सत्ता। 

कस्मप ऋअक्ष मुरिन्द फरे व्िस्ननायक जू जिह फे रस रत्ता | 

सेस जलेस महेस पृथीपतति सेव्त हैँ. जिह की वर छत्ता । 

हा गुर को तुम पूत सिरोमणि रारि करे तुम सो चदगतता | --गुरु विलास, ९० हु 
४. स्री असिधुज्ञ कलिकाल दयाला | सद सतन अग संग कृपाला $ 

परम जोति सादिद अवत्तारी । सरव कला कलि मे जिह घारी ।--झशुरु विलास, ३० 


“२७२ प्ृण्मु्ी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फास्य एा धालोचनामद प्रध्यपन 


हैं, किन्तु उनसे व्यक्तित्व को वह्पता चिर-गम्मौर, वेलचव, लौदू-पुएपष वे रूप में 
नकरना उचित न होगा। थे बड़े विनोदो व्यक्त हैं। उन्हें धर्म युद्ध के लिए दृढ़द्रत, 
स्पिर-चित्त झूरवीरों की प्रावश्यक्त्ा है तो थे नाटव सेलते हैं। भरी दीवान में नंगी 
तलवार दिखाकर वे ग्पन सेवकों से शोद्य-दान माँगते हैं । एवं सेवव ने धीद भेंट 
विया, तो उसे पर्दे मे ले जावर ऐसा स्वांग भरते हैं, मानो सचमुच ही उसवी बलौ 
दे दी हो। एवं बार ध्रु चाहते थे वि गुरु धानन्दपुर छोड जायें तो युद्ध समाप्त 
कर दिया जाये। उन्होने वचन दिया वि गरढ़ छोड़ बर जा रही सिवस-सेना पर 
झात्रमण ने विया जाएगा। गुह मे बुछ घोडो पर फटे-पुराने पूति छाद पर हुछ 
सेवको के दुर्ग त्याग देने वा स्‍्वांग भरा। दनत्नुप्रों ने बचने भग्र करवे इस पोढों पर 
सदे 'माल' को सूट लिया भोर सज्जित हुए। इस प्रकार की ध्रमेक हल्वी एवं नाठ- 
कीय घटनायें उनवे गम्भीर चरिन्त यो एक्स्वर नहीं होने देती । 

अपने उद्देष्य की प्राप्ति में भ्रसाधारण क्षमता एवं तन्‍्मयता का परिचय देने 
वाले बीर-तायक सदा उस बोर के नीचे दबे नहीं रहते । उनके चरिष्र के हल्‍्पे' पक्ष 
की भोर भो प्रस्तुत वि का ध्याद गया है। युद्ध से निवृत्त हो बर थे साधारण 
शूरवीर ये समान नश्षा * बरते हैं। भ्वकाश बे समय कभी बन्दरो वा तमाशा, 
फमी हाथियों की भिडन्त देखते हैं ।2 भ्रभिप्राय यहने का यह है कि गाम्भौय भौर । 
0404 दोनो एक दूसरे को सतुलित बरते एवं एफस्वरता को भग मरते दिखाई 

१ 


मर्यादा श्रौर भवज्ञा, नेतृत्व भौर पनुयायित्व, विद्रोह भौर क्षमा, पढौरता भौर 
बरुणा, धस्प झौर शास्त्र, दूपाण भौर वाब्य प्रादि धनेक विरोधी त्त्त्यो के सतुलित 
सम्मिश्रण से ही हमारे चरित नायव ये व्यक्तित्व षा निर्माण हुप्रा है। ऐसा भतीत 
होता है विः सुबसासिह मानव-चरित्र दी सम्मावनाप्रो से भती भांति परिचित थे । 
सुवखा सिह भारतीय माव्य-शास्त्र ये नियमों वा पालन तो कर ही रहे हैं, वे भवीन 
मनोव॑ज्ञानिक कसोटी पर भी खरे उतरते हैं। 


१- विजयां घर छठ अमल भगावे । 

आप बचे पुन अवर दियावे --यथरू विनास, पृ० १६६-२०० | 
३. राद्दी सम तट डेर कर बनचर जुरे अपार । 

एक तिक्‍्ख को ढाल को ले द्र मं चरयो सुधार। 
फ्रपासिधु ता को लखि पाई | विगसत भयो गन्‍्यो सदि बाई | 
आद्यो भोजन मिस्ट मगाई | कप कुल को डारत करि चाइ। 
दिमा चतुर केटक भचराये | दह ठाढ़े नि्र घर पर जाई | 
नो भाड़ सतिगुर के पाऊँ | कर मुजरां यत्र को सु दिखाऊँ। 
आयंस मई करो तिन करा । भनिक भाति गज सो गज लरा | 
झु डिया सो सु ढिया गद्दि लेइ। । पायन सो पायन मधि देही | 
एक भने इक पा पाय । चिपारत चीरूत इक बाय | --गुरु विलास, पृ० ५४५ | 
हे ले मोज कादि रदुनच्छद । कूदत दे बनचर के गच्छुद । 
>ायेर विलास, ए० ए३४ ! 


ड़ 


ऐतिहासिक प्रचनन्‍्ध र्ज३ 


युद्ध वर्णन .-- 

झापघार प्रस्यो से तुलना *--सुचर्शासिह के सम्पुख त्तीर प्राधार ग्रथ ये--- 
झपनी कथा, गुर शोमा' झौर 'जगनामा' । इनमे से प्रथम दो ग्रयो से लामाविन्त होने 
के निश्चित प्रमाण 'युरु विलास! वी विपय-बवस्तु (घटना-त्रम श्रादि)भऔर रचना शैली 
में विद्यमान हैं। इन दोनो ग्रथी के युद्ध वर्णव था विवेचन करते हुए इनकी अपुरंता 
झौर एकागिता की शोर सकेत कर चुके हैं। सुमबखासिह का खुद्धनवर्णंन इनकी भ्रपेक्षा 
पूर्णों श्रर सर्वागीण हे। 

इस ग्रन्तर का कारण रुचि-जन्ध ही नही- स्थिति-जन्य भी है। झपनी कथा 
और गुर छोभा के लेसक अपने प्रतिपाद्य के बहुत निकट थे, सुक्सासिह उनसे पर्याप्त 
भ्रन्तर पर थे। सुबखासिह तक पहुँचते-पहुचते इन युद्धों के ऐतिहासिक महत्त्व का 
निझंग ही नही वरन्‌ इन से सम्बन्धित झनेक जनश्रुतियों का विकास भी हो चुका 
या। प्तः सुबखाधिह इन युद्धों का अपेक्षाकृत सम्पूर्ण वर्शन एवं श्रा्यान करने की 
स्थिति में थे। यहाँ हम सुबखािह द्वारा चित्रित एक युद्ध (आनन्दपुर) का 
ही उल्लेख करेंगे । 

पूर्ध पीठिका ध्रादि :--सुबखाप्विह युद्धन्वर्णंन का आरम्भ युद्ध के कारणों 
के करते हैं। झ्लानदपुर के समीपवर्ती पहाडो राजा युरु योविन्द बे भ्रम्युदय से शस्त 
हैं। भय भौर ईर्ष्या के कारण वे दिल्‍लीपति औरगजेब के पास सहायता प्राप्त करने 
के लिए जाते हैं। औरगजेव क्रोध मे भरा कर सेना-प्रस्थान की प्राज्ञा देते हैं। इस 
घटना का नाटकीय चित्रण इस प्रकार हुआ है * 

निरख शाह चहूँ शोर मे ऐसे कह्यों हकार | 

मैं श्रव ताकी देखिहूँ दिस कैसी तरवार। 

बीर अमीर बडे उमरावसु सैयद सेख जहाँ अधिकाई। 

खान पठान महीप बडे जिह आठ दिशा खरे हाथ मिलाई। 

यो चहूँ ओर निहार दिलोसर वोरन को विघ या फुरमाई | 

कौन बली इह बीच सभा जोऊ पान चबाइ ग्रुरु पर जाई । 

खान लहौर पती बरनायक ठाढो हुवो तबही तह ठाऊं। 

जोर सु हाथ करी सिजदा तिन ज्ञाहू सलामत जौ मम जाऊे। 

झाइस होय तुमार डरी महि झ्राप हजूर सु बाँध ल्पाऊँ। 

केतक गोबिन्दर्सिह बलो मम रूम सयाम को धूर मिलाऊं ।* 

तदुपरान्त शत्रु सेना के प्रस्थान का विस्तृत वर्णन हुआ है । झत्रु के बल 
विक्रम भादि का भ्रवमूल्यन हमारे कवि को रुविकर नही : 

कोप मलेच्छ चढे अगने इम दु दभ ढोल सुबोल बजाई। 

मारग जोनन गोन करें जल कूप नदी सर सूखत जाई। 

काँपत सकल घरन भी भारा । 

सूरज गगन न जात निहारा 

२६. गुरु चित्ाप, ए० रछ६& ! # 


२७४ गुण्सुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्लाजोचनात्मक भ्रष्ययन 


निरस लोग उचरत नर मारी । 
काँपर वुष्यो शहनशाह भारी ।* 


मुगलों से चिरकाल तव युद्ध करने के पश्चात्‌ विद्रोही स्िवश्ों ने भपने सनोप- 
चारिव गुप्तचरों एव गुप्त-भाषा का भी विवात्त वर लिग्रा होगा । सुकताधिह इस 
भाषा वा प्रयोग प्रानन्दपुरीय युद्ध के प्रसग में करते हैँ। मुगत-सेना को प्रामन्‍्द- 
पुर की भोर प्रस्थान करते देखकर गुए दे हितेपी उन्हे ग्रुप्त-भाषा में पत्र भेजते हैं। 
एक सौदागर श्राप पर हित होकर, ध्ापके दर्शनाथ॑ आ रहा है । उसके साथ प्रमेक 
गुलाम हैं, सकटनाल, घुडनाल,ईशुतरनाल, गजनाल आदि भ्रादि लौहास्थ उसवे पात्त 
हैं, भौर--- 
सौदा सार* करन के काजा । 
आयो इहे गरोब निवाजा । 
तुम या को आझ्रादर शुभ करिये। 
लोहा भेंट अधिक तिह करिये। 
टाँडा है प्रभ या सग भारो । 
तुम अपनो निज विरद सभारो [3 


युद्ध की गतिविधि वा ब्यौरा अस्तुत घरना भी सुबजाधिह नहीं भूले हैं। 
ऐसा ब्यौरा इससे पहले कसी प्रवन्धकार ने नहीं दिया है। युद्ध वितमें दिन हुमा, 
दो दिन बे' युद्ध के बीच सैनिक कैसी बातें करते हैं, प्रत्येक दिन के युद्ध में किस दोशल- 
विशेष से वाम लिया जा रहा है, पराजित सेना के शिविर मे वैमनस्य झौर ग्लानि 
तथा विजयी सेना के गढ़ मे उल्लास एव क्षमा की भ्रभिथ्यवित विस प्रकार होती है, 
इसका विस्तृत वर्णांत सुबखासिह ने किया है । सुवसाधिह योद्धा नही, क्यावार 
हैं । एवं कुशल वयथावार वे समास उन्होने युद्धझनाथा मे कोई रिकत-स्थान नही रहने 
दिया। ब्यौरे के विस्तार ये कारण यद्ध एक गतिशील, क्रमबद्ध बथा के रूप में 
उभरता हे। जय-पराजय पक्ष-द्वय के बीच भूले के समान भूतती हुई प्रतीत होती है 
भर पाठक फलाग्रम तव कौतूहल वी भवस्था मे रहता,है। यहाँ इस युद्ध विशेष' 
के ब्यौरे से भ्रति सक्षिप्त उद्धरण प्रस्तुंत किये जाते हैं 
प्रथम दिबस का युद्ध : 
परयो सार भारा। कये कौन सारा। 
का रुण्ड मुण्डा । मनो जुद्ध चण्डा ।४ 
जोगन भूत पिशाच परा कल नारद झ्रान तही सुनच्यों। 
बीर वुअज सुकाकन डाकन गीघन यो चित चाउ रच्यो ]. 


२«.ग्रुरू विलास, प० २७० | 
२. सारच-लोहा | 

३६ युरु बिलास, पृ० २७ | 
४. वही, पृ० २७४ | 


ऐतिहासिफ प्रवन्ध म्७श 


रुण्ड सु मुण्ड विथार घने पिख्यो कवि नागर भाव खच्चों। 
भानहु काल प्रले जनु स्याम त्रिया सु त्याग इते सुनच्यों ।१ 
तोप से युद्ध : 
(मुगल-सेना की तोप) 
गरजत भई सु तोप अपारा । पुहमी गगन न जात निहारा। 
अधघ-धघ उतही हू गयो | हाथ पसार दुस्ठ न श्रयो।३ 
(सिवख सेना की जबर जग) 
आज्ञा जब पाई, तब दासन बनाई, 
डार दारू और गोरन को मान सिसताई है। 
लायो तब तोरा, भयो सबद सु घोश, 
चले रिपु चतरोरा तहाँ कौन ठहराई है। 
कितक उडाने नदन्‍धार मे बहाने कित, 
तलेह दुराने तहाँ निरख न पाई है। 
अहे दरम्यानी निज ग्रुतत निनानी, 
जाकी सुनकर बानी भ्ररि दलन सराही है ।* 
प्रथम झौर द्वितीय दिन के युद्ध के बीच सूर्यास्त झौर सूर्योदिय का संक्षिप्त 


शर्णेन 

(सूर्यास्त) 
सूरज छप्यो भई जब रैना। ओह दिस अद्यो नृपत बर गैना । 
बैठ तखति तिन छत फिरायो । खल दल जीत बिजे निघ पायो। 
कुमदी कोक उडग विगसाने। निज नायक की जीत पछाने। 
कुलटा तसकर तिमर उलूका । विगसत भये अश्रधिक कर सूखा । 


दिस पूरव जान प्रकास भयी । कुलटा कुमदी चुर मास गयो। 
उड अध गयौ मिज श्रालह को । लखि तेज किधौं मुन वालह को । 
रात बितीत निचीत स्थौ उदयो उते दिन राय ।7 
खल दल सकल सहार क॑ तझ्त बविराज्यो आय ९ 
(द्वितीष दिवस) ; 
इस द्विन युद्ध नहीं हुआ । ग्रुर ने श्रपने ज्येष्ठ पुत्र/रणजीतर्सिह को मोचों 
की देखभाल का काम सौंपा । 
तौन दिवस चीत्यो सुख सगा। 
निस झआगम हत ,भयो पतगा।£ 
२० युरु विताक्त, ४० २७५ | 
२० वही, पृ० २७६ | 
३« बद्दी; पु० रछथ-२७६ 
४« बही, ए० २६०। 
४० बह्दी, पु० शृहड । 


२७६ युदसुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का प्रासोचनात्मक क्‍्ध्ययन 


(तृतीय दिवस) 
इस दिन भी तोप द्वारा युद्ध हुमा । 
निरख मिदान सुनदी किनाराो। 
गरजत अधिक अनल की घारा। 
अइव गयन्द श्रग्न जो श्राव । 
जीवत कीऊ जान नहिं पावे । * 
(इसके पश्चात्‌ पुनः सूर्यास्त का सक्षिप्त वर्णन है) 
रात्रि के समय युद्ध । 
जाम जामिनी चतुरथो बाकी रही निहार । 
भयो सुचेत तव खालसा बाहर गयो सुधार ।* 
मुडिया नांगय तुरक बहु जाही । अलह खुदाई कितक बकाही । 
कई हज़ार दुष्ट गहि मारे। खंड खंड करि विविध संहारे। 
घटका अरध तेग तह बही। इह विध विज खालसे लही। 
तोप बदूकः निखंग तमाचे । अनिक भांति सो लूटे साचे। 
रौर परी लसकर सब माही । काहू रही सुद्ध कछू नाही। 
जब वे वार मिसालन घाये। तब ए गढ़ महि झान समाये ।? 
(चतुर्थ दिवस) 
इस पराजय पर मुगल सेनापति झौर पहाडी राजाप्रों में पैमनस्प 
झत्पन्न हुआ । 
कोप तुरक तव बचन उचारो। रक्त नेत्र कर ऊच पुकारों । 
तुम्हे हमरी सेन मराई । द्यो तुपखाना खास लुठाई। 
जब मैं स्नी हजरत पे जैहूँ ॥ कवत बदन कहु जाइ दिखेहूँ।!* 
इस पराजय का बदला लेने के लिए निर्ंय हुआ कि मस्त हाथी गढ़ुनद्धार 
चर चढ़ाया जाए। 
(पंचम दिन) क ४ 
अस्त हाथी से विचित्रसह का सुद्ध ह 
घेर दसो दिसते गढ दारन फेर श्रनयो गजराज बनाई। « 
आावत है जन पब्न सपच्छ भयानक सो तिह रूप लखाई। 
हरे भ्द श्र 
भाल सुबीच हन्यो बरछा गज दें कर जोर रकाब निधानी ९ 
२- गुरु बिलास, ए० २६५ । 
२० वेद्दी, पृ० २६६ । 
इ« वही, ४० २६६-२६७ । 
४५ बह्दी, पु० रहह्‌। 
४ पहद्दी, एृ० हृ१२। 


ऐतिहापतिक प्रवन्ध २७७ 


स्रोनत धार चली पथ ऊरघ सो उपमा बरनो नहिं जाई। 
काट सु कालका सीस मखासुर ज्यौ धर स्नोन की धार बहाई ।* 
घायल हाथी द्वारा शत्रु सेना का नाश : 
' जौन दिसा वह नागर सिघारत होत सथार श्रगे दल जाई । 
वारन वाज न राज विचारत पेदल सन गिरे बहु भाई । 
काल समान सु क्रीड़त है गज कौन सके तिह की छब गाई । 
पीन समान फिर्यो हित वारन अभ्न किधों अर सेन पलाई ।९ 
शान्रु सेना फा प्रति-प्रस्यान: 


यो लखि के सुचढ्यो वह सुबा । लज्जा के सागर महि डूबा ।? 
दान : 

वित्त अमित्त सुधित्त निहारि के कौन सके कवि चिंत्त गनाई। 

सावन के घन ज्यों बरख्यो घन-घार हजार लयो सब आई । 

दीनन को जन रूख भयो सुर वाँटत देख गिरीस डराई। 

दारद के तन छेद परे निज सूमन देह दरेरन छाई।* 

गुर गोविन्दर्सिह किन विकट परिस्थितियों में मुद्ध लड़ रहे थे, सुबला्सिह का 
ध्यान इस ओर भी गया है । उन्होंने इतिहास के समाव इस परिस्थितियों का परि- 
गणन तो नहीं किया परन्तु एक कुशल कलाकार के समान उन्हे प्रपनी काव्य-कृति 
में प्रवश्य ग्रंथ दिया है । उनसे पूर्व तीनों प्रबन्धकरों मे इनकी अ्वहेलना की थी । ग्रुरु 
गोविन्दर्सह भुट्टी भर मनचले शूरवीरों को लेकर मुगल शासन भ्रौर पहाडी राजाप्ों 
की सम्मिलत सेना से श्रसमान युद्ध में उलके हुए थे । दूसरे वे गढ़ भे घिरे हुए थे 
और शत्रु खुले मैदान में या । सुनलासिह इन मूल परिस्थितियों से उत्पन्न होने वाली 
विकटता का चित्रण करता है । 

शत्रु उन तक रसद पहुँचने के मार्ग रोक लेते हैं तथा जल-स्रोत भी बन्द कर 
देते हैं । स्‍भ्रानन्‍्दपुर के प्रन्न संकट का अति कारुणिक चित्र वे इस श्रकार उपस्यित 
करते हैं : 

कैतक मास बीत कर गये । घेरा' दसो दिसन तिन पए। 

-आवन रसत मने उर कई | मार्रग रोक सभे दिस लई॥ 

ऊपर ते आवत खड जला। बंद कर॒यो गिरियन, मिल खला । 

नारा नदी निकट नहि कोई । जल लै अच्चे वीर बर सोई।॥* 

मास देह ते उडि गयो रहे हाड अरु स्वास॥ 

आज काल इह जात है भोजन हीन ग्रिरास। 

१० गुरु बिलास घृ० रश्२। 

२० वेद्ी, एप शश१३। 

३« वद्दी, पृ० ३३१४ ॥ 

४- बंदी, पृ० ३१६ | 

५७६ बद्दी, एृ० १६६ । 


२७८. गुरुतुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का प्रालोचनात्मक प्रष्ययन 


के हम को सम्तोख दें तोख़न करो दयार। 
के भोजन हम दीजिये अ्वही करुणा धार।' 
हाड मास तन महि रहि गये । पिजर से सभ ही तन भए्‌। 
घास बूट जड़ तर नर खा | अनिक जतन कर प्रान ठरावें | 
केतक रूख छाल छल खाही। अनिक जतन कर प्रान ठराही ।१ 


ऐसी विकट स्थिति मे घ्िक्स लुट-मार की शरण जैते हैं, गुरु के समक्ष प्र 
के लिए घिधियाते भी हैं| घुछ सिबल प्रावरद गढ़ छोड देने की प्रनु्मात लेते हैं 
भौर कुछ गुर को छोड़ भी जाते हैं । सुक्लाधविह से विपम स्थिति का ही नही बल्कि 
तज्जन्य मन.स्थिति का भी चित्रण किया है । 


सेनानी--'अपनी कया! भर 'गुए शोभा में शुरवीरो की गर्वोक्षियों झयवा 
युद्धनायको के प्रवोध प्रादि का स्वेधा प्रभाव रहा है। झ्ृरवीरों की मनःस्थिति के 
चित्रण पर इन रचनाझों मे विशेष ध्यान नहीं दिया गया । सुवलासिह ने इस श्रोर 
भी ध्याव दिया है । गुरु गोविदर्सिह भपने शूरवीरो मे मुद्ोत्साहू का संचार करने के 
लिये इस प्रकार कहते हैं : 
हक चिन्ता मन मैं जिल करो १ सामुहि जुद्ध खलन सो लरो । 
जो जितहै जस ह्व॑ जग माही | जूम श्री हरि पुर को जाही। 
इन सम भ्रवर बात नहिं काई। दीन मजब का जुद्ध सो भाई । 
निरभे हूँ कर वाहो श्रस।ईत ऊत होसी जग जूस! 
छत्री को दुलेभ जग आ्राहि। जुद्ध समान अवर पुन नाहि। 
जेतक पग सम्मुख हूँ लरही। तेतक बरख स्वर्ग फिर फिरही ॥* 
शत्रु सेना द्वारा तोप का प्रयोग किये जाने पर गुरु अपने शरीर की जिता 
जोड़ कर युद्ध संचालन कर रहे हैं। सिपसों के चिता प्रकट करने पर वे वहतते हैं 
हमको सरव लोह की रच्छा | खड्गकेत हमरो सद पच्छा। 
सरब काल हमरो चहु ओरा | मेट न सकत जासु को गोरा | 
काल कवच हमने गर डारयों। भ्रेई तापु जिह मार विदार॒यो । 
ब्रह्म केवंच डारुयो मम रिदा। सारन सकते जास कह भिदा॥४ 
कैबल शुर-वोरो के उद्यार ही नहों, युद्ध क्षेत्र में घिरे हुए कायरों वी 
मनःस्थिति का वर्णुन भी “गुरु विल्ञास' मे हुआ है । एक ऐसा ही कायर दुनीचन्द 
नामक 'मसन्द' था। युरु-सेना को खबर मिली कि कल झत्र एक मस्त हाथी गढ़ 
हार पर चढ़ाने वाले हैं। गुरुजी ने खालसा-सेना को क्‍्ाइवस्त करने के लिये कहां 
२- यह विलास, पृ० ४०२। 
१. यही, ए० ४०८ | 
३. बह्ढी, ९० २७३ | 
४, बी, पृ० २७७३ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध रह 


कि इस हाथी को तो दुनीचद जेंसा बहादुर भी पछाड सकता है ।* यह सुन कर 
असन्द दुनीचन्द भय से व्याकुल होवर गुरु को भला-बुरा कहता है। वह गुरु द्वारा 
“विद्रोह भ्रान्‍्योलव के सचालन को थनधिकार चेष्टा मानता हुआ्ला इस प्रकार अनगंल 
अवाद करता है : 


) 

जेतक गुरु होत जंग आए । किन तुर्कब सो खड़्‌ बजाए । 

घर महि बैठ भगत निज करही । राम नाम निस दिन उर घरही । 

आर जुद्ध जु बनत सु आई। लुक छप लेते प्रान बचाई। 

मत्त दुरद आगे तव घरि है । टूक हक मेरे वह करि है।* 

लोक बेद गुर इन सति डारी । अवरे रीत जगत विस्थारी। 

बादशाह के संग सुभाई किन आगे कछ तेग बगाई।? 

ऐसे कायर के साथ-साथ स्वामिभवत एवं गुरुभवत दुरवीरों की मन स्थिति 
का चित्रण भी सुक्खासिह ने किया है । उनकी अनुपम निष्ठा और प्रात्म-समर्पंण के 
झतेक उदाहरण इस ग्रथ भे मिलते हैं। इस युद्ध-विशेष (झ्रानन्दपुर) में भी सिक्स 
'विकट परिस्थिति में सौंपे गए काम भ्रडिग निष्ठा श्रोर झात्म-समपंण के भाव से 
करते हैं । मत्त गज से जुमने को भाज्ञा पाने वाले घूरवीर के भाव इस प्रकार हैं : 
सुनत वचन गुरु देव के परो चरन मध घाय। 
हाथ जोर सिर नाइ के उचरत भयो बनाय ॥। 

जीत हार जानो नही दयाला । हुकम मान सिर धरें उताला । 

सेवक चल्यो ओर तिस ज॑है ।जह दिस दयासिध फुरमहै। 

बह बारन भझ्रति बल मदमत्ता। में तव दास तनक वल रत्ता । 

मो तन की कछ चित न करिये । आप जुद्ध की लाज सँभरिये ॥ 

संधजरा जिम घात सम हन स्नी जदुनदन व्योत बनाई] 

पौन सुपूत जु हार गयो बलु शौर दयो जगरुनायक राई। 

घीरज दें निज पौरख संजुत्त सत्र जित्यो जग पैज बढाई । 

९ त्यों प्रभभू यह कारज आपन आप करे सग होइ सहाई ॥* 
सेलानियो वी उपक्रम-क्षमता का वर्सुन भी सुबलासिह ने किया है । सिकख- 

सैनिक राति के समय शत्रु-सेना को असावधान देखते हैं॥ इस समय झबसून मारा 
जाय, तो शत्रु सेना की भ्रत्यन्त हानि हो सकती है । किन्तु बिना आज्ञा के यह कैसे 
हो | गुरु आनरदगढ मे सो रहे हैं भ्राज्ञा पाने त्तक तो जझत्रू, साचघान हो जायेगा । 
भत. सँमिक स्वतत्र निर्णय करते हैं :-- 





२. मुनत बचन त्तव दूत के आ झुख घन ज्यो गाइ ! 
दुनी चंद मम मत्त गय लरिंदेता सग जाइ । 
चीटी ज्यों गज राज को छिन मद्दि देत बिडार | 
दुनी छुप़ाकर अरन को भारत मेथ निदार। . शुरु विलास, ए० 8०२ 
२०. गुरु विलास, पृ० ३०१३ 
३-.. बही, एृ० ३०२। 
४. वही, पृ० ३०६३ 


२८०. प्रुपुण़ों लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का झ्ालोचनात्मक भ्रध्यधषन 


श्री नाहर मृगपति यो भाययों । झ्रायस विन जिय मैं डर राख्यो। 
कृपासिध पूछे विन भाई। भली न करिये जाइ लुटाई। 
दुते बीर यो वचन उचारी। सुन प्यारे तू बात हमारी। 
राजनीत निस्वय इह शाही । समा निहार चूकिये नाही॥ 

इपासिध निज सदन मे हुवे गे अनद मझार। 

अब जगावन आपके भली न बात विचार । 

ए सुचेत है जाह गे हमें लगे गो देर। 

ग्राछ्ध नीक बर बात है जहो हाथ शमझेर ॥" 

सक्षेप में कहा जा सकता है कि सुक्सा तह ने युद्ध वर्णन करते समम 
सेनानियों के व्यवितित्व पर भी ध्यान रखा है। परिणामत, युद्ध भें भ्रस्त्र-शस्थगत 
यात्रिक नैपुष्य को ऐकालिक भहत्त्त नही मिला । मानव स्वभाव गत सौदये वा समावेश 
भी इसमे हो गया है । 
प्रकृति-चित्रण हे 

इस बाल वे पजाबी कवियों वो प्रकृतिनचित्रण मे विशेष रुचि नहीं। 'ससार 
फो बादल की छाई समभने वाले भक्त-फवि भ्थवा राजाग्रो के यद्ष-वर्शन में व्यस्त 
दरवारी-कवियो की दृष्टि प्राकृतिक सौंदर्य को श्रोर श्राकृष्ट न हो, यह स्वाभाविक 
ही है। प्रवन्‍्ध रचनाओं में वही-बहीं प्रकृति-विश्रण हुमा है किन्तु बैधी-्सी लौक पर 
कवियों के मौलिक प्रहृति-निरीक्षण का परिचय इन रचनाओो मे नही मिलता । 
वस्तुत प्रकृति निरीक्षण एव प्रकृति-चित्रण सौंदर्योन्मुस दृष्टि वा परिचायक है। 
सन्रहवी-अठारहवी दती का विद्रोहोन्मुस् पजाबी जीवन ऐसी दृष्टि के पनपने 
मे सहायक न हो सकता था । इस काल का समस्त साहित्य उद्देश्योग्मुण्त है, 
सौदरयोन्मुख नही। प्रवन्ध रचनापो मे उपलब्ध प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में निम्न 
लिखित तथ्य उल्लेखनीय हैं: 

(१) विरलता--बहुत कम कवियों ने प्रकृति-वित्रण को अपनी रचनाप्रो मे 
स्थान दिया है। गुर गोविर्दासिह भौर सुवर्शासिह के प्रतिरिकत किसी झन्य कवि की 
रखना में कोई उल्लेखनीय उदाहरण नहीं सिलता। इन कॉबयों की रचना में भी 
प्रकृति-चित्रण झत्ति विरल एव सक्षिप्त है । 

(२) भालम्वन रूप मे नहीं-इस विरलातिविरल प्रद्ृति-चित्रण मे भी 
प्रकृति कही भ्रालम्बन रूप मे चित्रित नहीं हुईं । प्रकृति के दश्शन झ्धिकाशत, प्लवार- 
विषान मे ही होते हैं । 


(३) भौलिकता का श्रभाव--कवियों के मौलिक प्रद॒त्ि-निरीक्षण का 
परिचय इन रचनाग्रो मे नही मिलता। 





२- युर विलाम, ए० २६६। 


ऐतिहासिक प्रचन्ध -.. श८5१ 


सुवधाधिह का प्रकृति-वर्शोन भी विरल, संक्षिप्त एवं रूढ हैं। दुसरे कवियों 
की भ्रपेक्षा इनका वैशिष्दूय इतना है कि वे कही-कही प्रकृति का चित्रण भ्रालम्बन रुप: 
में भी करते हैं। उनके प्रकृति-चित्रण से कुछ उदाहरण निम्नांकित हैं :-- 
सुर्योदिय : 
प्राची पिरान चिरई चुहान | मुन सेख वेद घुनि करत ज़ान ।* 
दिस पुरव जान प्रकास भयो। कुलटा कुमदी चुर सास भयो। 
उड़ अ्ंघ गयो निज आलह का | लख तेज किधौ मुनि बालह का! 
रात वितीत निचीत स्‍्यों उदयो उत दिन राय। 
खल दल सकल संहार के तख्त विराज्यों आय। 
चकई जलज अनंदत भये। जानुक नये जन्म इन लगे ॥% 
नदी वर्णान (संगम) : 
एक दिसा नदि गंग विराजित दूज दिपे जदुनाथ की दारा। 
सारस्वती तिनके मद्धि भागह लाल असेत चले सित बारा । 
मीन सु कच्छप चक्र फिरे जल कौतक होत अनेक प्रकारा। 
देखनहार कहै नर नारि सु तीरथराज कि पापहि झारा |? 
सगर-वर्णत : 
(भानन्दपुर ) 
भरना भरे नीर सुखदाई | मोर चकोर विबिध भड़ लाई ४ 
बाग तड़ाग कूप फुलवारी । सोभत बाइ सलल कर चारी। 
श्रधम जीव दरसन जोऊ आई । सीतल होत दरस कहि पाई. 
ज्ञान छत्र उगवत तिह उरा । जो दरसत आनन्द चलि पुरा।. 
कीकिल कौर कपोत सिखि विचरत नागर शेर। 
विन आयस गुर देव के सकत न किस ही छेर॥९ 
सुन्दर देस अधिक चर सोहे । देखनहारन को मन मोहै। 
सुक पिक अ्रधिक सारक्ा बोल | पच्छ, प्सू, अ्रनगनतन, डोले। 
सीतल नीर समीर जु. बहै | बारह मास एकसा अहै । 
बादर चरत गिरन पर चारा। इह प्रभजू हम चरित निहारा। 
सीतल बार भरे गिर भरना । एक बदन कर जात न वरना. 
तर नदी पावन सुखदाई । सेत बार जनु छीर सुहाई ॥* 


» गुरु विलान, पृ० १६० । 
«.बही, पृ० २६० । 

वही, एृ० २५॥ 

वही, ए० ५ 

वही, ए० ७ । 


कक 2 


श८२ पुरुमुप्री लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काव्य या प्रालोचनात्मक भ्रध्ययत्र 


"र्षा-ऋतु : 
हस पयान सु दादर औ वक मोरन हूँ घमघोर लगाई । 
चोल रहे चतुरो दिस चाप्रिक विज्ज घने उत घोष सुनाई। 
नील घटा नभ नीर भरी, तिन में मघवा घत यो छवि छाई। 
स्थाम घने जन मद्ध तने यह पीत दुकूल दिपै श्रधिकाई ॥* 
मूसल धार सु नीर परे नभ है श्रवनी सगरी जल छाई। 
क्ेतकी कंज कदव प्रफुल्लत नोर भरी सरता जल आई। 
राग मलार अलापत है नर नारि सुने मन आनन्द पाई। 
या बिध सौ बरसात सु काठत दीन दयाल प्रभू सुखदाई ॥९ 
सुबखासिह वी दृष्टि मानवेतर जौव-जस्तुन्नो पर भी गई है शोर उसने 
न्यथास्पान मोर, मराल, सपप, गज श्रादि का सक्षिप्त वर्शाव किया है। यहाँ एक 
“उदाहरण पर्याप्त होगा ४ 
श्रावत है जनु ऊच गिरीवर की तम पु.ज निसा घर घाती । 
केतु किघो जलरास प्रकाशत स्याम घटा जनू सीचत पानी । 
गच्छत है गतिमंद बुलिन्द सु चचल चार दिप सुख दानी। 
यो उपमा गजराज की राजत कौन कहे इह की घन साती । 
सक्षेप मे कहा जा सवता है कि सुक्खासिह ने प्रकृति का सक्षिप्त एवं रूढ 
“बरणन किया है । सुवख्ासिह फा वैशिप्द्य यह है कि उसने झपने काव्य-प्रप मे 
प्रकृति विश्रण को उस समय स्थान दिया जब प्रकृति वाव्य-क्षेत्र से बहिष्कृतन्सी 
थी | कुल मिलाकर ग्रुरु विलास का स्वर उद्देश्योन्मुख ही रहा, प्रवति के ये विरल 
चित्र हमे स्थान-ल्थान पर प्राश्वस्त करते रहते हैं कि गुर विलास के कर्ता मे प्रकृति 
का स्वतन्द प्रास्वादन करने फी अभिलापा एवं क्षमता भी विद्यमान थी। 


गुरु विलास की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


देवी पूजा--जब गुरु गोविन्द्सिह ने मुगल शासन केः सवल विरोध के लिये 
खालता-सुजन का सवत्प किया, तो सबसे पहले अयवतती चडिका का शाह्वान करना 
“उपयुक्त समझा । गुरु गोविन्दर्सिह का विश्वास था कि 'खल दल हनन में सदा तंसर 


देवी "दुष्ट तुरकान हानि! के कार्य में श्रवदय सहायक होगी ॥? देवी चडिका को 





१० गुरु विलास, ए० छ३ | 
२- गुर विलास, पृष्ठ ५ | 
३« इद बडी चाद मन मसद्धि धार । कर देव पूज को सखवसार [६० 
पुन करो खालता खग निधान | जो बरे दुष्ट तुरकान दान | 
लंड आदि रावत माता मनाय | जिन अधिक पथ महि है सहाय [दशा 
वह आदि अत देवी दयाल | जिन हमे दुष्ट दोखी कराल | 
नि मगत आप लीने बचाय | खल दलन इनन जा को सुमाय । एुर | पूृ० १७६ 


ऐतिहापिक प्रदन्ध रफरे 


अत्यक्ष करने के लिये उज्जैन-निवासी दत्तानन्द नामक ब्राह्मण वी देख-रेस मे महायज्ञ 
का आयोजन किया गया । गुरुजी ने श्रपनी सम्पुर्णा सम्पत्ति--नौं लाख रुपया--इस 
थुण्य कार्ये के लिये अपित कर दी। कालिपुजन की सामग्री (वेद-विहित) एकत्रित 
हुई! भर शतद्रु नदी के रमणीय तट पर यज्ञ आरम्भ हुमा । वेदपाठी ब्राह्मण पग्निहोत्न 
में सलग्त थे और ग्रुरुजी देवी पाठ मे ।* यह क्रम लगमग दो वर्ष तक चलता रहा 
किन्तु देवी ने दर्शन न दिये । ब्राह्मणों के निर्देश के भनुसार गुर एकात पर्व॑तम्शग पर 
तपस्या करते रहे । इस प्रकार अढाई वर्ष व्यतीत हो गये। ज्यो-ज्यो समय श्रधिक 
व्यतीत होता गया, त्यो-त्यो सुरेश, जलेश, घनेश आदि देवता चिन्तित होने लगे ( 
उन्हे भय था कि गुरु कही उन्हे ही पदच्युत न कर दें । किन्तु इन देवताम्रो को क्या 
आलूम कि गुरु स्वर्यादि तुच्छ बस्तुप्रो पर सुब्ध होने वाले नहीं) कौरि स्वर्य झौर 
सहस्र सिहासन ग्रुर-चरणो मे निवास करते हैं। देवी पूजन का यह कौतुक तो माता 
काली और पिता महाकाल (अ्रथवा खडणकेतु) को रिभाने के लिए है ताकि खालसा 
जँसा बलवान पुत्र उत्पन्त हो ॥* ज्यो-ज्यो काली के प्रत्यक्ष होने का समय निकट 
आता गया, दिव्य रूप धारी देवताओं, ऋड्धियो, सिद्धियो झ्ादि द्वारा ग्रुरुको कभी 





२० (क) स्लीजग मात की पूज वली दर बेदन के जिम मद्धि बखनी | 
अच्छत, धूप, पचामृत चन्दन कु कम और घनसार वहावी |--३० १४४ 4 


(सं) घृत घूप अजा महर्षि सुजान | बल देत चटका ले महान ) 
महि कत धूप उपजद सुवास | जनु सर गध को दे निवास। 


३, नये सुद्ध सिद्ध मदद मन कानी। नमो घोर रूप समो विख पाली। 
नमो चड सु डी रुदा अष्ट दादा | स॒यं झुद् सिद्ध अभूतत भपादा | 
नमो चद्र भाल अकाल क्राली | नमो सैल पुत्री झुयका ज़िपाली | 
नी देद पात अर देंत थारी। भमो तीर त्ोप गंदा चक्र भारी। 
नमो सु भ इती अगता अकाल | नमी बिखर माद्य सदा जे ज्याच |... +-३० १६६ 


३« कोट सुरंग भी तस्त इजारा |इन चरनन में प्रगट निहारा। 
देदी देव कितक नो आहदी।पद पकन गुर मंद समाहां॥ 
इुइ भी इद फौतक को काजा। करत चरिन गरांव निवाजा ॥डि६॥ 
माता के चित्त मद्दि मन मानियो ) पिता खट्ग ध्वज भर न जानियो 
मात्र पिता विन पूत जु दोई। ताको सद निदत दे लोई वडणा 
त्तते शव गुर दोऊ मनाए | की अस पूत खालसा पाए। 
याते करी सकत वी पूजा। पित ऋस थुत्र मान्यों नहीं दूगा। . «पे शण्ड् 


पु 


२८४ गुरुमुखे लपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा भालोचनात्मक प्रष्ययन 


प्रलुब्ध और कभी श्रस्त करने के यत्त भी बढने लगे ।* अप्सरायें भी सोलह झूगार 
धारण करके पहुँची भौर भ्रपनी मोहिनी शक्ति की परीक्षा लैने लगी । गुरु योविन्दर्चिहद 
अविचल बैठे माता चडिवा की झ्राय्धना करते रहे, स्तोभ, कवचादि का पाठ झसड,. 
तिविध्त रूप से चलता रहा। श्रव देवी-प्रागमन का शुभ मुहूर्त बहुत मिकट था। 

विग्रसज ने झाकर घिह-वाहिनी देवी के रूप का फिर बखान किया भ्ौर वहां से चल 

दिया। प्न्त में देवी प्रकट हुईं। पहले भूत, पिश्ञाच, गण झ्रादि नृत्य करते दिखाई 
दिये; फिर काकपु ज की कराल घ्वति सुनाई दी । पवन प्रचंड गति से चलमे लगी, 
घनघोर घटा घिर श्राई। समुद्र, पर्वत, घरती, आकाश थर्सने लगे* और फिर देदी ने 
प्रत्यक्ष दर्शव दिये--- 


मुड की माल बमे मुख ज्वाल विसाल कराल महाछवि छाई। 
छूटे है वाल ब्याल लए कर स्याम सरूप लस्यो नहों जाई ॥ 
बाम कृपान महान दिपे वर जा तन सु भ की सैन खपाई। 
जे जग मात प्रतच्छ भई इम श्री मुख से वरदान सुनाई।*? 


देवी ने गुर गोविन्दर्तिह से वर माँगने को कहा । गुरु ने उसने दाहिने हाथ 
की क्पाण माँगी, असुरो एवं स्लेच्छो की पराजय माँमग्ी भौर याचना की कि गैं 
खड्गपाणि महाकाल की नित्य भ्राराधना करूँ एव तुम्हारा पुण्य चरित्र दिन रात 


्ि्््सनतत++-+त+3+तात+ततत 


१० (क) सर॒नर देव भुजग गन किन्नर जच्छ  भपार | 
जोगन भूत पिसाच निस निरखे कई हजार ॥२७। 
में स्व लिद्धन को सरदार सिरोमय मो सम सिद्ध नहीं है। 
जान जिती महिमा भ्रणमादिक सो पद प्रकक लाग रहा है। 
बातव से मुझको नहीं परावत जान लिजे मुद्ि साथ सही दे। 
तो कह होय दयाब कहा मुझा माँग मोगन इच्च भट्ट! है ।--५० २०५५२०६ 
(ख) अद्दे तेजमारा। सके को निह्वारा । 

बना विवद्राला | गर*मुडढ माला। 
कर नाग थारे। बम ज्याल मारे| 
छुटे केस सेस। ४ज भीम देस। 
दिसा चोर जाही। बनी बार आदी । 


असौ जू निहारी ! ढरोंगे सुभारी। नय० २०६ 
२ निरतत है चहू ओर पिसाच सु भूत सदा वहु भात्रि पुकरै । 
डोलत दे गणपुज सु जोगत काक कराल करे ध्वनि सारै। “३० ११९ 


पौन अचड चल्यो प्रिययरे थरिधोर बच भोर घुराई । 
नीरद सिध सु बिन्द गिरीवर भूम अकाश महा थहराई। 
सेस सुरेश महेश पिथीपत्ति कापत दे मन शोक बढाई। 
पा विध आगम काल तिद्वार के चौदद लोक्स चाल जनाई | यूथ शह 


३० गुरु विलास, पृ० २१३।॥ 


ऐतिहासिक प्रदन्ध पं 


गाके ।१ एवमस्तु कहकर देवी लोप हो गई । श्रव गुरु गोविन्दर्सिह के मुख पर एक 
अद्वितीय ज्योति ऋलक रही थी । ऐसा प्रतीत होता था मानो उनकी सारी देह कचन, 
अआशि, रवि, केसर आदि के भ्रमूतपूर्व ज्योति-मिश्रण से रग दी गई है।* 


सिक्स साहित्य मे देवी पूजय की कथा इतने विस्तार से सर्वप्रथम कहने का 
श्रेय कवि सुक्खासिह को ही देना चाहिए । देवी पूजा की यह कथा कहने की प्रेरणा 
तो उन्हे 'दशम ग्रथ' से ही प्राप्त हुई होगी जिसमे तीन बार देवी चरित्र मायन किया 
गया है । इसके झ्तिरिकत कृष्णावतार श्रादि कथाओं में भी देवी पुजन का निर्देश है | 
कवि सुक्खासिह वे समय तक “दशम ग्रथ' के कर्तृत्व के विषय में विवाद न उठा था 
और उसके गुरु भोविन्दर्सिह द्वारा लिखे जाने का विश्वास घिक्ख-विद्वानों श्लौर जनता 
में समान रूप से सुदृढ़ था । श्रत सुक्खा्सिह के मन में ग्रुर गोविन्दर्सिह दारा काली : 
वूजन किये जाने के विषय मे कोई सदेह दही था। इस दृढ़ विषवास वे स्‍श्राधार पर 
ही उन्होंने “गुरु विलास! मे यह कथा इतने विस्तार से लिखी। जिस प्रकार गुरु 
गोविन्दसिह ने दुर्गा-सप्तशती के आधार पर की गई अपनी रचना, चण्डी-चरित्र 
उकिव-विलास, का प्रेरणान्ल्रोत श्रद्धा को न मानकर 'कौतुक' को माना है, इसी 
प्रकार सुवखासिंह ने भी देवी पुजन को ग्रुरुणी का कौतुक (लीला) ही कहा है। तो 
भी दोनो कथात्रो को पढ़कर ऐसी प्रतीति नहीं होती कि वे ऊपरी मन से, किसी 
ऐसी परम्परा के पृष्ठपोषण के लिये जिनमे उनका पुष्ट विश्वास नहीं, इनकी रचना 
कर रहे हैं। दोनो रचनाएँ प्राप्मविभोर होकर, साम्प्रदायिक तक॑-वितर्क से ऊपर 
“उठ कर, लिखी गई है। 


सुब्खासिह ने वेवलः खालसा-सृजन के प्रसंग मे ही काली-पूजा का बरणन नही 
किया है । सुक्खाधिह की भगवती चडी के प्रति श्रद्धा इससे कही गहरी है, जिसके 
प्रमाण सम्पूर्ण 'युद विलास' में यत्र-तम् उपलब्ध हैं ९ युद्ध प्रसग तो जैसे चडिका की 
अदृश्य किन्तु निश्चित उपस्थिति की अ्रपेक्षा रखते हैं। खालसा-सृजन के पश्चात्त 
खालप्ता-सेना और मुगल एवं पहाडी राजाओं को सम्मिलित सेना के बीच हुए गुद्धो 
में सुक्लातिह स्थान-स्थान पर भगवत्ती काली की गुरु गोविन्दर्सिह की रग्हायता करते 


१ मैया इद किरएपा अप कीजे। खड़्ग पान दाइन मुह दोजे । 

निस दिन विने होय जय मेरी । असुर मलेछ मारि कर छेरी । 

खड्गपान कह निस दिन ध्याऊँ। तोर चरित्र रैन दिन गाऊँ । 

संत अनत सु॒भ्मनिक प्रकारा । सुखी बसे आम हद सारा। ज४2० र३ 
आनन्द पु भयो मन में बड ता सुझ्ध को प्रभ आग ही ज्यने। 

रूप अनूप दिदार घर का उपमा तिद्द की कवि ठाने। 


कंचन बार समी रब केसर या तन जोत अमूत्त बखाने। 
लाल शुलाल सरूप भयो सुर यी वरपाय सु देव निषाने।. पु सुधा 


ग 





श८६ . गुदमुखों लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा ग्ालोचनात्मक प्रध्ययन 


हुआ दिखाते हैं। भगवती कमी तोप के रूप में झन्रु-सेना का नाश करती १, कभी! 
दात्रयों द्वारा भेजे हुए मस्त गज का सहिपासुर के समान मर्दन करती" भोर 
कभी धर्मन्युद्ध से भागे हुए किसी भग्रोडें को दण्डित करती हुई? दृष्टियोचर 
होती हैं। भानर्दपुर मे तो युद्धोत्तकाल में भो युद्ध का-सा ही वातावरण 
बना रहता था क्‍योंकि वहाँ झातिकाल, वस्तुत , नए मुद्ध की प्रतीक्षा मे ही व्यतीत 
होता था । भ्रत भगवती काली तो खालसा-सैनिको की चिर-सगिनी हो गई थी | 
आनन्दपुर में विजय दशमी का पर्व झस्व्-्युजा से मनाया जाता है ।* दास्त्र पूजा 
बास्तव में चडी पूजा ही है; गुरु गोविन्दर्सिह शस्त्रो को जगमाता ही समभते हैं ।* 
सब सिवस-सैनिक गुरु की भाज्ञा से धूप, दीप, नैवेश से देरो पूजा करते,' कवच ब्रादि 





२५ (क) एक रूप थारों ठाडी मद्यकाल द्वारे, 
दल सागर संमारे विश्व नाथनी बखाएतिये ५ 
थ्ेतें सुमरानी गई सारदा भवानी, 
पुन बेइन निधानी कविन्यद शुन गानियै। 
महिपेिस अरु मारि धूमरालद्दि सघार+ 
चरड मुण्ड काटि डार जित कित ठानिये। 
अब दीन वन्धु द्वारे निज्र भगत विचारे 


आई तोपन थारे ज्ञाकी भ्रमित कहानियै। का 222 
(सं) क्थीं निज काली दीत दयाली ज्वाली नानी। 
रूप धार जग आवथ वहाई वरदाई है। न>-पू० रस 


३२. भाल स॒ बीच हनयो बर॒या गज देकर जोर रवावनि पाई २१०॥ 
कोष भयो जनु पख्वहि ५ हरि भार थरापर दीस फिराई। 
के बनिता सुन को ढर के इह नाग धस्यों गिर भीतर जाई । 
स्रोस्त धार चली पथ ऊरव सो उपमा बरनी नहीं जाई। 
काड सु कालका सील मखासुर ज्यों पर सोच की पार बहाई।.. “5९ शरहर 


३० माज चल्यो तिन विलम न कई | गिरि ते फ़िसल टांग डय् गई । 
निरसहु आी कातका विज्ञासा ।'कद्ा दुनो संग भयो प्रकासा । 36 48 


४. दरामी वितय निकड जद झाई । करे पूजा खडग बनाई। व्टब ३९४ 


४० अस कारज करिये नहीं आरे।| भरी नग मात लेहु सिर पारे॥ 
मूल न दा पर पाव धरीनै | निस् दिन याऊी पूज करीमे । 
है ए श्री असधुत्र के आने $ जितक इथ्यार जगत बिप नाने । लश्ण शर्त 


६» सरब सालसे आयस पाई | सदद्दो पल मह्दि सौज मंगाईं | 
ज्यों निज दुकम कर॒यो युर दवाच | सरब त्यारी करी दिसाला ॥(६८॥। 
दितक रान लेकर सन जागे । कानों की पूजा मध लागे। 
धूप दीप नैंनेर करादी। आये अच्छुत पुष्प मंगादी। 
ऊच कुर्तियन पर हृथ्यात । चौर दप्त ले करे मु धारा। 
देव चरित्र औ मुख भासै | उपमा अधिक चरड को राजे | "३० इर२६-११० | 


ऐतिहासिक प्रबस्ध र्८७ 


का श्रद्धापूर्वक पाठ करते,* देवी का चरपामृत ग्रहण करते तथा भेंट अर्पण करते 
हैँ ।१ सुकलासिह आानन्दपुर भे जिस उत्पाहवर्धक वातावरण को रचना मे सफल" 
हुए हैं, वह भगवती चण्डी के सहयोग के बिना सम्मव न होता । 
सुक्खासिह के चण्डी वर्णन को पढ कर एक प्रभाव तो निर्श्रान्तर रूप से पडता 
है कि उनके समय तक हिन्दू धर्म की सुविशाल सास्कृतिक परम्परा को निस्सकोच भाव' 
से अपनाने की प्रवृत्ति सिक्ख विद्वातो में विद्यमान थी । सुबलासिह ने वैष्णव, शव एव 
झाक्‍कत परम्पराओ की सास्कृतिक सम्पन्तता से अपने काव्य ग्रन्थ को यधास्थान समृद्ध 
किया है | काली वर्णांव शवों श्ोर शाकतो के लोकप्रिय विश्वासों को झात्मसात्‌ करने 
का ही एक प्रयास है । 
तीर्थ यात्रा : 
तीथों के प्रति सुक्वातिह को विशेष मोह है। ग्रथ के श्रारम्भ में उन्होने बडे 
भआई को संग्रति मे नानक मते आदि की यात्रा की शोर |सकेत किया है। ग्रुरघाम 
पटना के दर्शन उन्होंने बचपन में ही किये थे । ऐसा प्रतीत होता है कि पदढनता से 
झानन्दपुर लौटते समय पूर्व देश के सभी तीथे-स्थानो के दर्शन उन्हीने किये थे। प्रतः:- 
ग्रन्थ की मूल-कथा लिखते हुए जब कभी भी तीर्य-वर्ण्न का अवसर आपको मिला, 
उन्होंने पुनरावृत्ति-दोप की चिन्ता न करते हुये, उसका लाभ उठाया। 
गुरु विलास मे दो पात्राओ--ग्रुरु तेमबहादुर की पूर्व-यात्रा और गुरु गोौविन्दर्सिह 
का पजाब-झागमन--का वरणन सो स्पष्टतः तीथ्थे-वर्णन ही है । सिवख धर्म में तीय॑ 
यात्रा को विशेष महत्त्व न दिये जाने पर भी वे साधारण सिक्त जनता हारा 
त्यागे न जा सके ! गमरुरु गोविन्दर्सिह के समय तक स्वय सिवलों के शनेक ग्रुरधाम 
तीथों के रूप में मान्य हो चुके थे । अतः दशमग्नन्य के भन्‍्तर्गत तीर्थों 
का महत्त्व स्वीकृत-सा है। अपनों कथा” नामक प्रसंग में ग्रुद तेगबहादुर द्वारा 
तीर्थ यात्रा के उदृश्य से पूर्वदेश का अञ्रमण करने का उल्लेख है। गुरु के 
निकटवर्ती कवियों द्वारा भी सिक्‍खेतर तीर्थों का महत्त्व स्वीकृत हो रहां था। 
तदुपरात किसी सिक्ख कवि द्वारा तीथ्थ-निन्दा का कोई प्रयास कही दिखाई नहीं 
देता । सुक्खासिह का सिक्‍सेतर तीर्थों का श्रद्धापूर्वक उल्लेस इस बात का साक्षी है 
कि सिक्स घीरे-घीरे ब्राह्मण धमं कौ रीति-विधि को अपना रहे थे । 
गुर तेगबहादुर कुरुक्षेत्र, यमुना (कदाचित मथुरा), नानक मते, नीमखार, 
प्रयाग होते हुए पटना पहुँचे । इनमे प्रयाग का वर्णन सुवखाधिह ने श्रद्धालु तीर्थ-सेवी 
के समान किया है। शिवेणी की लहरें झापको पाप को काटने वाले आरे के समान 
दिल्लाई देती हैं-- 


३- धरा सु ब्योम कारनी | पदित लोक तारनां । 

पिगाये थूधघ लोचन । अं क्लेस मोचन । 

रकत बीज संडनी । सुदेतराण दढली |“ आदि आदि--६० इ३०। 
२-.मदरा विजया खाड मिलाई । कर चरणासत यागर पाई । 

ले निब मेट कालका दीने । जे मगनि उचरत परवीने | ज+वूर इश्र्‌ । 


ज८प प्रृदमुल्ी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक श्रध्ययन 


एक दिसा नदि गग विराजित दूज दिपे जदुनाथ की दारा । 
सारस्वती विनके मद्धि भागह लाल असेत चले सित बारा । 
मीन सु कच्छुप चक्र फिर जल कौतक होत अनेक प्रकारा। 
देखनहारकहै नर नारि सु तीरथराज कि पापहि आरय। 
नपू० २५ 
गुरु तेगबह्मदुर भी तीयों पर श्रद्धालु, तो सेवी हिन्दू के समान विचरते है। 
आ्याचको को दाम देते हैं ।* (जजिये के कारण) हतप्रभ तीर्यों को देखकर झापका मन 
मी साधु के दुस से भर जाता है भौर भाप सोचते हैं. कि इसका भगत तो स्‍भतिस्वज 
के आवाहन से ही होगा ।१ 
गुरु गोविल्द जब पटने से भानस्दपुर (पंजाब) में आये तो भी इन्ही तोथे- 
स्थानों से होकर । उनके तौर्थाटन का वर्णन प्रधिक विस्तार से हुप्ला है । पटना से चल 
कर गुरु बनारस मे डेरा डालते हैं। युवलासिह ने ग्रुर के बनारस-निवास का वर्णेत एक 
पूर्ण ब्रध्याय मे किया है॥ काशी को शशिभाल पुरी? तथा रद्र पुरो४ कह कर, 
प्राचीन परम्परा से अपनी सहमति प्रकट की है। काशी को झनेक जन्मो के किल्विष 
हरण करने वाली4 कह कर और काशी वासियों को देव-समा के सदस्म' कह फर 
काशी के प्रति अपनी श्रद्धा का परिचय दिया है। काशी से प्रयोष्या पहुँचे । भ्रयोष्या 
को सुवखा सिह ने 'सरणू तट पावन! पर बसी “श्री भ्रवधेस का देस' तथा 'ध्री प्रजनन्दन 
की नगरी कहू कर इस नगर भौर राजा राम दोनों को ही श्रद्धाजलि प्रपित की है। 
नगर के बाग, सु कूप तडाग, सरोवर प्रादि के सौंदर्य का वर्णन करते हुए विद भौर 
वुशण पढे गुण पुजाव” कहता नहीं भूले हैं । अवध वन में वान७सेना 
की शोर भी दृष्टि गई है। काशी व्शन में उन्होंने वेद-पुशाण मार्ग मे जो 
श्रास्था प्रकट वो थी, वह श्रयोध्या वर्णनमें भौर भी पुष्ट हो गई है। इसके 





् 


« आबक गुनी विमल मति थीरा । मिले आन सतिगुर बर तीरा । 

जिन जसी मनसा जिय कीनी | करुणा सिध बे तिन दीनी | 

मागन जो तह टवर सु आयो' | बहुरि न श्रतते लेन सिषायो | --१० २५ 
यरनी दुसी निरख इ सारी | गो साधू जन दूख निदारी। 

रई उदास रन दिन चाना। नाना विषन कथत गुरु व्याना। 

निज घट में असधुज को ध्यावे। ता विन अवरु न मन मै ल्यावै | --ए० २८६ । 


ही 


३. केतक काल पुरी समिभाले दयाल बसे मन भानन्द पाई । ज४० ६६ । 
४- थी कह्दि रुद्पुरी के! लोगा। ऋपू० ६२। 
४ काशीपुरी अधिक वर सोदे | तवन समान पुरी नहीं कोदे। 

दाराएसी नाम वदद कदे|अनक जनम के किल्विप इरे।.. “(० एड 
<-« सुन्दर थाम झनूप विचच्चन लच्चन के धुज धाम सुहाती | 


उच्च भ्रवास निश्स गुनी जन बेद पढ़ें दुति आनन्द भासी । 
गढ़ गिरा ज़ु सुरा जिम बोलत देख निने छबि पु ज॒ प्रकासी । 
देस महा नयरों मुखुदा नर नार सबे नन देव समासी। . “-९० ६५ | 
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थश्चात्‌ 'मायापुरी” हरिद्वार का वर्णन है। हरिद्वार को आपने शेष, सुरेश भौर घनेश- 
धुरी कह कर स्मरण किया है । इसके क्षीर समान जल के स्पर्श मे ही पापनाशक गुण 
की भ्रवस्थिति मानी है | झौर तोथों पर तो ग्रुरुजी ने स्तान ही किया था, हरिद्वार 
भर तो शीश भुकाने का भी उल्लेख है ।* 
गुरु धाम नानकभता और भ्रानन्दपुर का वुत सी कवि ने ऐसे हो शब्दों में 
किया है । 'प्रानन्दपुर के दर्शन द्वारा प्रथम पुरुष को भी श्वांति मिलती है । 
सुक्खासिह सिवख तीर्थ शोर सिक्‍सेतर तीर्थों मे किप्ती प्रकार का भ्रन्तर नही करते । 
अस्तुतः सिक्‍्छेतर तोरथों का वर्शन--उनकें दीघंकालीन महत्त्व के कारण--प्रधिक 
पविस्तार से किया गया है । 
सीय॑ं-वर्णंन के साथ-साथ दान, विध्र-वन्दना, वेद-पुराण में श्रास्था के सकेत 
भी भिल्तते हैं जिनका ऊपर गयास्‍्थान संकेत कर दिया गया है । यहाँ उस झन्तविरोध 
का वर्णन कर देना भी उचित होगा जिसका सामना दशम ग्रंथ के लेखक भौर उनके 
पश्चात्‌ दूसरे सिकख कवियों को करना पड़ा । हिन्दू धर्म की विशाल, समृद्ध सास्क्ृ- 
सिक परम्परा का आ्राकपंण दावितशाली चुम्बक के समान इन्हें श्रपनी प्रोर खीचता था 
और भ्रपना वैशिष्ट्य बनाये रखने का मोह भी कम न था । गुरु गोविन्दर्सिह को चण्डी 
चरित्र जैसी भ्रमुपम रचना के भ्रन्त में यह कहना पड़ा--'कौतुक हेत रची कवि ने सत 
से की कथा सु पूरी मई हे 0 रफ्मायण भौर कृष्णावतार जैसी रससिक्त रचनाओं के 
अन्त में उन्होने कहां :-- 
१. राम रहीम पुरान दुरान श्रमेक कहै मत एक न मान्यी । 
२. किसन बिसन किनहू न ध्याऊँ | * 
सुबखाधिंह भी गो, द्विज, तीर्थ, वेद, पुराण में श्रास्था दिखाते हुए, गुरु 
माहात्म्य के प्रति जागरूक हैं | भ्रत: वे बीच-बीच मे ऐसे संकेत देते रहते हैं कि उनकी 
वास्तविक निष्ठा गुरु के प्रति है। उनके अनुसार गुरु तेगबहादुर ने तीर्थ यात्रा 
(आात्मोद्धार के अभिप्राय से नही) जगदुद्धार के लक्ष्य से की थी।* कोटि तीय तो 
उनके चरणों में निवास करते हैं ।? गुरु ग्रोविन्द्सिह की तोथें यात्रा के समय भी 
स्तीर्थ भोर गुरु गोविन्दर्सिह की पापनाशक शबित एक दूसरे से होड लेती श्रतीत होती 
है। किल्मिप-हरण काशी झौर नरशावत्तार गोविन्द का बखान लगभग एक ही समय 
में हुआ है ! काशी निवासी उनका स्तवन इन द्वब्दो में करते हैं :-- 
१० केदक काल दयाल़ प्रभू हरिद्वार पुरी निज भीतर आये। 
रूप अनूप पुरी सु विलोकत पघन्‍न श्री मुख तीर्थ गाये। 
छीर समान चले गंग ओदक जो परत तिह पाप मित्राये।._ “-५० ७०॥ 
$« दीन दन्‍्ध दयाच सादिव खग वद्भादुर राय 
तारने संसार सागर कियो रेस उपाय । 
साम लैंकर तीरथन को चले पूरव धाम । जशू०् २३ | 
३« कोट तीरथ पुन पदाएथ देव देवी आहि। 
थूर बांदत संत की मन चित्त के वर चांद ॥ 
चौपाई--तीरय वसत कोट जिद चरना | उल्यो प्रमु सो तीरय करना. “यू० र३। 
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पूजन जोग सु कला तिहारी । जामहि तुमसे नर अवतारी । 
बडे बडे साथ अवतारी।भये हस के बसु मझारी। 
ते सब ही तारा क्हवाये। जो कह देस सूर विगसाये । 
जो वालक तुमको कर जानत | तुच्छ बुद्ध नही भेद प्रमानत । 
“पृ० ध्ड 
इस प्रकार गुरु बिलास ने अपनी द्विमुखी निष्ठा के प्रति न्याय बरने का 
प्रयास विया है--तो भी छुल मिलाकर पलडा ब्राह्मण परम्परा की शोर ही शुका है । 
काझी श्रौर गोविन्दर्सिह वी एक साथ प्रेशससा रामचरितमातस में भरद्वाज ऋषि 
द्वारा प्रयाग और राम वी एवं साथ प्रश्यसा से बहुत भिन्‍न प्रतीत नही होती । 
यहाँ एवं झौर प्रवृत्ति जिसका उल्लेस समीचोन प्रतीत होता है, वह है त्िवस 
तीर्थ-स्थानों वा सम्बन्ध ब्राह्मण परम्परा म पूज्य व्यक्तियों से जोडना | पटना झौर 
भ्रानन्दपुर दो ऐसे ही तीर्थ हैं ॥ पटना नगर गुरु गोविन्दर्सिह के जम्म-स्थान के रूप में 
विख्यात है । इसका सम्बन्ध कवि ने सत्यवादी हरिश्चद्ध से जोड़ा है। प्राहन्दपुर 
शतद्ग नदी के तट पर वसा नगर है। इसे गुरुजी ने स्वय बसाया था यहाँ शतद्र, नदी 
के पवित्रीकरण के लिए इसका सम्बन्ध विश्वामित्र श्ौर वसिष्ठभी की एक कथा से 
जोड़ा गया है। इन कथाप्नो को पढ़ कर कोई सदेह नहीं रहता कि सुवल्ासिह सिल्ख 
धर्म-स्थानों को हिन्दू जन-मात्र के लिये पूज्य और सेव्य दिखाने के लिये कृत- 
भ्रयास हैं । 
वर्णाश्रम धमं--प्रिवस धम्र ने वर्श भेद को कभी स्वीकार नही किया । गुरु नानक 
के समय से ही ऊँच-नीच वाली अंध-परम्परा सिक्स धर्म में भरमान्य रही है । नानको- 
त्तर सिवस गुरुओ के प्रचार से भी वर्णे-बंधन उत्तरोत्तर ढीले पडते गये | सिक्स गुरु 
स्वय क्षत्रिय कुलोदूभव थे । अत उनकी वाणी में कबीर-सरीखा उम्र बर्ण-विरोध 
नही, इसकी श्रवहेलना का स्वर ही मुख्य है। ग्रुह गोविन्दासिह द्वारा खालसा सृजन 
के समय यह प्रवहेलना विरोध का रूप घारण करती दिखाई देती है। पच थ्यारे 
जिन्हें गुरु गो विन्दर्तिह ने स्वप्रयम अमृत पान कराया और सिवख से सिह प्रभिधात 
दिया, वर्णू-विरोध का ज्वलत उदाहरण हैं। इन पच प्यारों मे क्षत्रिय, छीपा, नाई, 
जाट, घीवर--तथाकथित उच्च भौर नौच दोनो वर्णों के लोग थे। इन्हे गुरु ने एक 
ही पात्र से श्रमृत पिलाया भौर कडाह-अ्रसाद “छकाया' | स्वय इनके हाथ से झमृत 
पान विया । पहाड़ी राजाग्रो द्वारा सिवल्ध धर्म को ग्रहण न करने का एक कारण उनका 
वर्स-मोह ही था ।* सुवखासिह ने इस बाच का उल्लेख कई स्थानों पर किया है। 
गुरू नानक के समय से ही मुस्लिम सास्कृतिक आक्रमण का विरोध करने के 
लिये प्राचीन भारतीय सस्कृति की स्वस्य परम्पराप्रो के पुतरुद्धार के यत्न आरम्भ हो 
चुके ये । इसका वुछ उल्देख हम पहले कर चुके हैं। गुरु भौर उबके प्रश्चात्‌ गुरू 
कवियों ने श्रतनी वाणी द्वारा भारतीय इतिहास शोर पुराण वी स्मृत्ति जव-जीवन 
में बनाये रबखी । वेदादि को अपने धर्म में प्रन्तिम, निर्णायक प्रमाण ने सातने पर 
?*« कठन रइत हमते नद्दा होई। चार बरन सी करें रसोई । 
इम राते गिरपति भ॑मिमान | दुला कर्म क्यों तजै जद्वानी | ज+ू० २४७ | 
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भी गुरुओ ने इनके प्रति जन-साधारण का सत्कार बनाये रखा । इस प्रकार मुस्लिम 
संस्कृति के आक्रमण को रोऊने के लिये मोरचे तैयार हुए । गुरु गोविन्दर्सिह ने इस 
सास्क्ृतिक पुनर्जागरण के वार्य को भर पुष्ठ किया । उन्होंने अपने अनुयायिद्रो को 
संस्कृत पढने के लिये काशी भेजा ; महामारतादि सस्कृत ग्रथो का अनुवाद भाषा-मे 
कराया । स्वय प्राचीन सस्कृत ग्रथो के आधार पर बण्डीचरित्र, रामावततार, कृष्णा- 
वबतार झादि मौलिक काव्य-प्रन्यो की रचना की | प्रातन्‍्दपुर मुस्लिम-सत्ता का सैन्य- 
विरोध बरने का ही शक्ति-केन्द्र न था, अपितु मुस्लिम सस्कृति के प्रसार का विरोध 
साह्छतिक भ्रस्त्रो से करने का विद्या केखद्र मी था । 


महाभारत, रामावतार, कृष्णावता रादि की रचना मे जहाँ अस्यान्य सास्कृतिक 
मूल्यों को स्वीकार जिया गया, वहाँ वर्णाश्रम धर्म को भी कुछ पुष्टि मिल्री। स्वयं 
दशम ग्रथ से कई ऐसे उद्धरण उपस्थित किये जा सकते है जो वर्णाश्रम धर्म का 
सत्कार करते हुए प्रतीत होते हैं । कल्कि अवतार की कथा में वो-न्सकर पर पुनर्वारे 
खेद प्रफद किया गया । नया वर्ण-सकर हिन्दू और मुसलमानों के मेल से उपस्थित 
हो रहा था । स्वय हिन्दू समाज मे वर्णा-मेद वा विरोधी गुए गोविन्दर्सिह्‌ इस पर्ण- 
सकर का भी विरोधी था। इस विरोध से ही वर्ण-धर्म का झनचाहां उपकार ग्रुर 
गोविन्दर्सिह द्वारा हुम्ना । गुरु योविन्दमिह श्रपने श्रवतरण का मुख्य कारण वर्णो सकर 
विरोध को ही मानते हैं : 


जब जब होत अरिप्ट अपारा । 
तब तब देह धरत श्रवतारा। 
दुष्ट श्ररिष्ट सु प्रलय कराई | 
पुन भगतन उर रहत समाई। 
कलजुग घोर अ्रगम जब भयो । 
सकर वरण जगत हूँ गयो | 
तुरक मलेछ बस भयो भारी। 
करी भ्रष्ट तिन सब सुसारी। 
५ हिन्दक घर्म - रहन नही दयो । 
सरव मलेछ -वस हे गयो। 
सत गऊं कह इन दुखाइस। 
भई दुरमती कलजुग आाइस । 
घोल घरम नही सका ठहराई। 
श्राकुल बिकल घरन है आई। 
महाकाल की घर कर ध्याना 
रोवत भई घरन विध नाता 
ताके दुख हरवे को काजा । 
सेवक पढठ्यो गरीब निवाजा ॥ 


२६२ गुरुमुल़ी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का भालोचनात्मक्त प्रष्ययत 


मैं बहु भाँत विने तह करी । 
करुता सिध मुझे यो ररी।* 
तुरकन को जर मैं अब मारी । 
करी खालसा पथ सुधारी ॥* 
इस प्रकार उस खालसा पथ का जस्म हुआ जो वर्ण झौर वर्णे-सकर दोनों 
का विरोधी है। स्वय गुरु गोविन्दर्सिह की रचनाओं मे दोनो प्रकार के विरोधों के 
पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं। 
मुस्चिम शासन झौर सस्कृति के सवल विरोध के लिये णो सैन्य-सस्थापन 
गुरु गोविदर्सिह द्वारा हो रहा था उसे हिन्दू सास्कृतिक गृल्यों मे क्षात्रन्धर्म का 
पुनरुद्धार कह सकते हैं। दशम ग्रथ इसी क्षात्र-धर्म का पोषक है ॥ वस्तुत , सत मार्ग 
द्वारा भी क्षत्रिय-विरोध नही हुप्रा । विरोध का सारा भार ब्राह्मण देवता को ही 
बहन करना पडा | दशम ग्रथ जहाँ क्षत्रियन्वर्ण का वर्णुव बड़े श्रादर भाव से करता 
है, वहाँ ब्राह्मण पर यदा-कदा फवती कसने से नहीं चूका है। इस क्षात्न-धर्म-पोपक 
परम्परा का पालन हो सुक्वासिह द्वारा हुभ है। 
वशाभिमान, कदा चितु, क्षात्र-धर्मं का श्रत्याज्य प्रग रहा है । गुरु गोविन्दर्सिह 
के सोढी वश का सम्बन्ध सूर्य वश से जोडने के प्रयास का श्रीगणेद तो स्वय उनके 
दारा ही हुप्ता था। उन्होने बचित्र नाठक के भन्तर्गत 'झपनी कथा” नामक प्रपग में 
भपने कुल से सम्बद्ध एक कथा का सूजन किया है । सुवाधिह ने उप्ती कथा का प्राथय 
ले कर गुरु गोविन्दसिह को हस-वस-प्रवतार कहा है। वाराणसी के ब्राह्मणों द्वारा 
इस उच्च कुल का बखान पुनर्वार हुमा है ।* एक स्थान पर गुरु ग्रोविन्दर्तिह फो 
“कृष्णाववार! भी कहा गया है । २ 
क्षाम-धर्मं का विधविपुर्वक पालन ब्राह्मण की प्पेक्षा रखता है। दान-धर्म का 
पालन ब्राह्मण के बिना केसे हो ? यह ठीक है कि गुरु गोविन्दर्सिह ने दान का सच्चा 
प्रधिकारी धर्म-योद्धा खालसा को ही बताया है,* किन्तु ब्राह्मण को दान देने का 
२० गुरु विलास, पृ० २४०-४१- 
२ (क) (ये) देद धरे दिस जावँत पच्छम बस कहो कद्द लोग लिधारी.._ --ब० ६७ 
(ख) सूरज ते रघुद्छ भयो पुन राम लव॒तदि की कुल माही। 
राय भयो बर काल तिट्दी कुल सरोढी लखो तिह ते पर पाढ़ी । 
तौन सुबसु वततत मयो रामदास गुरू पुत्र अर्जन भाही। 
तासन जी हरि गोदिंद जू तिह पौज लखो निसचे सु इनाहीं ज-ए० ६७ 
(ग) जा कुल के तुम दीप सिरोमण ता कुल के हम हैं सु मिखारी। 
पूरव सत्र अनन्त अवतार जु द्वोंत भये यद बस ममारी | 
पूजत मे खबद्दी हम कौ सुनिये करुणा विधि लाय प्यारी। 
ताते विचार सनो जग भूखय देदु कछु हम मिच्च सुपारी | एन दर 
१८ इष्यावतार | तज कै जजार | 
पुर भानन्द जान। बैठे निधान । 
४. दान दियो इन को ही मलो, भौर को दान लागत सीको ) --दशम ग्रन्थ, एृ० ७१ 





ऐतिहासिक प्रबन्ध श्ध्३ 


विरोध कभी भी सबल रूप नही धारण कर सका । इसका कारण क्वाह्मणों की दीन- 
दीन अ्रवस्था ही थी । सुबलासिह भी ब्राह्मण को उसके परम्परागत प्रधिकार से 
चचित नही करना चाहते। गुरु गोविन्दर्सिह के जन्म पर ब्राह्मण से लग्न पूछा जाता 
है,* गुरु तेग बहादुर के दाह-सस्कार के समय ब्राह्मण का नाम तो नहीं लिया गया 
किन्तु पुराणादि के पा से ऐसा श्रनुमान लगाना भनुचित न होगा कि यह काम भी 
परम्परागत रीति के अनुसार विप्र-वुन्द द्वारा ही सम्पन्न हुआ्मा होगा ।१ ग्रुर विलास 
में तो ग्रुरु गोविन्दर्सिह द्वारा उपवीत घारण करने का भी उल्लेख है। गुरु उपवोत 
धारण नही करना चाहते | ब्राह्मण के उपदेश का उन पर कोई प्रभाव नही होता ॥ 
ग्रुरु कहते हैं कि मैं तो खालसा धर्म का सृजन करने के लिये ससार मे आया हैं । 
अन्त में माता के कहने पर वे खालसा सूजन से पुर्वंकाल के लिए उपवीत घारण कर 
लेते हैं ।+ यह कथा सुबखासिंह की अपनी कल्पना का चमत्कार है जिससे पता 
चलपा है कि उनका ब्राह्मण परम्परा की ओर कितना स्पष्ट कुकाव था । 

ब्राह्मणी को दान-दक्षिणा देने का उल्लेख तो गुरु बिलास में शत बार हुप्रा 
है। तीर्थराज प्रयाग पर गुरु तेग बहादुर ने ब्राह्मणों को सर्व॑स्व दान कर दिया था ४ 
सावन के घन के समान दान वर्षा गोविर्दासह ने अनेक बार की थी | एक बार गुरु 
ग्ोविन्दर्सिह का क्षात्र-वर्म दान के कारण ही श्रापत्ति मे पड गया था। गोपिन्दर्सिह दान 
देते ही नही थे, दान लेते भी थे। प्रतिदिन अनेक श्रद्धालु गुरु जी को भेंढ चढाते थे ॥ 
बनारस के चतुर ब्राह्मणो ने आपत्ति की कि श्राप हस-वस-प्रववार होकर पुजा 
ग्रहण करने का भ्रक्षतियोचित कर्म क्यो करते हैं ।९ यह कथा भी सुबखा्सिह का 


१. त्वष्दी विष्प विचार सुनायो । घरी मुहरत जोय मिलायो | 

कहा विष्प ने गुर अवतारी । या पय लागय तरग ससारी ! 

पुन दिन कह्या दान नो होए | दीनन वेग दिवावो सोई ॥ नाई? ४७ 
२०. चंदन अपक मगाय के कर सब कुल की रीत । 

निज हाथ महाराज जू सव कारज इढ कीत । 

पोधी अन्धन को निज पाठा + पाछ्चे श्री मुख लायो झाठा । 

पुन्न पुरान सु आद 5िचारी | जद तुदद लगें पड़त मत सारी | ० ६१०४२ 
३. मात्र ओर निरख दिजयई। भाखत भनी अनीति चलाइ । 

माता ता कद्ु दुखत निहारी। हाथ जोर इद् वात उचारी। 

जब तुम पथ खालसा कीमे। सब को तोर जनेऊ दौजे। 

अमृत जब लग छको न घाला | तव लग मान लेहु दर द्वाला | 

हाथ जोर नव बचन सुनायो | पाडुल लग तव कण्ठ लगायो। 

ती दिल मन मे भयो प्रसन्‍न + भाखत भयो वचन घन्‍्न घन्‍्न। न-१० ६७ 
४. तब तिन को सर्दस दिय जगत पूज अवतार | 

मुदित भये दिजराञ सव जै जै कीन सुधार । 

जो डेरा को सरब/समाजा। अस्व पालकी रथ गज साजा | 

तम्बू पलग कनात सु भाडे । कर सकल्प दीन दिज पाडे । ५० इ१ 
४० तुम तो इंस-दस अवतारी | दीन-बंप सतन दवितकारी । 

पूजा कद द्ित लेत दयाला । दनी को सहीं घरम निराला ॥ “२० ६३ 


शध्टगुरपुखी लिपि में उपसब्ध हिन्दी-काब्य का श्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 


अपना भाविष्कार है वस्तुतः इस कथा द्वारा उन्होने अपने मन में उठ रही शंका 
के समाधान का सुग्रवसर जुटाया था। यह छांका भी वर्णाश्षम धर्म के प्रति उनकी 
गहरी भात्या की ही प्रतीक है । 

ब्राह्मणों की रक्षा भी क्षात्र-धर्म की इतनो भ्रत्याजय॑ विशिष्टता है जितनी 
कुलाभिमान पश्थवा दान दक्षिणा। वघ्तुतः ब्राह्मण-रक्षा उन दिनो युग-बधर्म का प्रतीक 
थी। मुस्लिम शासन इस्लाम प्रचार के लिये बलप्रयोग करना श्रनुचित न समभता 
था। इस घलप्रयोग का भार भ्रधिकाशतः उच्चजातीय हिन्दुश्रों, विशेषत. ब्राह्मणों, 
को ही वहन करना पडता या | तिलक, उपवीत हिन्दुत्व के प्रति प्रत्यक्ष चिन्ह थे। 
कदाचित्‌ हिन्दुत्व की इतनी प्रत्यक्ष घोषणा झासक वर्ग को चिढा देती थीं। शभ्तः 
मुस्लिमनप्रचार का एक साधन तिलक चाटना झौर उपयीत तोडना भी था । ब्राह्मणों 
की तथाकथित उच्चता को स्वीकार न करते हुए भी तिलक-उपबीत की रक्षा न 
करना स्वयं हिन्दुत्व को मिथ्ते हुए देखकर मौन रहना था। क्राह्मणत्व और हिन्दुत्व 
इस पवार पर्यायवाची वन गये थे । यही कारण है कि हिन्दुत्व की रक्षा के लिए 
कटिवद् सिवखों द्वारा, वर्णाश्रम धर्म का समर्थक न होते हुए भी, वर्णाश्रम घम्मे का 
उपकार हुआ। गुर गोविन्दर्सिह ने अपने पिता गुर तेग बहादुर के बलिदान का उद्देश्य , 
तिलक भ्रौर उपवीत की रक्षा ही माना है ॥ बस्तुतः वे इन दोनो की रक्षा को धर्म की 
रक्षा से अभिन्‍न मानते हैं ।* 


सुबरखा[सिह भी गो-त्राह्मण की रक्षा की बात यथा-स्थान बार-वार बहते 
हैं। ब्राह्मण रक्षणीय हैं', यह भाव गुरू विलास मे सर्वत्र स्वीकृत-सा है । सुक्खाप्विह 
ने होशियारपुर के एक ब्राह्मण की कथा प्रस्तुत की है जिसकी सरत्री एक पठान ने 
बलातु छीन ली थी। ग्रुरु ने अपने पुत्र श्रजीतासिह को भेज कर उस स्त्री को मु्त 
कराया भौर पठान को उबलते हुए तेल में डाल कर मार दिया था ।९ 
प्राह्मण के समान गी भी गुरु जी के लिये रक्षणीय है । वर्तुत: उन्हें गो- 
ब्राह्मण के प्रेम ने हो कई बार भ्रापत्ति मे डाला था। एक चार तौ स्वय हिन्दु 
राजाओो ने उनके इस प्रेम का भ्रनुचित लाभ उठाया। वे श्राठे की गौ बना कर 
प्रावन्दपुर में छोड भये । यह पुराने द्धेमनस्थ को मिटाने की सोगन्घ थी । गुर जी 
कुछ दिनों के लिये आानन्दपुर को छोड निर्मोह नामक स्थान मे चले गए ।। राजाओं ने 
यहेँ समय युद्ध को तैयारियों मे ब्यय किया । 
बेरी अधिक होय निज दुखी। 
ग़ऊ आदि सहु देवे मुसी॥ 





१० तिलक जंजू राखा प्रमू तादा । 

कीनों वस्षे क्लू मद्दि साका [| दशम ग्रंथ, एृ० ४४ 
३. सपत तेल सिर डार कर तीरन छेद कराय। 

स॒रब जगत के निरखते मारयो नीच ननाय | 

जिया दई दिज तवन को दुष्ट हन्यो इत आव । 

गुर पूरन को जगत मैं रद यो श्रधिक नछु छाय | --४० ३८७) 


ऐतिहासिक प्रचन्ध र्ध्र 


जो तिह नह माने घर छत्री 
और कौन मारने विन अन्नी ॥ “9० ३६१ 


ब्राह्मण पूज्य थे, सेज्य थे धौर रक्षणीय थे किन्तु झालोचना से मुबत न थे । 
उनके चरित्र झा निरीक्षण होने लगा पा । सुवपातिह ब्राह्मण को वन्य, प्रणम्य 
'मानते हुए भी उसे परम्परागत अनुशासन की वस्तौटी पर बसना चाहते हैं। इसके 
“लिये उन्हीने एव. बहुद रोचक वधा दी है। दुर्गा-यज्ञ दे समय बहुत से ब्राह्मण 
शानन्दपुर पहुँचे । उनमें दच्चा, पदका, निरामिय, भोजन पाने वाले सभी प्रकार के 
ब्राह्मण थे। गुर थी ने घोषणा की जो मास-मदिरा बंग भोजन करेंगे उन्हें पांच 
अद्रफी दक्षिणा मिलेगी, जो हलुप्रा-युई सायेगा उसे एक टका दक्षिणा मिलेगी। 
निरामिपहारियों की सस्या घटने लगी : 
यो भये गरक लोभादि भद्ध | 

इक नाम मात्र रहिये जु सुद्ध 9० १७४ 
इन पाखण्डी ब्राह्मणों का निरादर करते हुए भी गुरु को सकीच नही हुथा : 
मुसारबिन्द श्री यो उचार। - 

यह है न विष्प छूचे गवार ॥ 

इन करन हुती श्राछी सजाय। 
पर दूर देहु इन को उठाय ॥ “पु० १७४ 
तोथे, ब्राह्मण पूजा, बेद पुराण पाठ, उपवीत भादि वे श्रतिरियत ब्राह्मण धर्म 
की भ्रनेक भन्य विशिष्टतायें भी शुरु विलास में पाई जाती हैं । गुर गोविन्दर्तिह से 
अपने पूर्व जन्म की कथा वचित्र नाटव' में वही है । उन्होने पूर्वजन्म में हेमकुण्ट पर्वत 
पर बैठकर महाकाल की भवित वी थी । यही से भगवान्‌ कहाकाल ने उन्हे ग्लेच्छ- 
सर्दन के सिये भारत भूमि पर भेजा था। सुवखासिह ने हेमहुण्ट पर्वत का वर्णन 
श्रपेक्षाकत विस्तार से किया है। हेमकुण्ठ पर्वत पर हठयोग' श्रौर भ्ग्नि-होत्र दोनों 





2. गुरु गोविन्दसिद की माता के साथ तो खदाण देवता छात्र के समान सलरन अतीत 
ता द | शुर गोग्नर्सिद दशा बचपन में एक पठान कन्या को घायल करने पए द्विन देवता हा 
गाता को उलभन मुलमाते द । गुरु योदिन्दसिंद के घोड़े से गिर नाने पर जाह्मण देवता पूजा पाने के 
लिये पाप्त ही दिखाई देते ६ ! आराक्ष्यों पर इस झासथा का परिणाम वहुत्त अच्छा नहीं निकला। 
आनन्दपुर को छोड़ते समय भी माताजी के साथ आह्यय दवता ये । इन्दीं विश्रवर ने माता और उसके 
नो पोत़ों को लोगरश मुसलमान सामकों के मुपुर्द कर दिया था । 


२. ध्यान अखणएड आप मधि धास्यों । नत्र अह नोत दसम वर तारयों | 
अनहइद घोष सुन्त झद लोना। परम जोत आजम मददि चीना ६ 
* ज+ाए० भश 


२५६ गुदमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचनात्मक प्रध्ययत 


साथ-साथ निद्ध न्द रूप से चल रहे हैं । इस स्थान पर दैत्य पिशाच का भय नहीं 
है।* वहाँ निरकार कृष्ण-वषु मे दिखाई देता है ।९ 


गुरु विलास द्राह्मण विश्वासों, कर्काण्ड भादि का केवल उल्लेख हो नहीं 
करता; उन्हें भ्रपनाता भी है। स्वयं सिवख कमंवाण्ड उनसे प्रभावित होते हैं । यहाँ 
एक उदाहरण झनुपयुवत न होगा । गुरु गोवि्दर्सिह पटना से प्रस्थान किया चाहते 
हैं । पटने के श्रद्धालु (सयत) उनसे उनका “पालना माँग लेते हैं | वाद में धूप, दीप, 
नैवेय द्वारा यही पालना पूजा का विषय बन जाता है।* संक्षेप में सुफ्वातिह 
ब्राह्मण प्रभाव को ग्रहण करने में उदार हैं। यहाँ यह भी स्मरणीय है कि सुक्सा- 
घिह स्वय गझ्ानन्दपुर के ग्रथी थे । सम्भव है, ये प्रभाव सिक्ख जनसाधारण द्वारा 
स्वीकृत हो चुके हो और सिवख धर्मशालाओ और गुरुघामो में ऐसे कर्म क्रिया रूप 
मे प्रचलित हो रहे हो । 


मुरु विलास जहाँ हिन्दू धर्म के प्रति उदार है, बहाँ उठ्तो अमुपात से मुसल- 
मानो के प्रति श्रनुदार भी। इस्लाम धर्म पर प्राक्षेप करना उसने उचित नही 
समझा । केवल एक स्थान पर बचित्र नाटक का अनुसरण करते हुए 'सुन्नत” रीति 
पर सेद प्रकट किया है ।४ अन्यथा उन्होने इस धर्म के भ्रतुगायियों को ही भर्त्सना 
का विषय बनाया है । सुकल्ासिंह के हिन्दुत्व-प्रेम का दूसरा छोर इस्लाम-निन्दा 
नही, म्लेच्छ-निन्‍्दा है । 

सिक्ख ग्रुरुओे और मुस्लिम शासन मे परस्पर बैमनस्य का बौजारोपण तो गुरु 
अ्रजुन के समय से हो हो गया था। गुरु झजु न के पश्चात्‌ गुरु हरिगोविन्द को मुगल 
बन्दीयृहू में कई वर्ष रहना पडा । ग्ुह तेग बहादुर को भी मुगलो वी घामिक प्रस- 
हिष्णता के लिये ही बलिदान देना पडा ) सुकर्खासिह ने इस वैमनस्य कौ झोर भी 
योडा सकेत किया है । झाठवें गुर बालकपन मे ही मुगल सम्राट का मिमत्रण स्वीकार 


२० दंत पंशाच का खेद तह है नही, इच्छ सु मुनी मन नाम भाखै। 
होम घत धूप्त सो जुरे मुत देसियत घोप बेदान धुन गनत काखै ॥ 
_>->पू० ४४ 
२ शाति सतोप स्यों जुरे मुनि नायक किसन वषु निरखिये निरवारी। 
पुणे डंडा 
३« * सौस निवाय सुभाखत सगत्त ए वतियाँ प्रभ जू सुनि लीजै। 
बासी कि तुम पट्णापुर जा उपमा अमरापुर दीजे। 
ता पुर को हम सगत पु गव मागत दे करुदा अब कौजै | 
चित्र पवित्र बचित्र सु सन्दर दे पलना जस अझूत पीजे | 
यौ संगत दर वचन उचारे । करुणा सिन्‍्ध कान निज धारे । 
अधिक पंधूड़ा सुन्दर जोई | तितको दीन दयानिधि सोई ॥ 
हू त्रिन हरिमंदर महि घरा। धूप दीप नेबेदी करा। 
राजत श ाज लगे तिदद ठौय़ | पूपत ऊच नीच पिरमौसा ॥ ज-श० ४७ 
४. करयो माइ दीन | भयो मत्ति हीर 
कट लिग्र डाद्दी । कुमच वियारी | >--५० ४२. 


ऐतिहासिक प्रदन्ध २६७- 


नहीं करते । वे म्लेच्छ-दर्शन भी गहंणीय समभते हैं ।१ सुनसातिह ने इस वेमनस्य 
के व्यवितगत पक्ष पर झधिक बल नहीं दिया।॥ वस्तुतः, उनके बीच वेसनस्य 
व्यक्तिगत कारणों से न था ) सिकख-ग्रुर भौर मुगल-शासन दो संस्कृतियों के प्रचारक 
के रूप मे उलभ रहे थे | गुरु अजुन के बलिदान पर जहांगीर का संस्मरण इसी मत 
की पुष्टि करता हैं। यही कारण है कि इस ऐतिहाप्तिक प्रवन्धकार ने भुगल शासन 
के भ्रति भ्रसहिष्णु दृष्टिकोण को हिन्दुत्व-प्रेम के पुरक के रूप में ही भपनाया है । 
गुरु गोविन्दर्सिह की भ्रवतरण-कथा का भारम्भ भी म्लेच्छो के अत्याचार से 
होता है। म्लेच्छों की ग्रनीति से भस्त घरती महाकाल के दरवार में उपस्थित होती 
है । क्षात्र धर्म, यज्ञ, पुण्य, दान के लोप एवं ईद, बकरीद, नमाज और गोवध के 
प्रसार की कथा उन्हें सुनाती है ।* तब महाकाल दशम गुरु को सर्त्यलोक जावे का 
भादेश देते हैं ।? उनके श्रवत्रण पर साधु, योगी, वीर, योद्धा मौर भारत भूमि 
उन्हें अपनी-अपनी भावना के भ्रनुरूष झवतार, मोगीश्वर, चर वीर, क्षप्रिय श्रौर कर- 
भूषण के रुप में देखते हैं भौर तु “श्ररि-कुल-दुसन' के रूप में । * तत्पशचात्‌ गुरु 
सेग बहादुर की बलिदान-कथा मुस्लिम शासन के अत्याचार की कथा से भिन्‍न नहीं 
है । कश्मीरी संगति भी धर्म-परिवर्तन, उपवीत-कत्तंन तथा तीर्थों की श्रष्ठि की 
कथा सुनाते हैं ।* गुरु तेग बहादुर क्षात्र धर्म के लोप पर दुखी हैं। 

“गुह गोविन्दर्सिह द्वारा ग्रुरूषद ग्रहण करने से पूर्व उनकी फार्य“विधि झोर 
कार्ये-दिशा निश्चित हो चुकी थी। गुरु गद्दी समारोह पर एकत्रित सभी कवि जन 
निरप्वाद रूप से चबगत्ता (मुगल शासक) से होते वाली “रार' की शोर सकेत करते” 

१. संगति कष्दी गरीब निवाजा | वादिसाद किछु पूछन काजा। 
तुम कह दो इह ठोर घुलवा । ठुम ता कह नहीं दरस दिखाबा | 
मुख बचने वहे इद भाय | हम नहीं मस्तक लगना जाय । 
ना मलेच्छ को दर्शन देना। भाप जाय त्ाको नहीं लेना। 


का प्र 
२. नीत भनीत निद्दार मलेघ्ंव दुखत भई धरनी सब सारी । 
लोप मभये सब छत के गुण जग्ग सु पुन्न जु दान अपारी! 
ईद खली बकरीद ल्वाज सु गोवध होत सबे घर भारी। 
कौन कड़े इद दूख सब्र घर दीन दयाल बिना अस्थारी।.. “४० ४१ 
३- यौ निज रिदे विचार के दीन बन्ध करतार। 


दसमों श्री गुर बर पठयो मात लोक निरधार । जाए ४२. 
४. साधु कहत साथ अवतारी ! जोगी कहत जुगीखर भारी । ४ 
बीएन लख्यों वीर बर अनी ! जो धन जोष रूप घर छ्री 
भारत खण्ड लख्यो कर भूषण । तुरकन लखा अरद्द कुल दूखन 3 +-३० ४०- 
५६ तरकन अधिक अनीत उठाई । हिन्दू किय सब चुरक बनाई। 
एक दिवस ओदु ठौर मंम्ताया | तग्ग सवा मन प्रगट उतारा । 
मुफ्कन सार दुखत मई लोई | छत्ती जयत ले दिखियत कोई 
जो निज भपनो सीस चढ़ावै। निवरत घरनी भार एरावे ४० पश 


“२६८ गुंदमुली लिपि में उपतब्ध हिन्दी-फाब्य का घालोचनात्मक भ्ध्ययन 


-हैं।' गुर योविदद दुर्गा से म्लेच्ठन्मर्दन का बर माँगते हैं; पहाडो राजा भी 
औरगजेब को उऊतावे के लिए इसी वरनआप्ति की कथा उस्ते सुनाते हैं ॥? इसके 
“पश्चात्‌ युद्ध वर्णंव है। सुक्सासिह वी सहानुभूति--सहानुभूति ही नहीं श्रद्धा भीन्‍- 
-स्पप्ठतः गुरु पक्ष में है, श्रत: यदाऊदा मुस्लिम विरोधी छाब्दो का प्रयोग बहू करता 
-ही है । वह इस युद्ध को दीठ मज़ब' का गुद्ध (घर्मेन्युद्ध) कहता है : 
इह सम वात अवर नह काई । 
दीन मजब का युद्ध सो भाई। 
झलंकार--गुरु विलास श्र॒लंकृत भाषा में लिखी हुई रचना नहीं । उसके 
भाधार भ्रंयो में बहुत सुन्दर अलकारो के उदाहरण मिलते हैँ जिनकी शोर हम यथा- , 
स्थान निर्देश कर चुके हैं। दशम प्रथ का भ्रष्ययन उन्होने किया है, ऐसा सकेत उन्होंने 
“कई स्थानों पर किया है? किस्तु, दह्षम्र ग्रंथ के भवकार-विधान से झ्राप विशेष 
लाभान्वित नही हुए। 
गुरु विलास में श्लंकारों वा प्रयोग श्रति विरल है | छः सौ पृष्ठों से ऊपर 
मुद्रित संस्करण में भर्लंकारों वी सख्या एक सौ से प्रधिक नही ) जो ग्रलकार मिलते 
हैं, उनके विषय में तीन वातें विश्वेप रूप से ज्ञातब्य हूँ: 


१. सुवजासिह ने बेवल साइृश्यमूलक अलंगारों वा प्रयोग क्रिया है, तत्रापि 
उपमा अलंकार का । कही-कही रूपक, उद्तोक्षा के भी दर्शन होते हैं । एक स्थान पर 
संदेह का भी प्रयोग हुआ है । कुल मिल्रा कर उनका झलकार-विधान बहुत सीमित-से 
क्षेत्र का परिचय देता है। ] 

२. इस सीमित-से क्षेत्र मे, उन्होने उपमान-चयन में मौलिकता का विशेष 
परिचय नही दिया । उनके उपमानो के अध्ययन से उनको रुचि-विशेष, भयवा उनके 
निजी भ्रध्ययन एवं निरीक्षण के वैशिप्टूय का पता नहीं मिलता। प्रधिकाश उपमान 
“विर-परिचित हैं । 

३. प्रत्येक भ्रलंकार सामयिक आवश्यकता की पूति करता है, उनकी भ्रलंकार- 
“सृष्टि किसी एक सामूहिक प्रभाव का सृजन करतो प्रतीत नही होती । 


संक्षेप में हम कह सकते हैं किये भ्रलंकार-सुजन मे विशेष रुचि नहीं रखते । 
इुए शप्यद ते के न आपने ऋप्याए-्द्रणों हे लपभ्न्यद हुंए हैं 3 तत्कालीन च्यप्प् 
प्रलंबार-पवत्ति से प्रभावित 
१* रार बरै तुम सो चत्रगत्ता! इस समस्या की पूर्ति ५ रुवैयों में हुई, उन्तमें से एक सेया 
इस सप्रकार है : 
संत अ्रनत करी जन पहित गावत है जिद को कर मत्ता। 
क्न्निर जच्छ भुजग सुर्ेगण वाछ्धत दे जिद की मित गत्ता। 
दा प्रम पूरन राजर जोग को रीक परयो तुमरे सिर छुठा। 
नीच मलेच्छ गवार कहां इद रार करे तुम सो चवगत्ता। नजपृण हद 
। ३« तिम दिन विजय होय जग मेरी । असर मलेछ मारि कर ढेरी। २० ११३ 
३. खद्ग-केत अर कालका मेरे भई सहाय। 
में अब सफा मलेछ की देहों अर उठाया नाड० १६८ 


ऐतिहाप्रिफ प्रबन्ध २६६ 


उनकी रचना से कुछ प्रलंकारो के उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 
१. तिन को भई चिन्त इम आई। 
थोरे ज्यों मछली जल माहि। -प्रृ० ५१७ 
२. जिहु धिध नाव न॒दी की घारा। 
चही जात्त नह को रखवारा+ रे 
अझनिक ठवर इह भांति लुठानी। 


राज विराजी सभ जग जानी। +पू० ४१७ 
३. कह तीर तैग॑ परी है कटारी। 

चुभ बीर सोभ जिम मच्छ जारी । +परू० ४२८ 
४. घरा परयो सभन को आई। 

सागर ज्यों दल चहूँ दिस छाई। “9० ४२६ 


४. कीट बूँद आहन अनुमानों। 
खल दल उमड़े अधिक प्रमानों। 
गगत उडग बन अखिल जु पत्त (पत्र) “पृ० ४२५ 


६. (शत्रु) नील घटा उमड़े जनु आई। नाएं० ४२३ 
७, थाम्ब रख्यो इम दूतन को दल, 
ड ज्यों सरिता तट सेल बँधानी। नय9० ४२० 

८. जिंह ओर वली बरु धावत है। 

दल सनभ्रन॒ पत्र उडाबत है। ++9० ४२१ 
६. काल जमन ते ज्यों घन स्थाम प॑ । 

त्यों इब नीचन कीन अगत्ते। >प्० ३६१ 
३०. प्रभ की जस लखि श्रनल समाना। 

जहं तह जरत राव श्ररु राना। ० ३८८ 
११. रेन दिना बढ़तो जिम एकम को 

बर चन्द * निहारी +परू० ३८८ 
१२. हीरा जुँस मलिन पट माही। ., 

स्यों राजत रानी वह ठाही | ज्ध्रू०्प 
१३- सफरी जल सम धिरही सारे । 

पलक न॑ जीवत करत किनारे । न्जप० ५९ 


2४ श्राज समान न॒सूख किधौ, 
हम लोक चतुर दस बीच सुताही | 
राजिव बंस ज्यों हंसु निहार के, 
होत खुसी मन में बिगसाही। >पू० ७६ 
१५. (श्रशव) धीमे घीमे चलत है जनक सिंध को नीर ॥ 
ना92० ६१ 


३०० गुदुसु्ती लिपि से उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का झ्रालोचनात्मफ प्रप्ययन 


६. स्नी मुख घन ज्यों गरज उच्चारो। -१० १३६ 
१७ राजन की उमडी उत सेना। 

पावस जलद घुरत उत गैना। -पू० १४५. 
१८. दल दृतन के इह भाति हता, 

जिम मारुत मेघ करे सु कत्ता। “० १४५ 


छन्द--सुवसाधिह ने छत्द-प्रवस्घ मे दशम ग्रथ का ही भ्रनुसरण किया है। 
उन्होने किसी भी ऐसे छन्द का प्रयोग नही किया जो दशम ग्रथ मे प्रयुक्त ने हो । 

7 इनके मुख्य छन्द दोहा भौर चौपाई हैं। पजाव मे चौपई भ्रभिषान चौपाई 
भौर चोपई दोनो के लिये प्रयोग मे श्राता रहा है। कई बार सोलह मात्रा ने ऐसे 
छन्दों को भी चौपई कहा गया जो चौपाई की सभी शर्तों को पूरा नही करते। यह 
बात सुबखाधिह भौर उनके पूरंवर्ती कवियों (गुर ग्ोविन्दर्सिह, भ्रणीराय, सेनापति) 
के विपय में समान रूप से सत्य है । 

इन दो छन्दो के अतिरिवत जिन और छन्दो का प्रयोग सुक्सार्सिह द्वारा हुप्ता 
है, वे हैं, सवेया, कवित्त, प्रडिल, पाधडी (पंडटिका), भूलना, भुजगप्रयात, सुम्राल, 
रसावत, सक्ष नादी, मधु भार, विज, बाराच, तोटक, सोरठा, घिलक । सक्षेप्र मे 
उन्होने मात्निक छन्दों का प्रयोग किया है और वर्णं-वृत्तो मे, कवित्त झादि दीप 
छन्‍्दों का श्रयोग किया है तो मघुभार, नाराच झ्रादि लघु छन्‍्दो का भी। छन्द-परिवर्तन 
में उन्होने पर्याप्त सम से काम लिया है। गुर बिलास में छम्द वैविध्य के कारण 
कथा में एकस्वरता नही प्राने पाई, किन्तु छन्‍्द परिवतेन इतनी द्रुत गति से भी 
नही हुमा कि सामूहिक प्रभाव बा सूजन ही न हो सके । 

सुबज़ातिह वा उन्द-प्रव-ध दोप-रहित रहने पर भी निपुण नहीं । सफल छन्द 
निर्वाह के लिए मात्राप्नो एवं धर्णों की नियमित सख्या को लय मे बाँघ देना हो पर्याप्त 
नही । इसके लिये भपेक्षित है भाषा-विषयक श्निवायंता । प्रत्येक दाब्द प्रपमे स्थान 
पर प्रनिवायं-सा लगे तथा पाद-पूर्ति के लिये महत्त्वहीन वर्णों श्रथवा धब्दों की मरती 
न करनी पडे। सुबजासिह का हिन्दी भाषा पर भ्रधिकार विश्वसनीय होने पर भी 
इतना पूर्ण नही कि उन्हें छन्द निर्वाह दे' लिये महत्त्वहीन वर्णों का प्रयोग में करना 
पढ़े । सु, 'पभ्ान' घ्रादि का ऐसा ही प्रयोग उनके छल्ट-नैपुण्य को सदेहास्पद बना 
देता है। 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३०१ 


गुरु नानक से संबन्धित ऐतिहासिक प्रबंध 


२. महिमा प्रकाश (लेखक सहझप चन्द भट्ला) 
२४ जन्‍म सासी नानक पातशाह फो (लेखक संत दास छिब्बर) 
३, नामक विजय (लेखक संत्त रेण) 


सहिमा प्रकाश 


प्राप्य सामग्री--महिमा प्रकाश पर किसी प्रकार की कोई . सामग्री किसी 
हिन्दी भ्रयवा गुरुमुखी प्रस्थ में प्राप्त नहीं । केवल गुरुशब्द-रत्नाकर में इस पर 
सात पंवित की टिप्पणी विद्यमान है ) 

महिमा प्रकाश--महिंमा प्रकाश दश-गुरुम्ों का जीवद-चरित उपस्थित करने 
का प्रथम प्रयास हैं । इसका बहुत वंड़ा भाग पद्च में है, शेप थोड़ा-सा भाग गद्य 
"में भी है । 

इसके लेखक हैं श्री सहप चन्द भल्ला। उनका सम्बन्ध तृतीय गुए भ्रमरदांसजी 
के पुत्र थी मोहरीजी के परिवार से है ।' सरूपचन्दजी के भनुसार इस ग्रंथ की 
रचना सन्‌ १७७६ ई० (संवत्‌ १८३३) में हुई ।९ इस ग्रंथ की बहुत-सी हस्तलिखित 
प्रतियाँ मिलती हैं। एक प्रति महाराजा रणजीततिह के दरवारी कवि बुधर्सिह लाहौरी 
"द्वारा लिखित है ।?े इसका लिपिकाल संवेत्‌ १८६६७ है। इन पंकितयों के लेखक ने 
इसी प्रति के माध्यम से इस ग्रन्य का भ्रध्ययन किया है । 

विषय-वस्तु--महिमा प्रकाश में दस सिदेख गुरुप्रों एवं बाबा बंदा के जीवन 
से सम्बन्धित धटनाओं का संक्षिप्त वणुन हुआ है । मुख्यतः गुर नानक की सालियाँ 
(घटनायें) सरल पद्च में कही गई हैं । वीच-वीच मे गृद्द नानक की वाणी की व्याख्या 
सरल गध में की गई है । संक्षेप मे, इसका महत्त्व गुर नानक सम्बन्धी प्रथम पद्म 
बद्ध कथा के रूप में ही है । 

१- तब स्री गुरु श्रमरदास कुलचारि। 


मोहरी सूद समसुस परडएएरि!।. * 
दसौ सरूप की मदिमा कीना। 


सरूप चन्द गुर चरन अधीना। +आएड्लिपि (११४१), प० ७र 
२ दस अस्ट सहस संमत विक्रम, 

अवर अधिक तेतीत | 

सरूप दास सतिगुरु करी, 

सदिमा अकास बखसीस | “-शरु शब्द र॒त्नाकर, ६० रूू०श 


जे ७ &€&य ५ 
बार नाथ घ्त सोम पुन संवत्‌ विक्रम राय । 
दसमी विजे अ्सिद्ध दिन भौमवार सुस दाव। 
दसेो महल की जो कथा साखी कही बखाना 
सैेखक ससज मृगंद दे भूल चूक बखसान --पाण्ड्लिपि (११४२), प० छछ८ | 


३०२ गुय्मुद्दी लिपि में उपलब्ध हिस्दी-काव्य का झ्ालोचनात्मक झरध्ययस 


आदर्श प्र्य--सेखर' वे गागने विस्ी पूर्ववालीत प्रवन्‍्ध सेखक वा प्रादर्श 
नहीं था । इससे पहरे जिग चरिति-प्रदन्यो बी रचना पणाव में हुई, से गुर गोविन्दर्पधिह 
के जीवन से सम्यन्धित थे । स्पष्ट है वि वौर-वायव गुर गोविन्द वह की चरितन्यथां 
शाति-पुज गुद नासय देव ये चरित-प्रबन्ध वे लिए उचित घादर्श प्रस्तुत नही बर 
सकती थी । प्त ससूपचनद अपने पूर्ववालीन चरित प्रसस्थो--बचित्र माठक 
(प्रपनी दया), एब गुर शो वा--ते चरित्र झादर्श श्रयवा रचना-शेनी से विधेष लाम 
नही उठा सके | वेबल युद्धलप्रतगों में वहीनही वचित्र चादत की प्रतिध्वनि सुनाई 
देती है । 


प्राधार प्रत्य-- मर्िमा प्रराश्ष वे सामने प्राचीग जन्म-सासी एवं भाई बाले 
की जन्म-माखी प्रवश्य थी । य दोनो ही गद्य-रचनायें हैँ, भौर इन में गुर्ध नानक 
देवजी वे जीवन वी घटनायरें--सासिया--सगृहीत हैं । ये 'सासियाँ सर्वंधा स्वत 
हैं भौर विस्ी प्रबध-नियम द्वारा शासित नहीं । श्री रार्प सन्‍्देजी में जम्म-्साध्तियों के 
ऋण को स्वीवार उिया है । इसवे' अ्रतिरिवत गुद लागत देव वे जीवन सम्बन्धी 
अनेक कथायें मौखिव रूप से भी प्रचलित थी। सखय चन्‍्दजी मोौधसित सोत से भी 
लाभान्वित हुए हैं। गुरुकुल ने सदस्य होने वे धारण उन्हें गुण्जी के जीवन से 
सम्बन्धित भ्रनेवा वयाप्रो वो जानने वी विशेष सुविधा थी ५ 
दक्ष गुरुमो की महिमा वा गायन श्रद्धालु सिपसों थे! लामार्थ ही किया गया 
प्रतीत होता है। प्रथ-समाप्ति पर सेस़ब पहले हैं; इह प्रोयी गुरु बावे की महिमा 
को है। जनम साखी भादि ते से थे जो दसों महला जिसे बिलास हुए हैं सो इस 
ऊपर लिखे हैं । इसे पडने (पढ़ने) से सिक्स वो गुरु को महिमा मलूम होवेगी ॥९ 
लेखक ने न तो साखियो वा विस्तृत वर्णन किया है भौर न हो उनकी भाव- 
गत मामिवता को प्रकट करने वा यत्न गिया है। उन्हें गुएणी मी जोवन-कथा की 
अपेक्षा गुरु-वाणी से अधिक श्रीति है । कौन-सी वाणी विस विश्लेप परिस्थिति में 
उच्चारित हुई, यही दिखाने के उद्देश्य से उसने गुरुजी के जीवन से सम्बन्धित घंटल 
नाप्नी का वर्णन क्या है। प्रधिवतर ऐसी घटनाप्रों का ही उल्लेख हुम्ता है जो गुर 
चाणी के किसी सण्ड श्रथवा किसी धर्दद (पद) पर प्रवाश डालती हैं। इन शब्दों 
को व्याख्या उन्होंने सरत खडी बोली गद्य मे कीं हैं। 
साराश यह है कि इस ग्रथ के पारायण से नततो हमें ग्रुरुजी के जीवन के 
किसी नये तथ्य का पता चलता है, न ही किसी घटना का मामिक चित्रण हमादे 
१० जनम साखी ते भाद जो साखी । 
गुर भुख सिक्खन जो मुख भाखी | 
गुखुल पुरखन जो मुख कह्दी | 
तामो रतन चुनि हिरदे गह्दी॥ 
शुर अग्या पाय तब भाखा कोनी | 
लिखी सब्ेष रतन जो चीनी। +“ररेफ्रत लाज री ; इ० लि० ११४१३ १९ ४२ 
३, रेफ्रोंस लाइन री, हृ० लि० न० ११४१३ प० ७७४ | 
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कवि का अमीष्ट है। गुरु-वाणी की व्यास्या एवं उच्चारण-परिस्थितियों का परिचय 
देना ही कवि का अभिप्रेत है । 
चरित एवं चरिप्र--सल्प चन्द ने गुरु नावक को भ्रवतार-पुरुष के रूप में ही 
चित्रित किया है । पौराणिक भावना से बे पूर्णतः प्रभावित हैं। कथा भारम्म नारद 
और ब्नह्मा के संवाद से होता है : 
एक समे स््री नारद ब्रह्मा पै गए। 
संत सभा सुभ निरब चित्त रिस थिर थए । 
प्रभ भरत सड कलघोर जीव कंसे तरें ।*९ 
ब्रह्मा नारद को भाइवस्त करते है : 
अब या में संसा नही हरि घरे संत बपु जाइ (९ 
उनके श्रवतरण के समय ससार भर में जय-ध्वनि होती है भ्ौर त्रिलोक में * 
मंगल गाया जाता हैं ।३ नो नाथ, छः जतो, बावन दौर, फिन्नर, जच्छ, गंघर्वे द्वार 
पर भा कर गीत गाते हैं, भ्रप्सरायें श्र देव वन्याएँ नृत्य करती हैं ॥ सब उन्हें जग- 
दुद्धार की प्राशीप देते हैं। वाजक-नानक प्रभी सोलह दिन के है कि गोरखजी आगन 
में पत्ते हैं। शिशु-नानक उससे वाद-विवाद करते हैं : 
स्री गोरव आंगन मो आये। 
जागे अलख मुख सवदि सुनामे । 
दिया उच्च दयाल ग्यान रस पागे। 
अलख कबी सोव॑ नहीं जागे।* 
गोरखनाथ ने उन्हें प्रवतार-रूप मे पहचाना । तत्पदचात्‌ उनके बाल-जीवस 
की घटनाप्रों का उल्लेख है | हर घटना में लेखक की दृष्टि उनके भ्रवतारत्व पर रही 
है । वे उठे प्रवतार, पीर, फकीर, वली, सब्चिदानरद झ्रादि विशेषणों से विभूषित” 
करते हैं।* विवाह-वर्णेंन मे वे दृल्हा-दुल्हन को कृष्ण, रुक्मिणी एवं राम-सीता केएः 


4. रेफ़स लाइन री, दू० लि० पाण्डुलिपि (११५१), प० ७० | 
नम ब्द्दी पाए्डलिपि (११५१), प० ७० | 
३» मुच्र जन रिखीमु आछ। 

मंगल सु चार गाए। 


स॒व सिद्ध जोग रूप॑ में जै सबद उचारा । बढ़ी) प० ७१ 
४ बद्दी, एृ० ७४ | 
५५ (क) सब लोक वदे इद बड़ा कोई झअवतार दै। , 
मस्तक जगमग नोत कुल को लिस्तार है। >-बेदी, पृ० ८० । 
(ख) पुनि कालू सो कद्दा पुत्र राश तुद्दि पोर दै। 
दिन दिन प्रगे कला रद वली फकोर दे । ज-पद्ौ, पृ० म३्‌ । 


(ग) सतचिदानन्द घन दिन दिन करत प्रकात) 
यांदन चंदन दोता जह अगठ्त बास छुबाप | ज-थवद्दी, प० ६३ # 
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रूप में देखते हैं ।१ इसके पदचात्‌ गुए्जी ने जीवन की प्रमेव धटनाप्नों जा क्रम 
आरम्भ होता है भौर गुद्देव जयदुदार के उद्देश्य से देश, परदेश में विचरते हुए 
-ृष्टियत होते हैं ! 
सल्पचन्दजी ने चरित-वर्शन एवं चरित्र-चित्रण में पुरानी परिषाटी था ही 
झनुसरण किया है । कथयाप्रो के ब्यौरे प्रथवा उतकी व्याख्या में बोई मौलिक अभिवृद्धि 
उन्होंने नही की । कया में उपदेशात्मत तत्व एवं चरित्र में भवतारत्व वी एक- 
स्वर प्रधानता है । 
शैलो--ऊपर कहा जा घुका है कि उनवा झाघार-प्रथ जन्म-सासी है ! उन्होंने 
न' केवल विपयन्वस्तु के लिये बल्कि शेलो बे' लिये भी उस प्रय को ही, प्राद्श माता 
है । परिणामत महिमा-प्रकाश भी वया-सप्रह वी कोटि में ही पाता है। गुएजीवन 
की प्रत्येक बा कितनी स्वतन्र एवं स्वत निरपेक्ष है इसका कुछ धनुमान उनके कयारस्म 
एंव क्‍या समाप्ति से ही लगाया जा सकता है। प्रत्वेक का भारम्म इस प्रकार होता 
है “री वाहिंयुद बुख करो उचार / होद दवाल कर सेइ उधार । भागे साली ने 
जी की परम उदासी की निरूपन होयगी' । भोर, प्रत्येव कषा 'साखी पूरन होई' इत 
शब्दों से समाप्त होती है। 
साराश यह है कि प्रवन्ध प्रन्य के रूप में इस रचना का विशेष महृत्त्व 
नहीं । 
हे छन्द एवं प्रलकार की दृष्टि से भी यह रचेंगा किसी उल्लेसनीय नेपुण्य का 
परिचय नही देती । पभ्रलकारो वा प्रयोग विरलातिविरल है भौर छन्द-निर्वाह भति 
चदौप है । यो तो कवि ने दोहा, सोरठा, भ्रढिल्ल, चौपई, मकरा, तोमर, निभगी, बेत, 
रसावल प्रादि छन्दों के प्रयोग से रचता वो उन्दन्वविध्य प्रदान किया है, किन्तु छन्दों 
की सात्राओ को भापने सुविधानुसार बढ़ाया-घटाया है। उदाहरणायं उतका 
अत्ताईस मात्रांग्रो का दोहा देखिये--- 


मरदाने को पूछा प्रभू, तुहिं लागी भूख प्यास र+२७ मात्राए 
तू भन्तरजामी है प्रभू क्या मैं कहू अरदास ।९ उ-२७ मात्राये 
एक ही छन्द की दो पतियों में मात्राप्रों को भ्समानता का एक उदाहरण 
"निम्नलिखित है * 
ऐसी उजाड कबहू नहीं देखा। 55३१६ मात्राये 
ईहा नही जल अज्त न ग्रादम भेखा )। २१ मावायें 
इस प्रकार के परिवर्तंत में किसी नियम का परिचय नहीं मिलता। कुल 
मिला कर सख्पचन्द जी का काव्य-प्रयास सौंद्यविहीन एवं कई स्थानों पर भनिषुण 
प्रतीत होता हैं । 
१- दुलदा दुलदइन अनूप | सग'किसन शकपतत रूप 


-ारेशेस लाइमे रो, ६० लि० न ११४१५ प* दर 
अया काजू घर आनन्द धाम । जिस दसरथ गृह सोसित सिया रास --वहीं, प* वश 
२ यही, प० १०२ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध इ्ग्श 


उनकी भाषा सरल खडी बोली है ॥ इनसे पूर्व चरित काव्य क्ृजभाषा में लिखे 
गये थे । पौराणिक प्रवन्धों के लिये तो समान रूप से ब्रजमापा का ही प्रयोग हो रहा 
था। प्रेम-प्रवन्धो में खड़ी बोली को भी स्थान प्राप्त था, किन्तु उनकी भाषा में ब्रज" 
प्रयोगों की संष्या भ्रपेक्षाकत भ्रधिक थी | सह्पचन्द ब्रज प्रयोगों का सर्वेया त्याग तो 
नही कर सके किन्तु उत्की रचना में खड़ी बोली की मात्रा पूर्ववर्ती प्रबन्धों की भ्रपेक्षा 
अधिक है | एक उदाहरण लीजिये : 


कर रीत दान दीना | 

पुन च्याल भजन कीना । 

सिर पाग वस्त्र धारा भूखन सभी पहराया। 

करतार मुकुट घारा । 

तिलक उनमनी सुधारा। 

जस राम नाम कुंकम धसि राम रंगि बनाया। 

छिटकाय सरब वस्त्र। 

कर ज्ञान खडग सस्त्र । 

सेहरा सहंस्न नाम॑ प्रभ मुकुट सों लगाया॥ 

दीना, कोना, छिटकाय, सों भ्रादि संज्ञा रूप एवं योजक ध्रज की विशेषता हैं 

भौर पहराया, बनाया, लगाया, भ्रादि संज्ञा रूप सड़ी बोली की । उकारान्त द्ाब्दों का 
अमाद भी श्जभापः की घटती हुई मात्रा की शोर ही सकेत करता है । 


संक्षेप में, इतिहास झ्रयवा काव्य की दृष्टि से इस ग्रंथ का विशेष महत्त्व नहा। 
इस पुस्तक का ऐत्तिहासिक महत्त्व भो केवल इतना ही है कि यह गुरु बावक की 
जीवनऊया की पद्वद्ध रूप में प्रस्तुत करने का प्रथम प्रयात्त है । 


जन्म-साखी नानक शाह की 


अपण्, शात्परि ५--एस गस्ण-नयादी, पए छिशुट पत्गुएत्यप्तप्मफ अथवा फविविच- 
सात्मक, किसी प्रकार की सामग्री प्राप्त नहीं । ग्रु शब्द रत्वाकर में भी इस पर 
टिप्पणी विद्यमान नहीं ६ 

लेखक :---जन्म-साखी सतिगुर नानक शाह जी की! को रचना भाई संतदास 
छिन्दर द्वारा हुई है। गुरु हरि राय के समय से छिव्वर-परिवार का सम्बन्ध गुरुन्यूह 
की दीवानी (वजीरी) से रहा है। दीवान दग्राह्म मल झाठवें गुरु जी के दीवान थे 
भझौर गुरु तेग बहादुर के नवम ग्रुद होने की घोषणा उन्होंने ही की थी । भाई 
संतदास का सम्बन्ध इसी छिब्बर-परिवार से है ९ 


१. भाई रणपीरसिंद द्वारा लिखित सिक्‍्ख रेफ़ स लाइज री की पास्डुलिप (मंक १६७३) 
चर टिप्पणी । 


३०६. पुझसुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक भ्रव्ययत 


भाई सतदास ने इस ग्रथ वी रचना कास्मोर प्रदेश में वी। हो सत्ता है 
उनका परिवार उन दिनों वाश्मीर में ही वसा हो । भाई सतदास बडी उदार भ्रवृत्ति 
के व्यवित प्रतीत होते हैं । सिवख गुरुणों के प्रषटि श्रति श्रद्धालु होते हुए भी उन्होंने 
भगवती दुर्गा का स्मरण समान थद्धा से किया है।' 
रचता एवं रचता-काल +--भाई संतदात्त छिंब्यर वी बेवल एक रचना 
जजम्म-साखी सतिग्रुरु नानक शाह जी की प्राप्त हुई है। इसकी दो प्रतियाँ सिवस 
रेफ़ेस सोसाइटी लाइग्रेरी मे विद्यमान हैं । इनके एक्सेशन नम्बर ६११६७३ तथा 
२७८।५०७४५ हैं । 
ग्रन्थ समाप्ति पर रचना-काल का निर्देश हैं जिससे पता चलता है कि इस ग्रथ 
की रचना सवत्‌ १८३४ (सन्‌ १७७७ ई०) में हुई “-- 
चेत सुदिन थित सप्तमी पुसत ससवार । 
सन्त दास छिब्वर लिखी पोधो सुधा सवार। 
सम्वत अठदस से चउतीस । 
साका लिखते बिक्रमजीत ।* 


प्राघार प्रग्य “-- छिब्पर जी से पहले गुरु नानक वो जन्म-मासियाँ गद्य में 
लिखी जा चुकी थी । छ्िब्यरजी इन में से एव (भाई दाले द्वारा रचित) जन्म साखी 
से प्रभावित हैं। बटो इस कृति का प्राघार-्ग्रथ है। उसी जन्म-साखी का अनुसरण 
करते हुए वे सारी कथा 'बाणे' के मुस से कहलाते हैं ।३ उक्त जन्म-साखी के समान 
इस छूति में भी गुर श्रगद को कया का थोता माना गया है । 

छित्वर जी से लगभग एक वर्ष पूर्व श्री सखूपदास भल्‍्ला द्वारा महिमा प्रकाश 
(रचना काल सवत्‌ १८३३ वि०) वी रचता हो चुकी थी । छिब्वर जी इस रचना 
से प्रभावित प्रतीत नहीं होते । 

दथा --भाई सलदास उिब्बर द्वारा लिखित जन्म-सासी गुर नानक के 
जीवन-चरित को पद्मवद्ध स्प मे प्रस्तुत करने का दूसरा प्रयास है। इससे पहले 


रु 


१. काममीर सुमदेस सुद्ायो । 
क्सप रिस्री।र के मन भायो । 
तहा सुदेवी का अस्थान [ 
अग्द दम भुजा साएफा जानी। जापाण्डलिपि (अक १६७३), प० रर७ 
२३०. पाण्डलिपि (अक ६३।१६७३), प० २२७ 
३... बाला और गए का बदता-ओ्रोता रूफ में उल्लेय कई रथानों पर हुआ द | केवल एक 
ज्र्हरण अस्त किया जता है: 
तीनों दत्त निकट जव ध्राए। श्रध मए कछु इस्‍्ट न पार | 
चाला गुर झंयद दे कहे | तित देतन इस न्किट न पए | 


जपासडलियि (अंक ६१।२६७२)३प० ११६ 


ऐतिहाघिक प्रचन्ध पु ३०७ 


महिमा प्रकाश में मानक-कया का ग्रायन हो चुका था, किन्तु वह प्रयास दो दृष्टियों 
से असफल रहा। प्रयम, महिमा प्रकाश का बल जीवनन्चरित्त पर न हो कर वाणी 
की व्यासुया पर है । द्वितीय, काब्य दृष्टि से महिमा प्रकाश घत्यन्त नैपुण्पहीस रचना 
है । संतदास द्वारा रचित जन्म-साखी कथा श्र काव्य की दृष्टि से गुर नानक का 
प्रथम सफल जीवन-चरित है। 


भाई सन्तदास छिब्बर के लिए धादशुं-प्रन्यथ भाई बाले की जन्म-साखी हैं 
उन्होंने न तो कोई स्वंधा नवीन कथा ही हमे दी है थौर न किसी कथा की नवीन 
व्याख्या ही प्रस्तुत की है 


वे गुरु नातक के जीवन सम्बन्धी एक के पश्चात्‌ दूसरी कथा बहहते जाते हैं । 

इन कथाओं में परस्पर कार्य-कारण-सम्बन्ध नही ॥ प्रत्येक घटना साधारणठ: भपने 

आप में स्पतन्त्र, निरपेक्ष है ॥ भ्रधिकांश घठनाग्रों का ऋम-श्वुखला में स्थान बदल 

दिया जाये तो किसी एक घटना अथवा सम्पूर्ण प्रबन्ध के प्रभाव में कोई विशेष 

अन्तर नही पइता । संक्षेप में, यह जन्म-साखी, अ्रन्य जन्म-साखियों के समात, अनेक 
स्वतंत्र एवं विश्श खल घटनाओं का संग्रह है । 


तो भी इन विश्वाखल घटनाम्नों में प्रभाव की एकता है, इसका कारण है 
नायक का चरित्रगत स्वयं भ्रोर लेखक की दृष्टिकोणगत सुव्यवस्था। किसी साखी में 
नायक का चरित्रमत बैशिष्टुय बिगड़ने नही पाता । गायक कही घरित्र विरोधी अथवा 
उद्देश्य विरोधो प्रसंग में नही उल्नकता । प्रत्येक साखो का प्रभाव स्वतंत्र होता हुआ 
भी पूर्वाजित प्रभाव को पुष्ट करता है । संक्षेप में हम कह सकते हैं कि जन्म-साखी 
की कथागत एकता घटनाम्रों के तकसंगत क्रम पर अवलंबित न होकर उनकी 
प्रभावगत समानता पर श्रवसम्वित है। 


चरित्र-चित्रण--इस जन्म-सासी में निरंकार गुरू नावक पश्रवतार-रूप में 
चित्रित हुए हैं । इस त्तथ्य की सम्पक्‌ विवेचना पोराणिकता झीप॑क के अधीन की 
गई. है | चरित्र-चित्रण का प्रमुख साधन “चमत्कार! झौर उससे प्राप्त प्रमुख रस 
भ्रदूभुत है । चमत्कार के कारण ही गुर नानक का पथ सदा धाधा-विहीन है । यात्राओं 
में पड़ने चाली विंपदाशो पर विजय पाने के लिये उन्हें विशेष संघर्ष नहीं करना 
पढ़ता | सम में उड़ सना," जल पर थल के समान चल सकना,* झदृश्य हो जाना? 
झभादि झलीकिक व्यापार उसके लिये साधारण एवं सुकर हैं। सानव, भ्रसानव सभी 
उनके अवतार-रूप से परिचित हैं भोर उन्हें स्थान-स्थाव पर श्रद्धांनलि घपित करते 





१» ग्र नानक तर लीन उदरी । जा केनास दीख सुखकारी ) --जन्म-साडी, प० १५१ 
२. प्रस जी जल उपरि चल्ति जाई । मरदाने मन अचरजु आई | --जन्मसादी, १० २०४ 
३० देव तीन जर ह्सटी परे | मरदाने के सुख सुक गढ़! 

तीनो देत निकट जब आए | अंप भए कद्चु इस्ट न पाण । 


>+जन्म-्साखी, प० ह्‌१६ 


३०८ गरुमुणखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काब्य का क्‍ग्रालोचनात्मक अध्ययन 


हैं। उनके अलोकिक घरित्र को चित्रित करने वाला एक चित्र यहाँ उदाहरणा्ं 

प्रस्तुत किया जाता है : 
संगला दीप चले गुर देव। सागर पत्थर में नहीं भेव॥ 
ज्यों सुध घरती परि चल जाए। पग न भिजे त्यो सतिगुर घाए। 
जित चित्र होइत बैठे रहे। ध्यान खुले आगे कोच ले। 
इंक्‌ दिन जलचर दरसन आए । गुर नानक के दरसन पाए। 
एक-एक की देह अपार। इक ते इक को घडो विथार। 
मकर नकर नाता भप व्याला । सौ जोजन तन परे विसाला । 
ऐसे एक तिनो जो खाही। एकन के डरते पिडराही (?)। 
गुर बिलोक टरत नही टारे। मन हर्पत सभ भए खुसाले। 
तिन की झ्ोट न देखिये बारी | मगन भए गुर रूप निहारी । 
बहुत काल गुर दरसन कीना। प्रेम सथी चित चरनन दीना। 
मूरत धर थारीस सुआए। प्रभजी के चरनम लपठाएं। 
उस्तत करि फुनि सीस निवाए। चले धाम को कौरति गाए 


गुर नानक के भतिरिवत अनेक ऐसे पात्र हैं जो मानवीय विशिष्टतामों का 
प्रतिनिधित्व करते हैं। इन पात्रों से भरदाने का चरित्र विशेष रूप से स्मरणीय है। 
मरदाना असाधारण निष्ठा भोर मन्नी का प्रतीक भी है और साधारण क्षुघा पिपासा 
का भी । मालवीय झक्ति भौर दौव॑ल्य उसमे भली भांति चित्रित हैं। मरदाना के 
सदा-सवेदा साथ रहने के कारण ग्रुद्द नानक के भलोकिक कार्य-वलाप के साथ 
लोकिकता का सम्बन्ध बना रहता है। लौकिक भौर भनो किक, मानवीय प्रोर देवी 
का समस्वय जन्म साखी के चरित्र-चित्रण की विलक्षण विशिष्टता है। 


उद्दं श्य शोर वातावरण 


पौराणिकता--इस जन्म-साख्री में मुहं नादक भदतार पुरुष के रूप में हीं 
चित्रित हैं । यहाँ सतदास से पुराण परम्परा का प्रनुतरण करते हुए भगवान को 
क्षीर-सागर मे स्थित नही दिखाया, बल्कि, ग्रुरु वाणी मे ही पौराणिकता का समावेश 
फरने का यत्न किया है। गुद नानक को एक प्रक्ति है 'सचिसण्ड बसे निरकारं 
पर्यात्‌ निरकार सत्यलोक मे निवास करता है । इसी एक पवित से सकेत पाकर 
कवि ने हिमालय, कैलाश प्रादि से परे झुव मण्डल एवं शुन्यमण्डल से ऊपर संचखण्ड 


प्रथवा सत्यलोक की कल्पना की है । यही वे निरकार के मुख से नानक के प्रवतार 
दोने की घोषणा करते है पक 





है. जन्मसाखी, प० ११३ | 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३०९ 


-ः 
फुन प्रवल जोत में प्रापतति भये । अ्रति सुजोत भुन कित मुख कहे । 
जत कत जोत-जोत हो रही। प्रियम रूप निगुंन को सही ॥ 
भगत पंथ स्रो सतिगुर लयो। साच खण्ड में प्रापति भयो । 
तब प्रसन्न होए निरंकार। नानक निज हमरा श्रौतार। 
भगत तुमारी पाई थाइ । हम तुम बीचे अन्तर नाहि। 
शुरू नानक को निगुण निरंकार का अवतार बताते हुए वे उन्हें वैष्णव परंपरा 
से सम्बद्ध रखना चाहते है। सचद्षण्ड की यात्रा में गुरु दत्तात्रेय और प्रक्लाद से 
मिलते हैं । दोनों उनको मुकत-्कण्ठ से श्रशंसा करते हैं ।" ऋषि उन्हें विदेह जनक 
से दीक्षित मानते हैं ।१ मार्ग मे पड़ने वाले पड़ावों का परिचय भी पुराणों के माध्यम 
से देते हैं। यहाँ एक उदाहरण ही पर्याप्त होगा | कैलाक्ष पंत पर गुरु नानक पअपने 
सहचर बाला और मरदाता सहित खड़े हैं। उनका परस्पर संवाद यहाँ 
उद्धृत है :+- 
मरदाना देखे नैन पसार। इह पर्वत है अपर अपार] 
तारे भी अब्रव, नोचे रहे। चंद सूर श्रव दृस्ट न लहे। 
फुन गुर तिन सो बचन बखाना | हे प्रभ जी इह अति अस्थाता । 
इस गिर का कह दीजे नाम । इह सुमेर है सुण अभिराम। 
है गुर इत प्रकार किस आहि । चंद सूर किछ दृस्ट न पाहि। 
गुर कहि धर, के मण्डल जान | जो प्यारा है ख्री भगवान । 
मरदाना बाला इत कहै। इस गिरकी गति कछ, न लहै। 
नीचे तुच्छ ऊपर बिस्थार। इस गिर का भ्रतभुत हैं ख्याल । 
गुरु नातक कहि सुत मरदाना । तो हिंत कथा पुरान बखाना ॥* 


१. दत्तात्रपोदाच : 


देखी सकत तुमारी नानक जो योले सो साथी | 
श्रव परतीत भई दे मोकों हिरदै अन्तर राची ) 
धनन्‍न सो गुरू तुमरा कहिये जिन तुम देख दिखाया । 
जैसा आये और न साथू जो सानकन्तपा बंयाया | “जन्म-ताखी, प० १४६ 
प्रहलाद उबच : * 
अहलाइ कहे सुय॒ नानक भाई | कल मैं तुद्दि वड प्रदवी पाई | 
सुद्दि सम बहुते जी. निस्तरे | नाम घिमर भद्र सागर त्तरे | 
भागे एक करीरा भावों | भगत बद्मा तिन राम ध्यायों । 
-+जन्‍्म-्साखी, प० १५६ 
२० ऋषी कद तू नावक आहि। 
जनक जिंदेदी का सेवकादि | 
अहो ऋण में नानक त्तपा । 
जनक प्रसादि नाम दे जपा। 
“-जअन्‍्म-साखी, प० १६२ 
2. अन्‍्म-साखोी, प० शश५१। 


३६०. गुरुमुख्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काब्य का झालोचनात्मक प्रध्ययन 


जम्म-सासी में इस प्रकार के भ्न्य स्थलों के प्रध्ययन से यह बात उत्तरोत्तर' 
स्पष्ट होती जातो है कि यह कवि निगुंण के उपासक सिवख भौर वैष्णव भक्तों में 
समम्वय स्थापित करने का इच्छुवः था। इस समन्वयवादो प्रवृत्ति के लिये उस पर 
मुलसी का प्राभार है, इसके स्पष्ट प्रमाण यत्रन्‍्तन्न विकीएं हैं। गहाँ कैवज़ एक 
उदाहरण भ्रस्तुत करते' हैं। संतदास ग्रुद नानक देव की रामेश्वरम्‌ यात्रा का 
वर्णशोन करते समय श्री राम की शमेश्वरम्‌ यात्रा वा स्मरण 
करना भही भूलते । तुलसीदास द्वारा कही हुई कथा वे नानक मुख से कहलाते 
हैं । जिस प्रकार तुलसी दास ने राम के मुख से शिष की स्तुति फरनावर 
बैंष्णव भौर शैव सप्रदायों मे समन्वय स्थापित करने का यत्न किया था, 
उसी प्रकार संतदास शुरु नानक के मुख से राम की स्तुति करवा कर पंजाब में सिवस- 
प्रसिदृषर हि्दुशों में रमन्पय स्थापित करने वे ग्रभिलापी प्रत्तीत होते हैं । इसके लिये 
उन्होने प्रपनी रचना में मानस की बुछ पक्तियों को उद्धृत बारना श्रनुत्तित नहीं 
समझा : 
श्री गुरू नानक जी वाचु। 
सुन बाले इहु ईसर थानु । प्रीत सहित इत थाप्यो राम। 
सो सब कथा सुणावी ततोहि | तू श्रत प्यारा प्रीतमु मोहि। 
राम श्रवतार त्रेता में भये ।ते कछ, चरित्र दिखावत नये। 
सो पित भ्राज्ञा बन को गये । संग त्रिया लघु भाई लये। 
फुन लीना प्रभ कप दल संग । सेत वाँध्यो पुरख अ्रभंग। 
सैल बिसाल आन कप देही । कुंदक जिउ नल नील ति लेही । 
देख सेत अति सु दर रचना । बिहस कृपानिध बोले बचना। 
परुम र॒म्य उत्तम इह घरनी । महिमा भ्रमित जाइ नहीं बरती। 
करिहों इहाँ संभु को थपना । मोर ह॒दे इह परम कलपना । 
सुन कपीस बहु दूत पठाए। मुनवर सकल बोल ले आए। 
लिंगु थाप विधवत कर पूऊए | सिव समान प्रिय मोहि न दूजा । 
सिव द्वोही मम भगत कहावा । सो नए सुपने मोह न पावा ॥! 
श्री रघुपति परताप ते सिघ तर पाखान । 
बाले ते मतिमंद है प्रभ तजु भजे जुझन ।* 
ऊपर उद्धत पद्मण्ड को झन्तिम नो पंक्तियाँ तुलसी की पंक्तियों का ईपत्‌ 


चरिवर्तित रूप हैं ।* इस उदाहरण से स्पष्ट है कि संतदास के मनःसंस्कार किस 
भ्रकार के प्रध्ययन से बने थे । 


१. जन्‍्म-साखी, प० १६५ [ 
२. राम चरित मानस (गीता प्रेस, संदत्‌ २०१०) सीकर, मसला, पृ० ७४१:-४३ | 


ऐतिहासिक प्रबन्ध इ१६ 


हमारे कालखण्ड के अन्तगंत आने वाले सभी प्रवन्ध नदीन जन-णागरण से 
ज्ेरणा ग्रहण कर रहे थे । यह वात पिछले पृष्ठो में स्पष्ट कर चुके हैँ । पौराणि- 
कता इस जन-जांगरण या साधन है और साध्य है इस्लामी प्रभाव का निराकरण । 
पौराणिक मूल्यो की स्वीकृति के साथ इस्लामी प्रभाव के निराकरण वा आग्रह, 
हमारे ऐतिहासिक प्रबन्धो का वैशिष्ट्य है । 

ये सभी ऐतिहासिक प्रवन्ध, एक प्रकार से इस जन-जागरण वे' नेताप्ो को 
भरपित की गई श्रद्धाजलि मान्न हैं । सतदास भी इस जागरण के प्रति जायरूक हैं। 
गुरु नानक को वे इस्लामी प्रभाव के विरुद्ध झाति-अस्त्रो से लडते हुए योद्धा के समान 
ही चित्रित बरते हैं। यहाँ दो उदाहरण पर्याप्त होगे। 

(क) भ्रपनी भक्‍का यात्रा में गुर नानक अपने मुसलमान राहुचर मरदाना को 
फहते हैं कि मकत्रा भगवात््‌ शम्शु का स्थान है ॥* अपनी भ्रलौकिक द्ापित से वे 
मरदाना को दिखा देते हूँ कि मक्का में अब तक भी शिव-लिंग स्थापित है 

बचत पाइ बहुरो सो गया। भीतरि गया दुृस्ट न पया] 

सभे भुजावर जानो अधे । मरदाने सभ देखे धंधे । 

क्या देखा तव भीतर जाइ । एक सिला देखी तित थाह ।* 

ताहि तफाफ करे फिरि आवे। बडे-बडे जो हाजी जावे। 

मरदाना बाहरि फिरि आया। गुर को सभु कछ, आति सुनाया । 

गुर कह्मा आजु काया देखा | हाँ जी इक पत्थर घड पेखा । 
बाला कहे लिंग है सिव का। अति प्रताप जान महादेव का * 


(ख) मुसलमानों को गुरु 'असुर! सममभते हूँ । बाला द्वारा भाशका करने पर 
कि उनका सहचर मरदाना मुसलमान क्यो है, (राजा जनक के प्रवतार) गुर इस 
श्रकार उत्तर देते है 


मरदाना तव ढाढठी आहि। जनक राय इस सुर को चाहि। 
इक दिन सुरा पान करि झायो। राजा को श्रा सीस निवायो | 
राजा जी इसको यो कृह्यो । असर पान इह कत ते लशझ्यो। 
साध बाक सो मिटता नाहि। इत कारन जन्म्यो इत भ्राइ ।९ 


१ थुर कह्दि देख लेड मरदाना | 
इद मक्का दे सभू थाना +जन्म-्सासी, ए० १२० 
२. अन्म-साज्जी, प्‌ १२० 
३ याला वहे गुर सका मोदि | इ६ भ्म मेरा दीजे खोइ। 
इम सम मेल पुरव ते अझो | मरदाना ठुरक वहश्ों कत मयो +-चन्मन्मास्ी, ए* १२६ 
४५ भस्म-साखी, ए० १२६: 


हर ३१४ गुशुमुखो लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य फा झालोचनात्मक प्रष्यपन 


स्थान-स्थान पर ऐसे सबेत मिलते हैं जिन से पता खतता है फिये 
इस्लाम के मुकाबिले में हिन्दू धर्म भो उत्तम मानते हैं भोर उसकी रक्षा उन्हें प्रिय 
है । मुस्लिम शासन से भी वे नस्वे हैं। इसका प्रत्यक्ष विरोध तो वे नही करते किन्तु 
तुलसीदास के राम राज्य वे समान ही एक ग्रादर्श राज्य की कल्पना उन्होंने भी की 
है । यह कल्पना समसामयिक राज्य-व्यवस्था के प्रति उनके भझसतोप वीही 
प्रतीक है । 

जत कत दीसी हेम श्रपारा । कौन विधी होता व्योहारा। 

सुनो साध इत धरम चाला । ईहाँ कुदरति का सभ ख्याला | 

भ्रन्‍्न भ्रादर सभ शाप होइ । ना को वाहै ना को बोइ। 

जिस भाव सो लुण लै आइ। साइ पकाइ झौरनि मुख पाइ। 

राजा की श्राज्ञा है एएइ । इक चाहै सो दूसर देह। 

प्रीस पकावन को है कामा | नहीं मोल का ईहाँ मामा ! 

कारीगर ही करते कामा। सो भी लेहि न किस ते दामा। 

पहिले लोभी ईहाँ न कोइ । सभे सुखी इस पुर में जोइ। 

भोग मिथन ईहां नहीं होइ। दुस्टि भोग ते उतपति होइ।'* 

इह तो धर्मपुरी है साधा |ईहाँ कदी न कोई विश्लाघा। 

एक बरन हैं सम ही लोक ।* सदा हे है कदी न सोक। 

राजा इत का परम सन्ञान जा के मन लौ भर नही मान। 

दृष्ठि-दृष्टि स्यो मंथन घरे । इस्त्री पुरख भोग नही करे ₹ 

अन्त मे हमारा मत है कि इस छति का वातावरण पौराणिक झौर इसका 

उद्देश्य मुस्लिम प्रभाव को रोक-थाम है। 


नानक विजय 


भ्राप्य सामप्रो--सत रेणाथम, भूदन, मालेरकोटला में संत रेण द्वारा रचित 

पाँच ग्रन्थों में से चार ग्रन्यो की पाण्डुलिपियाँ उपलब्ध हैँ । भरभी विद्वानों का इस 

प्रोर विदेष ध्यान नही गया, भतः इन पर किसी प्रकार को शोधात्मक प्रथवा झालो- 
चनात्मक सामग्री उपलब्ध नही ॥ अं 

सन्‌ १६५३ ई० में इन ग्रंथों को प्रकाशित करने की योजना बनाई गई थी 

जिसके फलस्वरूप “श्री सत रेण ग्रधावली' का प्रथम भाग प्रकाशित हुमा | इस भाग 

में संत रेण की दो रचनायें--“मन प्रवोध! भौर “पनभै भ्रमृत सागर'--सकतित हैं। 


३६ जन्म-साखी, १० ११४ | 
२. यहाँ 'एक वर्ण! शब्द विशेष रूप से द्वष्टव्य दे । रपष्ट हे कि सतदास सभी पौराणिक 


मूल्यों को खवीकार नई करते | छत रेण तक पहुँचते-पहुँचते श्न भखीड्त मूल्यों को भी खवीडृति 
मिल नाती है | 


३० अन्‍्म-साखी, प० १२६ । 


ऐतिहासिक प्रबन्ध + इ्श३ 


दो रचतायें--“उदासी बोध” और “नानक विजय--श्रभी पाण्डुलिपि के रूप मे ही हैं 
और उनके निकट भविष्य में प्रकाशित होने की कोई झाशा नहीं हैं। पाँचदी रचना 
“नानक बोध' अप्राप्य है । 


हमने अपने भ्रध्ययन का आधार सत रेणाश्रम, भूदव (जिला सगरूर) वाली 
मूल प्रति को बनाया है। इस प्रति के आकार आदि का विवरण यथास्थान दे दिया 
गया है । मूल प्रत्ति के भतिरिकत इसकी दो और प्रतियाँ भी प्राप्य हैँ। उनमे से एक 
उदासी झाश्रम, लेलो, सुनाम में, तथा दूसरी बालापुर पोठ, जिला प्रकोला, मध्य 
प्रदेश मे है। विभाजन से पूर्व इसकी एक प्रति साधु बेला, सतखर, स्रिध में विद्यमान 
थी । झ्भी-अ्रभी इसकी एक फोटोस्टैट प्रति पजाव सरकार ने कराई है ॥ 


नीवन-चरित--सत रेणजी ने श्रपवी रचनाओं में अपगे जीवन के सम्बन्ध मे 
कोई सूचना नहीं दी | सौभाग्य से मलेरकोटला (पंजाब) से पाँच मील की दूरी पर 
'मूदन! नामक गाँव भें उनके स्मृति-चिन्ह के रूप मे सत रेणाश्रम झब तक बना हुआ 
है । वहाँ उनके ग्रन्थो की मूल पाण्डुलिपियों के श्रतिरिक्त उनके कुछ प्ौर पत्र भव 
तक सुरक्षित हैं। उनके सम्बन्ध मे प्रचलित दन्तकथायें एवं भ्राश्रम की गद्दी-परम्परा 
भी उनके जीवन सम्बन्धी सामग्री बटोरने मे कुछ सहायता देती है। 


इन सब ख्रोतो से इतना शात होता है कि सत रेण का जन्म संवत्‌ १७६८ 
(सन्‌ १७४१ ई०) में श्रीनगर (काइमीर) में हुआ ।' आपके पिता का नाम 
हरिवल्लम झौर माता का नाम सावित्री देवी था। आप जाति के गौड ब्राह्मण थे ।९ 
बचपन में आप से पर्याप्त विद्या अजित की । श्री साहिब दास नानक किसी उदासी 
भहात्मा की समति से आपने उदासी मत ग्रहण किया ।? गृह-त्याग के उपरान्त आप 
बहुत दिनो तक लाहौर और भ्रमृतसर के निकट रहे ।* तदुपरात श्री वालापुर पी5,- 
जिला श्रकोला में उदासी साधुओं के ढेरे में रहे ।? मद्रास, नेपाल, उत्तर प्रदेश, 
सिन्घ भौर बलोचिस्तान का,अ्रमण भी आपने किया या ।* मलेरकोटला रियासत के 
“भूदन' गाँव में आपने अपना डेरा स्थापित किया । यहीं इनका देहान्त सवत्‌ १६२८- 
(सन्‌ १८७१ मे हुआ) ।* 

रचनाएं--सत रेणजी ने,पाँच ग्रन्थो की रचना की--मन प्रबोध, गुरु चानक' 
विजय, नानक बोध, बचन सग्रह भौर उदासी बोध । भपने प््तिम ग्रथ उदासी बोध 
में सत रेणजी ने इन्ही पाँच ग्रथो का उल्लेख इसी क्रम से किया है। इस ग्रथ के 
प्रतिरिक्त 'पच परमेदवर स्तोत्र” नामक एक भौर छोटी-सी कृति की रचना भी सतजी- 





२« सत रे अन्यावल्ली (सपादक मइन्त मुक्त राम), पू० २ 
३ सत, ६० 5४ (>-भ) 

है. बह्ढी पृ० *ड', (+०8) 

४० वही, पृ० २ | 

४० बी, पृ० ३। 


३१४ गुष्मुजी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचदात्मफ ध्रध्ययल 


के हारा हुईं। कदासित्‌ ग्रपने सघु-प्राकार झौर फुटकर-रूप के कारण ही संत जो ने 
इसकी गणना श्रपने 'ग्रथो' मे नहीं की । 


संतजी ने केवल उदासी बोध के रचना-काल का उल्लेस इस ग्रन्य के धन्त में 

किया है ।* इस ग्रंथ की रचना संवत्‌ १६१६ (सन्‌ १८३६ ई०) मे हुई। महत्त 

“मुक्त राम के झनुसार, पंच परमेश्वर स्तोत्र की रचना संवत्‌ १८३६ घिं० (सन्‌ 

१७७६ ई०) में हुई। इन्हों दो रचनाप्रों का रचना-काल ज्ञात होने के कारण, हम 

इतके बीच के समय (सत्‌ १७७६ ई० से सन्‌ १८३६ ई० तक) को उसके सूजब- 
कार्य का समय मान सकते हैं। 


* रचता-काल--संत रेणजी ने भ्रपने ग्रंथ में किसी स्थान पर भी रचना-काल 
के विषय में कोई सकेत नहीं किया। संत रेण भाश्रम के वर्तमान महत्त भी इस 
“विषय में कोई निद्दिम्रत सूचना दे सकने भें भसमर्थ हैं। उनसे बेवल इतना ही ज्ञाद 
हो पाया है कि सत रेण द्वारा उनकी फुटकर कृति पंच परमेश्वर स्तोन्र' की रचना 
सन्‌ १७७६ ई० से प्रयाग कुम्म के श्रवसर पर हुई ॥* उनके उदासी बोघ की रचना 
सन्‌ १८५६ ई० में हुई ।३ भ्रतः यह भनुमान बहुत श्रनुचित प्रतीद नही होता है कि 
नानक विजय! की रचना सन्‌ १७७६ ई० झौर सन्‌ १८०३६ ई० के बीच के समय 
में हुई । 

नानक विजय एक विज्यालकाय ग्रन्थ है श्रौर इसकी रचना के लिए कई वर्षों 
का श्रम प्रपेक्षित है। उनके प्रथम ग्रंथ मन प्रबोध में भी इस भ्रंथ को झोर संकेत है 
“जिससे भरतोत होता है कि अपने प्रथम ग्रंथ को रचना के समय ही नानक विजय की 


१. दोहरा --प्राच गरंथ कराये गुर, हम ते भाप सजाने | 
जीवन की कल्याण द्ित, सतिगुर आप सुभान ॥८१॥ 
भ्रब्चि --मस प्रवोध ग्रन्थ सो प्रथम जानिये । 
दुत्िये नानक बिजे, गंथ पद्िचानिये | 
उतिये नानक बोध, झ्रंथ सो जान रे । 
हो, वचन सम्रद अन्ध सु चतुर्थ सान रे 5२॥ 
पंचम इहो उदासी वोध महानिये | 
जीवन तरन उपाय, सुखातर जानिये । 
भौर परोजन नादि करन का आन रे । 
दो, जीवन को कल्यान सुखातर जान रे ॥८श॥। 
“--स्वंत रेण मुन्थावली, हू० गा 
'छंमत उन्‍्नी से सोला, पुनि बरस पद्ानो'--संत्त रेण अन्यावली, पृू० "उठ! (व) 
२. भी संत रेय भन्‍्यावली, पृ० ४ [ 
झ्‌- बह्दी, ए० 'चा 


छेतिहासिक प्रदन्‍्ध ३३१५ 


ऋषनरेखा उनके मस्तिष्क में स्थिर हो रही थी ।' यदि उनके प्रथम ग्रथ को पच 
सरमेश्वर स्तोत्र के निक्ट-काल की रचना माने तो नानक विजय की रचना भठा- 
रहवी शताब्दी के झन्तिम दो दशको में होने वी सम्भावना श्रतीत होती है । 


श्राकार--मानक विजय १८६० पत्नों (३७२० पृष्ठो) का विशालकाय श्रन्थ 
है। पन्‍ने का आकार छह / १९” है। हर पृष्ठ पर लगभग चोबीस पवितर्याँ' हैं 
और प्रत्येक पकित में लगभग बीस शब्द । इस गणना के अनुसार इस ग्रथ में अनु 
आनत सन्नह लाख से भी भ्रधिक शब्द हैं। पजाब भे भादि ग्रथ के भतिरिक्‍त 
इतने दीघेंकाय ग्रथ की रचना इससे पूर्व न हुई थी । 


यह ग्रन्थ बीस खण्डो मे विभवत है। प्रत्येक सण्ड श्रध्यायो मे विभवत है। 
'विपय-वस्तु का यह बिभाजन पौराणिक रचनाग्नो वे भ्नुसरण पर है । ऐसा प्रतीत 
होता है जैसे सत रेण जी उदासी मार्य श्रथवा सिक्‍्ख-मार्गे के लिये एक पुराण की ही 
रचना कर रहे थे। प्रन्य के आरम्भ मे खण्डो (स्कन्घो), प्रध्यायों एवं छन्दो का 
“विवरण दे दिया गया है जिससे पता चलता है कि इस रचना के कुल सण्ड (स्कृन्घ 
अथवा प्रश) २०, कुल श्रध्याय ३२४ भौर कुल छन्द सख्या २४३५२ है। प्राकार 
की दृष्टि से नानक विजय ग्रन्य एक नव पुराण बहलाने का अधिकारी है । 


यहाँ इसकी प्रामाणिकता पर विचार कर लेना भो श्रसगत नही होगा । सत- 
रेणाश्रम से उपलब्ध पाण्डुलिपि स्वयं सतरेण हारा ही,लिखी गई--ऐसा विश्वास भूदन 
गाँव में पाया जाता है। श्रक्षरों की बनावट से इतना तो स्पष्ट है कि इसका एक 
बहुत बडा भाग एक ही हाथ का लिखा हुझा है । बीच-बीच में कही-कहीं दूसरे हाथ 
की लिखाई भी दृष्टिगत होती है ॥ किम्तु कथावस्तु का खण्डो, भ्रध्यायो मे विभाजन, 
छन्द सख्या की क्रमवार गणना झ्लौर कथा की अदूट घारा किसी क्षेपक के लिये कोई 
जञु जाइश नही रहने देती | श्रत हमारा मत है कि यह दीघंकाय रचना ग्राज भी 
अपने अपरिवर्तित एवं श्रपरिव्धित रूप में विद्यमान है । 


प्र्ण महरव--उत् रेण जी, कहते हैं, कि उन्होंने यह ग्रन्थ देंदी, प्रेरणा के कारण 
लिखा । गुरु नानक की बाणी 'जपुजी' का नित्य पाठ करने के फ्लस्वरूप उन्हें ऋषि 
वाल्मीकि के दर्शन हुए जिनसे उन्हें राम नाम की दीक्षा सिली । इसी प्रवसर पद 





३० श्री सत रेण गन्यावली, ए० ५६ : 


नानक विज यरय अत बरनौ भत्री प्रकार। 

जिम्तको पत्र सुणि समझ करि, समि का होय उपार ॥१६५॥ 
नानक बिजे गरथ का, वार पार नहि कोह। 

सत रेय घढ्टो में कहो, हरि गुर करे जु होश ॥१६४॥ 


३१६ गुण्मुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का भ्रालोचनात्मफ प्रध्ययन 


भ्राकाशवाणी द्वारा उन्हे ग्रंथ रचना वा भादेश्न हुआ | इसी झ्ादेश वो छ्षिरोधाय॑ 
करके उन्होने नानक विजय भ्रथ की रचना प्रारम्भ की ।१ 

सत रेण बडे विनम्र एवं निरभिमान महापुरुप थे । उन्होंने अपने विसी भी 
ग्रंथ में श्रपने विषय में एक पवित तक लिसनी उचित नहीं समझी । किन्तु, नानक 
विजय अंथ के महृत्त्व को प्रतिपादित करते समय उन्हीने भपने स्वाभाविव सबोच 
का त्याग भ्रनुधित नही समझा । वे कहते हैं :-- 

१५ (नमवाणी )-- 

नानक बिज प्रथ को पढ़ें सुणंगे जोइ ॥ 
हरि गुर मम परसादि ते ताहि परम गति होइ ॥ 

३. (पधर्मंराज यम से)-- 

नानक वाणी, ग्रथ (नानक विजय) और रामायण जोऊ। 

इनको पढ़े जु सुण नर तिनके निकट न जाइऊ १११३६।६१। 

स्पष्ट है कि थे भ्रपने प्रथ को वाल्मीकि रामायण से कम महत्त्वपूर्ण ग्रथ नहीं 
समभते । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्हें ग्रथ रचना करते समय पूर्ण विश्वास था कि 
वे एक नव पुराण की रचना कर रहे हैं । इस सम्बन्ध में क्षीण-से सकेत भी कुछ 
स्थानों पर मिलते हैं ।* वे चाहते थे कि उनके ग्रथ का भादर एव पूजन एक पौरा- 
णिक ग्रथ के समान ही किया जाए :-- 

पुस्तकि पर रामाल चढावे। कर परकरमा सीस मिवाय । 

अच्छत चन्दन फूल चढाइ। ताहि पुन्य सुरपुर सो जाइ ॥ 

पर दारा पर धन अभिलाखी । भूठी भरै जु जग मैं साखी । 

इत्यादिक जो पाप अपारे। मिटे सरव ताहि लागे बारे ॥ 

१११२१।४५६ 

पजाब मे निभित पौराणिक प्रबन्धो कौ परम्परा में नानक विजय वां श्रपना 
विशिष्ठ महत्त्व है । नानक विजय से पूर्व भी पौराणिक प्रबन्ध पजाब में लिखे जा 
रहे थे। इनमे कुछ ग्रथ अनूदित थे, कुछ'मौलिक । मौलिक ग्रयो का यैं श्िप्टूय उनकी 





१ श॑इ जपु को परताप सभ, हमरा बल किल्लु नाहि । 
जपु के पाठ ताप ते, गिरा भई नम माहि ।५०। 
बाल्मीक मुनि मो मिल्यो, जपुजी के परताप। 
राम नाम दिन मो दयो, सहज झपा करि आप [५१ 
जपु जी का करि पाठ मे, बहुरि कियो इस्नान | 
लिखये लाग्यो अन्य तब, ताहि से भावस मान ५र।  १॥४॥४० ५२२० 
२. खत्री आइच्याहि मे जेने| पुनि तिन सख जुलाई सु तेते। 
सम के नाम नि करी दखाना | लिखत लिखत तब बढ़े पुराना | 


डारशरशारह्श 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३१७ 


इली मे है भौर उदकी सशोधित पोराणिक भावना में भी। किन्तु सभी ग्रस्थ 
(श्रनुदित अथवा मौलिक) समान रूप से चिर-परिचित्त पौराणिक व्यक्तियों के 
जीवन-चरित का ही गान करते है। उनके मुख्य पात्र राम, कृष्ण, दुर्गा, शिव, श्रादि 
ही हैं। नानव विजय की मौलिकता अथवा विशिष्दता भिन्‍न प्रकार की है। इस 
ग्रथ ने पुराण-पुरुषो की पक्ति मे एक नये पात्र को ला खडा किया है। गुरु नानक 
के चरित्र का एक पौराणिक व्यक्ति के रूप मे चित्रण अथवा उनकी जीवन-कथा का 
युराण रूप में कयन इससे पहले नही हुमा था । इस दृष्टि से यह ग्रथ प्रपने पू८वे« 
कालीन पौराणिक प्रंवन्धों से सवेथा विशिष्ट है । कदाचित्‌ इसे पौराणिक पअ्रवन्ध न 
कह कर एक नव-पुराण कहना भ्रधिक सगत होगा | 


हमारे निवन्ध की कालावधि में कुछ ऐतिहासिक प्रवन्धों की भी रचना हुई 
और इनमे गुरु-व्यवितियों की पुराण व्यक्तियो के समान सिद्ध करने का यान भी हुप्रा 
है। किन्तु कुल सिलाकर इनमे गुर ऐतिहासिक व्यवितियों के समान ही चित्रित हुए 
है| उनके चारो श्रोर देव-परिवार का जमघद इकट्ठा करने वा प्रयास कही नही हुप्ना । 
किन्तु नानक विजय इनसे भिन्‍न कोटि वी रचना है । उसका वातावरण किस प्रकार 
पौराणिक देव-भावना से परिव्याप्त है, यह दिखाने का भ्रवसर भी आयेगा । यहाँ 
इतना ही पर्याप्त है कि नानक विजय एक भ्रवन्ध है जो समान रूप से ऐतिहासिक 
एवं पौराणिक कहलाने का अधिकारी है। 


यहाँ यह भी स्मरणीय है कि नानक विजय में समाविष्ट पौराणिक भावना 
सिक्स परम्परा के सर्वथा अनुकूल नही । गुरु नानक की जीवन-कथा पंजाब में सिक्ख- 
अधिवस्र सभी प्रकार के सम्प्रदायों मे लोकप्रिय रही है, इसका उल्लेख पहले हो 
चुका है । इस प्रथ को उदासी सम्प्रदाय में प्रचलित गरृढ नानक-सम्बन्धी दृष्टिकोण 
का ही प्रतिनिधि समझना चाहिये | तो भी, इस ग्रथ का पठन-पाठन केवल उदासी- 
सतो तक ही सीमित नही रहा । साधारण सिवखो को इसबे' पठन एवं ध्रदण का 
अवसर मिलता रहा भौर सिक्स जनता में पौराणिक भावना प्रवेश पाती रही | यहाँ 
तक कि जब कुछ वर्ष उपरान्त स्वय स्वर्णों मल्दिर के पुजारी-परिवार के किसी सदस्य 
ने गुए विलास (छठी पादशाही) की रचना को तो स्पष्ट पौराणिक सरणी पर! 
भत यह निष्वर्ष अनुचित प्रतीत नही होता कि पौराणिय' भावना का प्रवेश सिवखा- 
सिवस समस्त पजाबो हिन्दू जनसाधारण मे हो रहा या । वस्तुत नानक विजय में 
समाविष्ट पौराणिक भावना को आदि ग्रथ में रोपित एवं दशम ग्रथ में पोषित, 
थोराणिक भावना का ही चरम-विकास समसना चाहिए। यह वही पौराणिक 
भआवमना है जिसका प्रवल विरोध वीसवी दाताब्दो के भारम्भ मे सिंह सभा लहर द्वारा 
हुप्ा । 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि सत रेश ने सिबख धर्म के लिये एक पुराण 
भी रचना की । ग्रुरु नानक देव वो पुराण-पुरुष के रूप में प्रस्तुत करने वा शय 
इसी ग्रुप को है। पौराणिक सावना का यह उदुमव प्रश्नत्याशित एवं भवस्मात्‌ नहीं 


३१८. गुंसमुझो लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का पझालोचनात्मक प्रध्यपन 


है। इसका क्षीण-सा सकेत आदि प्रय में, तदुवरान्त दशम ग्रथ एवं पुरातव जन्म" 
साखी में पाया जाता है । 


नानक विजय एक पौराणिक रचदा के रुप मे--वानक विजय का दोर्भाकार 
ही मही, इसकी विषय-वस्तु भौर शैली भी इसे एक पोराणिक रचना सिद्ध करते हैं। 
नानक विजय, जैसा कि इसके नाम से ही प्रकट है, गुद्द नानक देव जी की जीवत- 
गाया से सम्बन्धित रचना है । इस रचना से पहले भी गुरु नानक देव वी जीवन- 
कया लिखने के प्रयास हो चुवे थे। इनमे से प्राचीनतम प्रयास पुरातन जत्म-साखी 
(गद्य ), महिमा प्रकाश (पद्ध) एवं जन्म-साख्री नानक झाह की (पद्च) हैं। गुरु 
नातक देव के जीवन के भ्रन्तिम दितो मे गुए-परम्परा का सस्थापन हो चुका था। 
उनके पश्चात्‌ भाते वाले गुरुमो के मन में तो गुरु नानक के प्रति श्रत्यधिक श्रद्धा 
थी ही, गुरु-परम्परा के प्रति भास्था न रखने वाले पजायी हिन्दुप्रो के मत मे भी 
गुर नामक के प्रति श्रपार श्रद्धा थी । उदासी सतत, दवित्तीय एवं तृत्तौय गुरु के पुत्र एव 
उनके श्रद्धालु भतुयायी तथा प्रप्रामाणिक गुर, सभी समान रूप से गुरु नानक के 
प्रति श्रपनी श्रद्धा व्यवत करते हैं । प्रतः उनके निघनोपरान्त उनके जीवन से चम- 
त्कारवादी घटनायें सम्बन्धित होने लगीं। फलतः उनकी प्राचीनंतम जीवन कंथा-- 
पुरातन जन्म-साखी--भे कतिपय ऐसी घटनाप्रों का स्रमावेश हो गया है. जिनके 
कारण ये जितने ऐतिहासिक पुरुष प्रतीत होते है, उतने ही पुराण-पुरुष भी । 


गुर नानक के व्यक्तित्व का जो विकास, एवं उनके जीवन-चरित फी जो 
व्याख्या उनके निधनोपरान्त हुई, वह सदा उनकी चाणों प्रयवा उनके परवर्ती भुरझों 
को वाणी में समाविष्ट भावना बेः धनुवूल नही है । इसका मुख्य कारण थही प्रतीत होता 
है कि उनका चरित-गायन सिवख-प्रसिक्ख सभी प्रकार के श्रद्धालुभ्रो द्वारा हुआ। 
स्वय पुरातन जन्म साखी मे भ्रप्राभाणिक शब्दों का समावेश इस तथ्य वी शोर 
इग्रित करता है । भ्रत उतके चरित एवं चरित्र की पौराणिक दौली पर की गई 
व्यास्या बहुत परस्वाभाविक प्रतीत नही होदी ! नानक विजय सक पहुँच कर शुरु 
नानक इतने ऐतिहासिक व्यवित नही रहते जितने पौराणिक व्यवित | जन्म सासी 
उन्हे “पारब्रह्म का निज भगतु" इस उपाधि से स्मरण करती है किन्तु नामक विजय 
उन्हें पारतबरह्य के रूप मे स्वीकार करता है । बुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 


(क) आदि झचारज नानक देव निरजन अंजन जाहि विलासी । 
“जीवन तारन कारन आपने आइ मही सु विकुण्ठ निवासी 
११२०३ 
(ख) बदों सकल विसन अवतारा। 
जिन मैं व्यापक ग्रुरू हमारा। शशरेणाए 
(ग) इहु नानक आइ भयो बिसनू, 
तिरता जुग में जिन रावन मारा । श१० १७४२ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध इ्१९ 


इस प्रकार के सकेत नानक विजय में अनेक स्थानों पर उपलब्ध हैं। ऐसे 


भकेत त्तो आदि ग्रथ में भी--भट्टो के स्देगो--में मिलते हैँ। विन्तु, मानक विजय 
की पौराणिक भावना झादि ग्रथीय भावना को श्रपेक्षा अ्रधिक स्पष्ट है। नानक 
विजय में गुरु नानक की जन्म-कथा भागवत की कृष्ण जन्म-कथा के पनुकरण पर 
है। एक बार राजा जनक ने सत्यखण्ड मे जाकर भगवान्‌ विष्णु की स्घुति की। 
अगवान्‌ ने प्रसन्‍न होकर पूछा कि तुम किस भ्भिप्राय से प्रशपा कर रहे हो । इस पर 
जनक ने कलियुग का बढा विस्तृत वर्णन किया शौर भगवान्‌ से ससार में पुनः 
अवतरित होने की विनती की । भगवान्‌ ने कहा : 


रवि-वस विखे खतरी कुलि में, मम नाम उतार मही घरि है। 
तुम नाहि सु सोच करो मन में, कलि का सगला वलि सो हरि है ॥ 
सम नाम उतार सु जान बली, तिसते सु कली मन मे डरि है। 
मम नाम सु नानक छुे कलि में, उपदेस सु जीवन को करि है ।॥ 

२।१॥३७१०३ 


पुनः रच 
राम कृष्ण आदिक अवतारी । 
मेरे भयो अनत अपारी। २॥२॥१५।१०९ 
मेरे सुण अवतार का अत न पारावार। 
मानक नाम उतार अब घरहो मही मकार।  २॥२१६॥१० ६ 


इसी प्रकार की कथायें,नानक विजय॑ में और स्थानों पर भी कही गई हैं। 


एक कथा मे भारपीडिता घरती अपने उद्धारा्थ देव सभा मे उपस्थित होती है, सभी 
देवता ब्रह्मा सहित विष्णु लोक में पहुँचते हैं श्लौर भगवान्‌ का स्तवन करते हैं: 


5 


कमलोदभव करके परणाम सुसादर यो तिन वाकू उचारे। 
परमेस्वर तू, जगतेस्वर तू, अ्रखलेस्वर तू जग्ननाथ मुरारे ॥ 
जगतागर तू, भुनिसागर तू, सुख आगर तू, करतार हमारे। 
भव भजन तू, मनरजन तू, भ्ररगजन तू, हम दास तुमारे ॥२।४३५॥ १२३ 
विष्णु अपने पुराण-परिचित रूप मे प्रकेट होते है : 
क्मलासन की बिनती सुनिकक प्रगठे भगवान सु दीन दयाला। 
रवि कोटि समान सु तेज लसे सम नीलमणी तन रूप बिसाला । 
करि माहि सथाग गदादर नोरज देखत नेन मिले ततकाला। 
मकराकइृत कुडल कान लसे वखि भू गलता गल में वनमाला । 
सा४धारेजाजर रे 
पदमाइति लोचन है करि ककन सुन्दर ताहि पितबर घारा। 
भुज अगद हार भणी लसके गलि ऋतोट सिर रवि कोटि उजारा । 
पदमा लखमी सहि मद हसे गरुडबर ऊपर है श्रसवारा। 
डढिय नंद सुनद खर॑ करि जोर दसो दिस का तम दूरि निवारा! 
२॥४॥३८। १२ ३ 


३२० गुरुसुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-काइ्य फा श्रालोचनात्मक अध्ययन 


श्रौर सब देवताओ्रो की विनती सुने वर धरती पर प्रवतार लेने का वचन 
देते हैं -- 
सभि की विनती सुनिको भगवान क्यो विध को पुनि आप उदारे | 
तुम जाइ उतार धरी घरनी हम आवहिगे घरि का अबतारे। 
शडाश२।१२५ 
इसी कथा वी झतिरिवत पुष्टि के लिए सत रेण जी ने स्पैम भगवान विष्सु 
वे' मुख से दो कथायें कहलाई हैं। उन्होंने कश्यप ौर श्रदिति को वरदान दिया था 
कि वे उनके यहाँ परुभ रूप मे अवतरित होगे , भौर एक बार नारद वो भी वचन 
दिया था कि वे उसके कह्याणार्थ धरती पर श्रवतार ग्रहण वरेंगे ।* कश्यप पिता 
कालू के रूप मे, अदिति भाता तुप्ता के रूप मे, नारद सहचर मरदाना एवं भगवान्‌ 
विष्णु नानव' के रूप मे भ्रवतरित हुए। 
उपयुबत कथाओ्रो से स्पष्ट है वि नातवः विजय ने गुरु नानवः देव को ऐति- 
हासिक पुछ्ठप के रूप मे नही, पुराण पुरुष वे रूप मे (सगवान्‌ विष्णु के मामावतार के 
रूप मे) ही प्रस्तुत क्या गया है। भ्रवतार भावना का सम्पन्ध केवल गुष्जी वी 
जन्म कथा से हो नही, यह भावना सम्पूर्ण ग्रथ मे समाविष्ट है। गुर जी का सम्पूर्ण 
चरित्र इसी भावना के भ्रनुरूप चित्रित हुआ है । 


झवतार पुरुष--पुराण पुरुष--पजाब में नानव विजम से पूर्व भी गुए्मो के 
जीवन से सम्बन्धित एक जन्म-साखी (पद) एवं कुछ प्रबन्धो की रचना हो शुकी 
थी। जन्‍म साखी में गुर नानक को अलौकिक शविति सम्पने भवत रूप में चित्रित 
किया गया है। प्रवन्धों में गुर-व्यक्तियो वा भ्वतारत्व निविवाद रूप से स्वीकृत है। 
गुरु गीविन्दर्सिह्‌ के जीवन से सम्बन्धित गुरु शोभा एवं भुरु विलास भे गुरु की प्रशसा 
अवतार पुरुष के रूप मे हुई है। स्वय गुरु गोपिदर्सिह से अपने प्रात्मकपात्मक' 
परिचय (अपनी कथा) मे भ्पने जग प्रवेश का एक झलोकिक कारण भी दिया है। 


यहाँ यह तथ्य विशेष रूप से टरष्टव्य है कि पूर्ववर्तो प्रवन्‍्धो मे सिबख गुष्मों 
को भ्रलीकिक व्यक्तियों झयवा भवतार पुरुषों के रूप मे ग्रहण करने का प्ाग्रह तो 
है पुराण पुरुष के रूप मे चित्रित करने की रुचि कदापि नही | इस प्रवन्धों में गुह्मो 
को भे तो भगवान्‌ विष्णु का श्वतार सिद्ध करने कौ रुचि लक्षित होती है, न ही 
किसी गुरु की जीवन-कथा में पौराणिक देवताझों के जमघट की प्रवृत्ति के दर्शन 
होते हैँ। नानक विजय एकमात्र ऐसी कृति है जिसमे ग्रुर-ब्यक्ति को अवतार पुरुष 
के रुप मे ही नही, पुराण पुरुष के रूप मे भी, स्वीकार करने की प्रवृत्ति स्पष्ट रूप 
मे दृष्टिगत होती है ॥ ह़ 





१- तब खातर में नाम उतारा । परिष्ं आप सुमही ममारा । 
चानक नाश इमारा जानो । मरदासा तुम्रा पुनि मानो ! रशह्राष्यएण्शं 
मिलि करि जीवन की कत्याना | कलि में करेंदे दोऊ मद्ाना।.. शश्राण्हर०७) 


ऐतिहासिक प्रवन्ध ३२६ 


पूर्ववर्सी प्रवन्धो से बानक विजय की विलक्षणता इस बात में भी है कि इसमे 
केवल नायक के ही नही, वल्कि कतिपय अन्य पानों के अलोकिकत्व को भी स्वीकार 
किया गया है। उनके पित्ता (कश्यप), माता (अदिति), पत्नी (लक्ष्मी), मित्र 
(नारद) सभो देव-परिवार के सदस्यो के स्वरूप हैं। भगवान्‌ विष्णु ने देवताओों 
की विनती स्वीकार करते समय उन्हे झ्ादेश दिया था कि वे भी धरती पर भ्रवतार 
धारण करें।* 
परिणामत- नानक विजय के वहुत से पात्र नानक के अवतारत्य के विषय मे 
धूर्यातः आश्वस्त हैं । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं : 
(ग) नानक'के जन्म पर जननी का अभिवन्दन ३ 
करुणा सुखसागर रूप घरे । अभिवदन तोर दयाल हरे । 
तुम दीन दयाल कृपाल़ सदा | त्तव बारवार नमामि सदा । 
2२2।१२॥११॥१८।२॥४।५३११२५ 
(ख) मत्स्पेद्र नाथ 
बिसनू के सन्ति चिन्य याहि तन जानिये | 
तेज और परताप उही पहिचानिये। 
विसनू ही भ्रवतार लयौ है आइ के । 
गौरख को माछिदर कह्यौँ सुनाइको ।२॥६३५२४६ 
(ग) एक राक्षस 
(नानक के मिलने पर दुर्वासा णाप स्मरण करता है) 
महा बिसनु जब नाम उतारे । 
घरि है याहि सु मही मभारे। 
तिसका दरसन पाय महाना । 
हैं है पुनि तुमरी कल्याना ।श२०४१३२४५४ 
साराश यह है कि नानक विजय मे केवल तायक यो ही प्रवतार पुरुष के रूप 
मे चित्रिंत नहीं क्या गया, वरतू इसका" सम्पूर्ण वातावरण पौराणिक भावना से 
श्रोतत-पओत है | इसके नायक तथा झनेक अन्य पात्र थौराणिक देव परिवार से सम्बन्धित 
हैं, इसकी झमेक कथाओं के छोर पुराण कथाओ से जा मिलते हैँ ! 
फथा (ऐतिहासिकता)--नावक विजय एक ऐतिहासिक व्यक्ति का जीवन-चरित 
है। नायक के अतिरिक्त इसके कई और पाठ भी ऐतिहासिक हैं। प्रधिकाश घटनायें 
एवं घटना-सस्‍्थान भो ऐतिहासिक हैं। सक्षेप में, ऐतिहासिकता का एक क्षोण आधार 
सम्पूर्ण ग्रन्थ मे वर्तमान है ) 
फिन्तु गुए मानक के जीवन-्सम्पन्धी विशुद्ध ऐसिहासिक सत्य वा पस्चिय 
प्राप्त वरमे की इच्छा से नानक विजय का परिश्ीलन लाभप्रद मे होगा। ऐत्ि- 


२० समि की विनती सुनिक्नै मग्व'न क्यो दिष को दुन शाप उदारे । 
तुम थाई उतार घंसे धरनी इस अवदिगे धर के अवतारे।. राशशशारर५ 


३२९२ मुझ्णुखों लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्ालोचमात्मक अ्रष्ययत 


हासिकता की परिव्याध्ति किसी प्रवन्ध के पातो, घटनाओं एवं घटना-स्थल्ों तक ही 
नही होती । ऐतिहासिकता एक दृष्टिकोण भी है जिसे ग्रहण करने पर लेखक घढठ- 
नाझो एवं पात्रों का कस्तुपरक चित्रण करता है । पात्र, घटनायें एवं 
घटना-स्थल इतिहास का बाह्य परिधान हैं । ये सव मिलकर जिस वस्तुमूलक महत्त्व 
का सूजन करते हैं, वही, हमारे विचार में, ऐतिहासिकता बा विश्वसनीय 
निर्णायक है । 

नानक विजय दा वाह्य परिधान भी सम्पूर्णत ऐतिहासिव' नहीं। इसके 
सभी पात्र, घटनायें तथा घटना-स्थल ऐतिहासिक नहीं। इसमें मानवीय एवं दिव्य 
पात्र, प्राकृतिक एवं अतिप्राकृत घटनायें, इहलौकिक एवं पारलौकिक घटना-स्थल 
बुछ इस भ्रकार घुल-मिल गये हें कि उन्हें एक दूसरे से भिन्‍न करना सर्वया 
प्रसम्भव हो गया हैं । कुछ ऐसी घटनाप्रों का समावेश भी हो गया है जिनका उल्लेस 
शुरु नानक के किसी पूर्ववर्ती जीवन-चरित में नही । प्रभिप्राय यह कि मानक विनय 
का बाह्य परिधान विशुद्ध ऐतिहासिक नहीं। 

और, जद पात्रो वे चरित्र, घटनाझ्रो के वातावरण एवं इनके सामूहिक 
प्रभाव पर दृष्टिपात करते हैं तो स्पष्ट हो जाता है कि सेसक का दृष्टिकोण भी 
ऐतिहासिक नही । वह गुरु नानक को विष्णु का अ्रवतार मान कर चला है श्ौर 
उसने अपने इस विश्वास के अनुकूल या तो चिर-परिचित घटनाओं का नवासूयान 
एवं नवीन व्याख्या प्रस्तुत की है बा फिर नये घिरे से नवीन घटनाझो का सूजन कर 
लिया है । घटनाओं का बस्तुपरक अथवा यथाथेवादी चित्रण वि का अ्रभीष्ट नहीं । 
साराष्ष यह है कि नानक विनय की कथा क्या क्षीणन्सा आधार तो ऐतिहासिक हैं 
किन्तु उसका विस्तार पौराणिक शैली पर हुआ है। 

फथा निर्वाह--नानक विजय में कथा वा हिर्वाह भी पौराणिक शैती पर हु 
है। जिम्त प्रकार एक कथा के प्रतेक वक्‍ताश्रो एवं श्रोताओं वी कल्पना पौराणिक 
कृतियों में रहती है, उसी प्रकार की कल्पना नानक विजय में भी विद्यमान है। इस 
ग्रन्थ में निम्नलिखित त्तीन ववताओ एवं श्लोताझो का उल्दोख स्पष्ट रूप से हुआ है. 

(क) वामदेव--गुरु अगद 7९ 

(ख) वाल्मीकि--मँत्रेय* ध 

(ग) सत रेश--सज्जन मडली 


१० चानक विजय गरथ सुजान । हो दे आगे सोइ महान | 


चामदेय मुनि जो सुरादाई | करिदे परगट सत्ति सुभाई | ११६२२ ६६ 
मुनिवर ते सखि इहु कया अगद परम उदार। 

पुलि मुनिवर ते वूमियों करो सु सर्व उपार | राशशिररिे 

२ संत सुनि बचन इहु जे | वाल्मीक प्रति वूमयो तर । है श्री पम 


सुनिदर कहे मोदि सममाई । कैसे सदियुर पहुँचे जाई । हाह६ मम 


ऐतिहासिक प्रबन्ध शेर३े 


उपयुक्त वक्‍ता-श्रोता व्यवस्था की भ्रपनी शक्ति और सीमा है । गुरु नानक 
को पौराणिक पात्रो की पक्त मे अधिष्ठित करने का यह प्रथम प्रयास था। पूर्वे- 
परम्परा के अ्रभाव में वामदेव द्वारा गुरुकथा सुताना विचित्र-सा प्रतीत होता है। 
देश-कला की दृष्टि से भी यह व्यवस्था दोप-पूर्ण प्रतीत होती है ॥ किन्तु यदि हम 
स्मरण रखे कि हमारे कवि एक पौराणिक प्रवन्ध श्रथवा नवन्पुराण की रचना कर 
रहे हैं भौर वे सोलहवी शताब्दी का वातावरण चित्रित न करके धूमिल अतीत का 
वातावरण उपस्थित करना चाहते हैं तो उपयुक्त व्यवस्था सर्वेथा उचित प्रतीत 
द्वीने लगती है । 

पौराणिक हृतियो के समान नानक विजय में एक मूल कथा और अनेक 
गौण कथायें हैं। गोण क्याप्रो मे से श्रधिकाश पौसणिक उपाख्यान हैं । वामदेव, 
वाल्मीकि का नाम हमे इन उपाख्यानों की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में श्राश्वस्त कर 
देता है। मुनि-वकता नानक-विजय में समाविष्ठ अनेक चमत्कारों फी सभाव्यता का 
बोक भी श्रपने कन्धो पर ले लेता है। कुल मिलना कर यह वक्‍ता-श्रोता व्यवस्था 
तानक विजय के वातावरण के श्रनुकूल ही बैठती है। 

उपाह्यान गुरु नानक के जीवन-चरित से सर्वथा भ्रसम्बद्ध होने पर भी कथा 
में ऐसी कुशलता से पिरोये गये हैं कि वे मूलकथा का स्वाभाविक श्रम प्रतीत होते 
है । उदाहरण के लिये कश्यप झौर अदिति की तप साधना, भगवान विष्णु को नारद 
जी का प्रभिशाप, राजा जनक की परलोक्न्यात्रा, भ्रम्वरीप श्रौर विष्णु सवाद श्रादि 
उपाख्यान गुरु नानक की जन्म-्कथा में वडी कलात्मकता से सयोजित कर दिये गये 
हैं। हम अनेकानेक पौराणिक कथाप्नो का अध्ययन इस प्रकार करते हैं जेसे वे गुर 
नानक की जीवन कथा का झभिन्‍न श्रग हो । ये लघु झ्राख्यान, सैकडी की सख्या में 
होने पर भी मूल कथा भे बाधा उपस्थित नही करते । 

बुछ एक स्थानों पर भूल कथा की गति धीमी पड गई है किन्तु उपा्यानों 
के कारण नहीं, विस्तृत वर्णंनो के कारण । कवि सत रेण को उपनयन, विवाहादि का 
विस्तृत ब्यौरा उपस्थित करने की विद्येप रुचि है जिसवे कारण कही-कही कथा- 
प्रवाह श्रवरुद्ध ही जाता है । किन्तु ऐस स्थल बहुत कम हैँ। साधारणत इस विशा- 
लवाय ग्रध का कथा+निर्वाह पर्याप्त कौशल से हुआ है । 

उहं श्य--लगभग सभी पुराणों मे भगवान का भ्रवतार साधुओं के परित्राण 
और दुर्जनो के विनाश के लिये ही हुआ है। भगवान के झवतरित होने से पूर्व 
भाराकरान्त धरती गौ का रूप धारण करके ब्रह्मा के पास जाती है। ब्रह्मा सभी 
देवताम्रो के भग्रणी होकर विष्णु के पास जाते हैं मौर विष्णु भूभार हरण के उद्देश्य 
से धरती पर भ्रवतार लेने का आश्वासन देते हैं । 

सानक-विजय में भी उपझुक्‍्त पौराणिक पद्धति का पातन हुआ है। “देवी 
शक्तियों की आसुरी शक्तियों पर विजय” यही नानक-विजय का उद्दृश्य है । हमारे 
कृवि ने अपने उद्देश्य के दोनो पक्षों 'उत्पीडन' और “उत्पीडन वा निराकरण पर 
पर्याप्त घ्यान दिया है । 


इएड गुरुमुखी लिपि मे उपलस्ध हिन्दौ-काव्य फा झआलोचनात्मक श्रध्ययनन 


सत रेण जी ने उत्पीडन का सामान्य उल्लेख भी किया है भोर विशेष भी । 
दूसरे शब्दों मे सामान्य रूप से राजन्य वर्ग के श्रत्याचार का उल्लेख भी करते हैं 
पर स्पष्ट रूप से मुसलमानी शासन के शभ्रत्याचार का भी । कुल मिला कर पाठक 
पर यह भ्रभाव रहता है कि जहाँ नानव हर प्रकार की उत्पीडक शक्ति पर विगय 
प्राप्त करने क॑ लिये अवतरित हुए हैँ, वहाँ घर्मान्ध मुसलमानी शासन पर विष्णु- 
“नाम की विजय ही उनका प्रमुख उद्देश्य है । जिन दुष्कृतों का विनाश्न उ हैं भ्रमीष्ट 
है, उनमे से कुछ निम्नाकित हैं 

सामान्य 

(क) पारिवारिक 

परनारिन साथ परीत करे घर की घरनी घर मैं बिललाबे। 

परनिदक लपट नारन में सुपन सु नही हरि के गुनि गावँ । 

सुत मानत नाहिन मात पिता निज नारन साथ परीत बढावे। 

पर के धन को नित चाहि करे प्रमारथ कारन जीव छपावे। 


२३१४२०१०१ 
(ख) सामाजिक 
बरना सकर हुइ हे बसा । 
याहि बिखे कछू नाहिन ससा । >प्ृृष्ठ ७२ 
विप्पर के सति करम को सूदर करे सुजान। 
सूदर के सभ करम सो बिप्पर करे महान । श१४२७।१०२ 
द्विज का भ्रपमान करें सगले। 
कुटनी झबला घरि माहि सुआने । रा१र६१०१ 


(ग) राजनीतिक 
परजा निज भूपति लूटत है दुगुणा तिगुणा सु लए घ्रभ हाला। 
न ११२२१०१ 
परजा जुट भूप जु पेट भरे पुनि नाहि न्‍्याउ करे परजा के। 
शज्षरधर२८ 

(घ) घामिक 

हरि का भजन नाहि भूल त् तीरय जाहि 

कंसे कल्याण ताहि जाइसु श्रगति को। श१३०१०९ 

नही देव पूजा । बढा भाव दूजा। 

पढें मत्न जन | सिखे लोक तन । २१२४११ 

संत्ति ग्रथ पुराण न पाठ करे 

भपने मति के सभि ग्रथ बखाने | शाश२६१०१ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ब्श्ण 


विशेष 

(मुस्लिम शाध्षन द्वारा भत्याचार) 

सुन्दर मानुख देहि अजावा । लिंग कार्ठि तिन करी खराबा | 

मानुख को तिन दाग लगायो | इहतिन अपना राहु चलायो। 

शर।१८१०६ 
रोजे वाँग निवाजा साजी | पडित ठौर करे तिन काजी। 
वेदो की तिन करी कतेवा। इह तो भली चलाई जेवा। 
रारा१श१०६ 

फडे बिगार देइ सिर बोजे । 

जोरावरी रखादे रोजे । २४३१ १६ 

हिन्दू का कछु चले न जोरा । 

तुरकनि बहुति मचायो सोरा । 

चारो वरन दुखी अति भये । 

कितक मुसलमान हुए गये। श४५११६ 

करी मसीता आपनी देव सथाव मिराइ। 

दूध पिये जिन गऊ का तिनही को फिर खाइ 3 श्ा२४॥१२१ 

उपयुक्‍त्र उद्धरणो से स्पष्ट है वि हमारे वर्वि जहाँ एक झोर परम्परागत 
भुल्यो की हानि पर चिंतित हैं, वहाँ उसके द्वत्रु-विशेष मुस्लिम-शासन के प्रति भी 
क्षुब्ध हैं । उन्होंने परम्परागत मूल्मो के पुनर्स्थापन और मुस्लिम शासन द्वारा समर्थित 
झातक के निराकरण के उद्देश्य से ही नानक-विजय की रचना की है । 

यहाँ कवि के दृष्टिकोण को समझ लेना भी उपयुवत होगा । जहाँ उनके पूर्व॑- 
चर्तोा पौराणिक-प्रयन्धकार ग्रुरु योविन्दर्सह ने राम-कप्ण की लीलाथो का गायन 
क्षत्रिय दृष्टिकोण से किया है, वहाँ सत रेणजी मे गुरु नानक वी लीलाओो का वर्णन 
ब्राह्मण दृष्टियोण से हो किया है। पंजाब मे बृहुत देर त्तक घामिक नेतृत्व क्षत्रियो 
के ही हाथ मे रहा | उन्होने घामिक चिह्नो एवं क्मकाण्ड का कई थार विरोध 
किया | पुजारीजर्ग के पाखण्ड का खण्डन भी क्षत्रिय गुरुप, हारा हुआ। 
कबि स॒त रेण ने गुरु दा जीवन चरित लिखते समय सदा ग्रुरु के दृष्टिकोण का 
झनुसरण नहीं किया। उनवा दृष्टिकोण स्पष्ट रूप से भर्यादानुसारी ब्राह्मण दृष्टि- 
कोण है। वे कहते हैं : 

स॒त बिपर गौ कारने नानक लयौ उतार। डारज्वाशर४ड 

बर्णाश्म धर्म--पौराणिक रचनाओो का एक सामान्य ग्रुण उनका वर्षा- 
अम्ानुकूल होता है । लगमग सभी पुराण ब्राह्मण-वर्ण का महत्त्व स्वीवार करते एव 
उनके भादर, पूजन वा निर्देश करते हैं। पजाब मे जिन पौराणिक प्रवन्धो की रचना 
हुई, उनमे वशश्रिम धर्म को प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप मे स्वीवार किया गया है । 


३१६. गुरुतुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-काव्य फा झालोचनात्मक प्रष्ययन 


गुरु गोविन्दर्सिह द्वारा लिखे पौराणिक प्रंबन्धों वा दृष्टिकोण क्षात्र होने के 
कारण, उनमे मुख्यत क्षत्रिय धर्म का ही प्रतिपादन हुप्ना हैं। तो भी उसमे यवाक््यान 
विध्र बर्ग कौ उत्दृष्टता वी शोर स्पष्ट सकेत किये गये हूँ। इसी से सवेत पा बर 
कतिपय ऐतिहासिक प्रवन्धो में भी प्राह्मण को रदय एवं पूज्य ठहराया गया है। कुल 
मिला कर हमारी वालावधि में पडने वाले प्रबन्ध वर्णाश्रम धर्म वे! समर्थन, तत्रापि 
गो्ब्राह्मण वे रक्षण पर बल देते हैं | इस तथ्य वा पर्याप्त विवेचन इसी चिवन्ध में 
यथास्थान किया गया है। 
सानक-विंजय इसी वर्शोवोपक परम्परा वा समर्थक है । सत रेण स्वयं कुलीन 
ब्राह्मण थे श्रौर उन्होंने गुर नानक की जोवन गाया का बंधन विप्रनदृष्टिकोष से ही 
किया है। ऐसा करते समय वे भुरु नानक की उत सण्डनात्मव उवितयो वी प्रवहेलना 
कर गये हैं, जहां उन्होंने पतनोन्‍्मुस्त ब्राह्मण-यर्ग की बडी निर्मम भ्रालोचना वी है। 
सम्पूर्ण नानक-विजय मे ब्राह्मणत्व कुछ इस प्रकार परिव्याप्त है कि वई बार भ्रम 
होने लगता है ज॑से ब्राह्मण-महत्त्व-प्रतिपादन ही इस ग्रथ का मुख्य उद्देश्य है । 
गुर नानक देव जी का जन्म द्विज रक्षा हुमा है," यह बात ग्रन्थ में पति 
बार कही गई है। जहाँ कही भी पूर्व-नानक्कॉलीन तथा भानवत्रालीन स्यति 
का चित्रण इस ग्रन्थ में हुआ है, यहाँ ट्विजोत्पीडन वी झ्लोर सबैेत करना कवि नहीं 
भूले । यहां कुछ उदाहरण प्ननुपयुवत न होंगे: 
(क) द्विज का प्रपमान करे सगले, कुटनी भ्रवला घरि माहि सु आने । 
२॥१२४।१०१ 
(ख) भच्यों घोर देस के माहि । विप्पर सत दुसाए ताहि ॥ 
७।१।२३।७२३ 
बरशंसकर वा सर्वाधिक विरोधी ब्राह्मण वर्ग है । सत रेण दो वर्शा सकर की 
भी शिकायत है, ब्राह्मण एव शुद्र के परम्परागत कतंव्यो एवं भ्रधिकारों में परिवर्तन 
भी उन्हें स्वीकार्य नही : 
(क) बरना सकर हुड्ड है बसर । 


याहि बिखे कछ नाहिन ससा। * हा १७ा४काएर 
(ख) विप्पर के सतिकर्म को सूदर करे सुजान । 

सूदर के सभ कर्म को विप्पर करे महान । राशरण१०९ 

अपने-अपने कर्म ते सिद्ध लहै सभि कोई। 

गीता में तुम जो कह्मो ताहि न माने सोई । २।१२६ १०९ 


सत रेण ऐतिहासिक वातावरण के प्रति सजग न होने के कारण न वर्ण 
सकर झौर भ इस्लाम के बढ़ते हुए प्रभाव के कारणों कौ समझ सके हैं। उन्हें इन 


१ सत विपर गऊ कारने नानक लयो उतार |४२|७३श्रड 


शश८.. गुष्सुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का शालोचतात्मक प्रध्ययन 


सर्यादा :--वर्णु-धर्मं वर्ग विभाजन-शैली का ही नाम नहीं, यह नित्य-जीवन 
की एक व्यावहारिक ग्राचरण-रीति भी है । इस रीति को मर्यादा का नाम भी दिया 
जा सकता है। भगवान्‌ के झ्नेक भ्रवतार मानव रूप में मर्यादा का निर्वाह बडी 
सदाशयता से करते हैं | नामक विजय के भ्रवतार-मायक भी मर्यादा,.को स्वीवार 
करते हैं । प्रपने चाचा का झादर वे इस प्रकार परते हैं 
उठ के गुर नै परणाम करी जनक श्नुजै लखि मान कियो है। 
ज११ष७२३ 
मिरजादा सति गुर ने राखी । याहि विस ससि सूरय सासी । 
७।१।१७।७२३ 
वहु सनमान गुरू ले कौना। चरनि घोइ चरनामृत लीना। 
७॥११६७९३ 
पुनि गुर ताकी पूजा कीनी। मानों सो गुर सिख्या दीनी । 
७॥१।२०।७२३ 
विवाहोत्सव पर भी भामन्त्रित भ्रतिथियों के स्व्रागत सत्वार में भी व्यावहारिक 
मर्यादा का पालन किया गया है : हि 
बदन जोग ताहि में जोइ। तिन के पग कालू* ने घोइ । 
श्रपने सम जो थ्राहि उदारे | लालू* तिनि के चरनि पपतारे। 
निज ते नून श्रहे पुनि जोइ। तिन के पगि भिरतनि ने घोइ ! 
डा।इ४ १४३२ 
जो भ्राचरण-रीति जन-समूह को वर्गों मे बांटती, एवं व्यावहारिक जीवन मै 
उच्च, सम भर ग्यून का ध्यान रखती है, वह नारी-समूह का भी उनके सतीत्व घी 
कौटि के श्रनुसार वर्गीकरण करती है | सत रेण जी ने भी विवाहिता नारियी 3 
चार कोटियाँ स्वीकार फी है । वे कोटियाँ इस प्रकार हैं : 
उत्तम : 
इक मम पति थिनु पुरख न जगत में 
जेती सम सूरति सो नार ही पछानिये | ४१३॥८४। ५८७ 
मध्यम : हि 
बाप सम भाई सम निज सूत नाती सम 
देखे पर पुरुख को मधम सो बखानिय। ४।१३।८५४५७ 
कनिष्ठ : 
पुनि निज कुल की काण सु डरति रहति है 
हैं मन चचल ता पर बात न कहति है।. ४।१३६०।४५८८७ 


३ थुरु नानक के पिता 
३ गुर नानक के चाचा 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ग , रथ 


झति कनिष्ठ: 
डरति ताहि सु सेवा करही। 
काढ़ न देइ सु घरते डरही 
पत्ति का बचन चुति नहीं माने । 
हू कहि के फिर पाछे ठाने ॥॥. ४॥१३॥६३।४८८ 
संक्षेप में, नानक विजय में वर्णाश्रम धर्म झौर इससे सम्बद्ध मर्यादा एवं 
अन्य बातों को स्वीकार किया गया है। 
दूसरी ध्यान देने योग्य वात यह है कि उनका दृष्टिकोण वैष्णव है। संत 
रेण जी उदासी सम्प्रदाय से सम्बन्धित थे। उन्होने भपने सम्प्रदाय के भ्रवत्तेक 
श्रीचन्द जी को नाथपंथी गोरख का भवतार बताया है | गुरु नानक देव जी ने भपने 
जीवन काल में नाथ-पंथी योगियो का घोर विरोध किया था । गोरख को नानक का 
पुत्र दिखा कर उन्होंने नाथ मत्र पर वैष्णव धर्म की विजय का भाव ही दर्शाया है । 
ग्रोरख के गुर मत्स्येंद्र नाथ भी वाल-नानक मे विष्णु के तेज श्रौर प्रताप के दर्शन 
करते हैं भौर उन्हें जगदुद्धारक के रूप में स्वीकार करते हैं : 
बरन चिह्न सभ देखे ताहि सु जानिये। 
करि पग मस्तक लउ आप महानिये। 
३8 देख सभ ताहि सु श्राप विचार॒यौ। 
उघारन कारण इन बपु घारयी। २।ह_३५।र४प८ 
बिसनू के सभ चित्य याहि तन जानिये । 
तेज और परताप उही पहचानिये। 
विसनू ही अवत्तार लयो है आइ के। 
गोरख को माछिदर कह्मौ सुनाइक। २।॥६३८।२४६ 
चरिश्र-चित्रण--संत रेण णी ने भ्रपते नायक को विष्णु के नामावतार के 
रूप में चित्रित्त किया है, इसका उल्लेख पहले हो 'चुका है । तानक देव के जन्म से 
पूर्व स्वयं भगवान विप्णु इस तथ्य की सूचना प्राठक को देते हैँ ।* घरती पर स्थित 
महापुरुण भी उनके अवतारत्व से परिचित हैं ५९ ज्योतिषी उनके जन्म पर उनके 
अलौकिक सामर्थ्य की भविष्यवाणी करते हैं ।2 उनके सम्पर्क में श्रामे वाले मानव, 
अमानव सभी प्राणी, जड पदार्थ और शक्तियाँ उनके श्रवतारत्व को स्वीकार करते 





१५ मम नाम उतार सुज्यन बली तिसते सु कली मन से डरि हे । 
मम नाम सु नानक हो कलि मै उपदेस सु जीवन को करि है । 
रा१३०१०३ 
२- बिश्ननू को अवतार लयगो दे आछइ के। 
गोरस़ को मादिन्दर क्यो छुनाह के। २।८। १८२४४ 
इ« धरनी प्रावक पवन सपमुन्दर नेत्थ | 
इसको भारग देंदे सम ही तेला | राष्डश्ह & 


३३०. गुृहुसुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्रालोचनात्मक श्रध्ययत 


'दिखाई देते हैं। पम-पग पर विभानारूढ देवताझों द्वारा उन पर पुष्पवर्षा होती है। 
सासश यह है कि नामक विजय का नायक प्लोकिव दावित-सम्पन्न प्रवतार-पुरुष के 
रूप मे चित्रित हुमा है । 


उसकी विजय सदा-्सदंदा पूर्व-निश्चित है। भन्तिम विजय ही नही, प्रन्तरिम 
विजय भी । किसी बाधा के निरावरणाय॑ उन्हें मानवीय स्तर पर सघर्ष नहीं करना 
पडता । उनके असाधारण सामर्थ्य के समक्ष बोई परिस्थिति बलवती नहीं । सक्षेप 
"मे, हमे नावव-विजय मे ऐसे नायक के दश्न होते हैं जो प्रतिकूल परिस्थितियों से जूमता 
हुआ अपने चरित्र की सम्भावनाझ्ो वा विस्तार वरता है । परिणाम के पूर्व निश्चित 
होने का एक परिणाम यह 'भी है वि हमसे नानक-विजय में विवासोन्मुख पात्र 
नही मिलते। 


नायक के झतिरियत धन्य पाज्नो का चित्रण साधारंणतया मामदौय स्तर 
पर हुप्रा है । इन सभी पात्रों वे चरित्त पर दृष्टिपात करने से यह भली प्रकार पता 
चलता है कि सत रेण में मानव घरिश्र के भ्रपार वैविध्य का चित्रण करने की 
पर्याप्त क्षमता है। भोगी भौर त्यागी, करण भौर कर, शुर और कायर, धर्मान्ष 
झौर सहिष्णु, घात भौर चचल, दठ भौर साधु सभी प्रवार के पात्र हमे नानक" 
विजय में मिलते हैं । प्रठ. नानक-विजय मे भानदीय दो्ंत्य भोर साम॑थ्यं केः पर्याप्त 
उदाहरण उपलब्ध हैं । 

देश काल--हम देख चुके हैं कि भानक-विजय में इतिहास का निश्चित 
भ्राधार विद्यमान रहने पर भी कवि का दृष्टिकोण ऐतिहाप्तिक नहीं है| वास्तविकता 
का वस्तु-परक चित्रण हमारे कवि वा अ्रभीष्ठ नहीं । उसकी रुचि झतिशयमूलक 
वर्णान एवं चिनण में है जिसके कारण वातावरण मे सर्वत्र पौराणिक प्राचु्य है । 


प्राचुयं का प्रभाव डालने के लिये कवि ने जन्म, उपनयत, विवाह प्रादि 
सस्कारो के भ्ति विस्तृत वर्ण न प्रस्तुत क्ये हैं। ऐतिहासिक एवं पारिवारिक परिं- 
स्थितिया इस श्रतिरेक का भ्रनुमोदन नही करती । किन्तु पूर्ववर्ती पुराणों का आदर्श 
स्वीकार करते हुए कवि ने एक साघारुण राज्य-कर्मचारी के पुत्र से सम्बन्धित सस्कारो 
का बरएंन राजस्पत्र्गीण स्तर प्र. किया है, पौराणिक शहताए रफ्म शोर कृष्ण 
राजकुमार थे भौर उसका अपना नायक नानकदेव साधारण पटवारी का पुत्र) 
उनकी झाधिद सामथ्य मे कितना अन्तर है, हमारे कवि को उसकी कोई चिन्ता 
नही । हमारे कवि का श्रादर्श है पुराण, उनका नायक है विप्णु का अ्रवतार, भ्रत« 
उसके सस्कारी मे कापंण्य, उन्हें उचित ग्रत्तीत नही होता । 


उन्होने नानक देव के पिता कालू राम को राजा* के रूप में ही चित्रित 


१. इुइ अजुलि भर दीनी मोदि । 
राजा साथ कटड्ी मै तोहि। रण १्भरणर 


ऐतिहासिक प्रवन्‍्ध श्२१ 


किया है । उसके घर मे निरन्तर साधु भजन करते है, नित्य पुराण की कथा होती 
है, निर्वाध सदाव्त चलता है, दौवारो पर हेमाक्षरों में राम नाम लिखा है: 

कालू का ग्रह हये जें तो। सो तो सभि सतन का तैतो। 

बारहि मास सत तहिं रहई। उपमा तास जाइ नहिं कहिई। 

सततनि पात दलाननि माहि । लगी धृणियाँ भजन कराहि। 

सदा वरति ताके भ्रहि माही । श्राइ सु विरथा जावे नाही। 

संदा पुराण कथा नित होइ। सरवनि करें सत नित सोइ। 

राम नाम भीतत पर सारे। लिखा हेंम के झक सवारे। 
४॥२३५-०२५०।२५२७ 
सतत रेण ने कई अवसरो पर कालू राम की भाधिभोतिक समृद्धि के चित्र 
उपस्थित किये हैँ । बाल नानक के वस्त्राभूषण अमूल्य रलों और भणियों से जड़े 
हैं ।* नानक देव के उपनयन और विवाह वे उत्सवो में इस समृद्धि का प्रदर्शन झति 
विस्तार से किया गया है । रत्न, मणि, जरी, गज, मोती, रत्मपीठिका, हेम जनेऊ, 
स्वर स्तम्भ, पदुमराग के पुष्प, भज, श्रश्व प्रादि कालू राम के घर में साघारण 
बस्तुप्नो के समान विद्यमान है ।* नानक देव वी वाशत मे बई भूषति भी सम्मिलित 
होते हैं ।? सभी बारातियो ने हाथो मे मणि-जटित कंगन पहन रखे हैं ।४ बारा- 
तियो के घोडो के गले सुन्दर मालाप्रो से सुसज्जित हैं ।* उनके हाथियों पर मणि- 
मडित भालरें लटक रही हैं ।९ उनके मनोरजन के निमित्त मणिकारयें भौर नर्तेकियाँ 


र्‌ 


पट भूसणि सतोमद्धि भरग बिखैं कट यतरि अगद दे सुज धारे। 

भगुना मणि ताइ जरा लसके नम मैं सस्ति ताह्दि लगे जिम तारे । 

मरि कु दल कानन में लसके, तड़िता सम जोति सुताद अपारे। 

रततना धवन त्ताहि श्रमोल लगे, इक ते इक सुन्दर ताहि सु सारे।. ३॥१२४।२१६ 
२. कदलीवर के ठौर हेम के ख्ब बनाए | 

हवाइ छरी विचि मजा द्वेम कछु तर सु आए। 

पदमराग के फूलि, परनि पन्ने के कीने।॥ 


मेल कुमेल मिलाइ स्पृथ तिनि लाइ सु दीने । डा१६।५३० 

मैलागिर के सम्म और पुनि चार बनाए । 

अनि सुगरध तिनि माही चले जव मारुत आए । ४३१०५३० 
३« भूषति मिले अनेक एक तै छुभारी शक 

दिन के समातर सम कौच का कहाजिये । डा५१॥५३७ 
४. उमेठम क्डे लगे स एक एक दातियीं 

मणी बरी सुताहि से अपार रूप आाति में | ड|५रधाररल 
४५ गरेद्धि माल सुन्दर सुदुम्म उम्म हू चले । ड।६६ [५४२ 
६५ वरि कचन की रखि दे तिन ऊपर भोततिन मालर सुन्दर सारी, 


असि नाग अनेक चने मधि मै तिनि वाजन ते समि ठादि पिद्धारी) 
४।३६० ५३३ 


३३२ युरुमुख्ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भालोचनात्मक अध्ययन 


भी साथ है ।* सारा मार्ग मशालों से जगमगा रहा है ।* मार्ग मे पडते वाले सभी 
कुझ, सरोवरी और बावडियों मे शवकर डाली गई है । दान दहेज का ब्यौरा पढ 
कर भी ऐसा प्रतीत होता है जैसे वालू राम और उसवे समघो अनन्त वैभव के 
स्वामी है ) 
धन बैभव को यह्‌ वर्षा नातक देव के पिता श्र ससुर पर ही नही हुई। 
नामक-ग्राम का समस्त हिल्दूनवर्ग सम्पन्न दिखाई देता हे । नानक के जन्म झौर उम्के 
विवाह पर सभी घरों में जो अआानन्दोत्सव मनाये जाते हें, उनसे जेनसाधारण की 
सम्पस्तता का ही परिचय मिलता है । यहाँ एक उदाहरण दिया जाता है 
घरि ही घरिं तोरण तु ग॒ ध्वजा घरि चदन के सगले लिपवाये । 
घरि ही धरि नौबत भेर वजै भ्रबला घरि ही घरि मगल गाये। 
घरि ही घरि ब्राह्मण वेद पढे भट सु दर छद कवित्त अलाये । 
सगले पुरि मैं उत्साहु करूयो श्रतर इक फूल गरुलाल उडाये ॥ 
२।१५)११६३ 
हिन्दुओं के सामूहिक धामिक जीवन में भी बही अभाव की प्रत्ीति नहीं 
होती । मन्दिरो के बाहरी भर भीतरी भाग विजयो एवं वैभव-सम्पन्‍्न जाति की 
अतुल धनराशि वो ही प्रतिबिम्बित करते हैं, प्रभावग्रस्त एव शासक वर्ग हारा प्रस्त 
जोवन को दयनीयता को नही । मन्दिर का एक दृश्य इस प्रकार है 
चढाई देव मदर उत्तग हाटक बरे । 
ध्वजा उत्तम सु दर पटबरन्न की करे। 
किनार भालरा लगा करी मुतीन की सवे । 
सुभाइमान दूर ते मन लगे सभे फबे॥॥ ४।२३।५२४ 
चतुरि सुचितरवार बुलाइ । नाना भाँति क॑ रग बनाइ। 
हाटक चाँदी माहि मिलाइ। भ्रभिरकि केसर सुरमा पाइ | 
रासमडल भीततन लिखवाइ | नाना भाँति अनूप बनाइ। 
लछमणि राम सुकण्ठ समेता । चढ़े लक पर जिस छवि केता। 
राम विराति साज जिम साजा । मिथिलापुर गयु सहति समाजा। 
राम विवान लक ते श्रायो। सभि मदर पर सोइ लिखायो ॥ 
४२२६।५२५ 


१० गनका निरत वर वहु भाती | देखाह लोक सुमेल्न वराती | डडिशाश्ह४ड 
२, भग मार्दि अनेक गठाद जर पुनि फूल झरी मय माहि अपारी ४]१४६४४ ६३ 
३« रस्ते माद्ि रूप सर लेते पाठ बहांरनि आदिक केते | 

संबफरि डारी समभि के भाही | साली एक दोड्यो नादी | 'डी६।६।५४२ 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३३३ 


वंभव एवं समृद्धि का यह प्रदर्शन ऐतिहासिक यथार्थ को पभ्ाधात पहुँचाता 
है। हिन्दुपो की जिस दयनोय दशा वी देर सुन कर भगवान विष्णु द्रवित हुए झौर 
नानक रूप में धरती पर भवतरित हुए उसवा क्िचित्‌ मात्र भ्रामास भी नानक-विजय 
में दृष्टियोचर नही होता । इस ग्रथ के उद्देश्य वा विवेचन करते समय हमने देसा 
था कि सत रेण तत्वालीन जीवन की घोचनीयता के प्रति जागरूक हैं । ग्रव-सूजन 
करते समय यह शोचनीय भ्रवस्था कवि के मन में सदा बनी रही है । इसका निरा- 
करण उन्हें प्रिय है। किन्तु उसने कया-निर्वाह में इसका भ्रतिरजित वर्णन वरने से 
सकोच किया है। निराशाजनक चित्रण उन्हें रचिकर नही । हमे ऐतिहासिक ययारये 
के प्रति यह पभ्रवहेलना सकारण प्रतीत होती हे । हमारे मतानुसार प्रमुख कारण 
निम्नलिखित हैं : 


(क) संत रेण हिन्दू जाति की जिजीविपा को उद्‌बुद्ध करना चाहते हैं, वे 
उसे दुर्जेज विरोधियों की उत्पीडक शक्ति के यथार्थ चित्रण द्वारा हतोत्साह्‌ 
नही करना चाहते ॥ सत रेण ही मही सभहवी श्रौर भठारहवी द्वताब्दी वे! सभी 
लेखनी में कही प्पने शत्रु के वल विक्रम एवं भ्रपनी दयनीयता एवं श्रसहाय भवस्था 
के भ्रतिरंजित चित्र अ्रकित करने वाली रुग्ण भ्रवृत्ति के दर्शन नही होते । सनहवी 
भोर भठारहवी घताब्दी में हिन्दू जोवन जितना दुसह्य होता गया, उसकी जिजी- 
विपा उतनी ही बलवती होती गई। इस बाल का सारा साहित्य एक नवोदित 
सामार्थ्य एवं स्वास्थ्य से भनुप्राणित है जो विध्न-्वाधाभ्रो की भवहेलना कर सकता 
है। इस काल के कवियो का धल उत्साह पर है करुणा पर नहीं । 


गुरु गोविदर्सिह ने 'मपनी कथा भें अपने पिता की निर्मम हत्या के करण 
प्राण का एक बार चार पवितयों मे उत्लेख-मात्र करके फिर उसे भुला दिया था, 
इसका परिचय हम इसी भ्रध्याय मे श्रपनी कथा का विवेचन करते हुए दे चुके हैं ॥ 
तदुपरान्त सेनापति, झ्णी राय, सुवखा सिह का रुचिकर विषय विजयोन्मुख खालसा 
शक्षित ही रहा, उत्पीडक मुगल शवित नहों । नानक-विजय भी इसी परम्परा से 
प्रभावित है। उनके ग्रथ के नामकरण मे भी यही मावना काम वरती हुई प्रतीत 
होती है । 


(ख) इस श्राशामय दृष्टि का एक अतिरिक्त कारण भी है । सतत रेप के 
समय मुगल एव भ्रवदालियों की सत्ता सदा के लिये परास्त हो चुकी थी। ५जाद में 
सिक्स रशियासतें स्थापित हो चुकी थी भौर एक बहुत बडे भाग का शासन सिक्ख 
मिसलो के हाथ में था। विजय प्रब प्राश्षा का ही विषय नही थी। हिन्दू सिक्ख 
जनसाधारण असह्य निकट-श्रतोत को भूल जाने की मन स्थिति मे था । 


(ग) सत्त रेण न केवल परवालीन काव्य प्रवृत्ति से ही प्रभावित हैं, दल्कि 
अपने घूमिल भतीत से भी । उनके झ्रादर्श पुराण हैं। वे भी एक नव-पुराण भ्रधवा 
प्राय-पुराण की रचना कर रहे हूँ । पौराणिक प्रवृत्ति का अनुसरण उन्हें अपनी विजय- 
कथा कहने की प्रेरणा देता है, झपने श्रसहाय जीवत की करण-कथा कहने की नही । 


३३४ गरुसुखी लिपि मे उपलब्ध ,हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक पध्यधन 


शैली (रस) 

श्ंगार :--नानक-विजय >्यू गार रस प्रधान रचना नहीं हैं। इसका नायक 
धीर-प्रशान्त कोटि का है। किसी स्थान पर भी उप्के मन में रूप प्रथवा यौवन के 
प्रति ब्राकर्पण नहीं दिखाया गया। वह तो विष्णु का नामावतार है जो भूभार 
उतारने के लिए मर्त्यलोक में भ्रवतरित हुग्ा है। अतः हमारे लेखक ने केवल उसके 
जगदुद्धारक रुप पर ही अ्रधिक बल दिया है । 

इस सम्बन्ध में कवि के मिजी स्वभाव एवं रुचि पर ध्यान रखना भी उचित 
होगा। सत रेण जी उदासी सम्प्रदाय से सम्बन्धित महापुरुप थे और अपने नायक 
की प्रेम-कथा कहना उन्हे प्रिय न था। मगलाचरण मे ये गुह नानक का स्तवन उदासी 
मत के प्रवर्तक-छूप मे ही करते है। भ्रत यह निष्कप भनुचित प्रतीत नही होता कि 
नानक विजय की रचना उदासी अथवा सन्यासी दृष्टिकोण से हुई है । 

सम्पूर्ण नानक विजय में विशुद्ध ऋगार के उदाहरण कम ही भिलते हैं । 
किन्तु, कही-कहों वे ऐसे पौराणिक झास्यानों का कथन करते हैं जहाँ तपसरवी महा- 
पुष्पो को अप्सराओो के रूपाकपंण पर विजय प्राप्त करनी पड़ी थी। ऐसे स्थलों 
पर थे उनके रूप एवं हाव-भाव का सक्षिप्त एवं सयत वर्णोन श्रवश्य बरते हैं 
भ्रत्त नानक विजय मे श्र गार रस भ्रधिकतर रूप वर्णन तक ही सीमित है। एक 
दो स्थानों पर रत्युद्योपक वातावरण चित्रित करने का भी यत्व किया गया है। 
उदाहरण इस प्रकार है ; 

(क) वातावरण : 


नाना विटप फूल फल भरे । मानो आप विधाता करे। 
कोकिल कौर सिखी ध्वनि वोलहि । जह तह भवर सु पुसपनि डोलहि ।४५ 
निविध पवन बहै सुखदाई। पुसप सुगध लपडि मिलि झ्राई। 
विटपनि फूल फूल गिर गिर परे | मोर चकोर पपीहे ररे।४६। 
वन वसत छव कही ने जाई। भवर देख तह रहै लुभाई ४७ 
हि « २।१०४४-४७१६३ 
(ख) रूप वर्णन : 


सुभ लक्खण की इक तह बाला । रूपवत गुणि तेज विसाला १०५ 
उपमा कही काइ मैं ताकी | जलज नैन भौहा अति बाकी ॥ 
परणमा विधु रहित कलका | ऐसा ताहि सुमुख है बका।११। 
दसवें स्‌ दारम बीच रामाना । अ्घर विव फल सुधा समाना ॥ 
सुर मर देखि ताहि छब मोह । ताहि समान जगत मैं दो है।श्रा 
एक उम्र इक झछमी जाने | और नहीं को ताहि समाव ।१३४ 


ऐतिहाप्तिक प्रवन्ध ३३१५. 


घ 


हाव-भाव वर्णन 
हाव भाव करि मुनिह दिखावे। मदन बाण बहु भांति चलावे॥ * 
भरि भरि नैनन मारहिे वाणा। विरही जन के काढहि प्राणा ।५०। 
कृवि कवि तन के वसन उठावहि । निज तन कोमल ताहि दिखावहिं। 
बोलहिं कोकलि मोर अपारा। भिग पात बहु करहि सुजारा ५१ 
२॥१०५०-५१।१६४ 
जैसा कि ऊपर वहा जा चुका है कि रूप झादि का वर्णात केवल गौणास्यानों 
में ही हुआ है । मूल कया मे, (एक भ्रपवाद के भ्रतिरिवत) रव्युद्रीपक रुप वर्णोन, 
हाव-वर्णान अथवा वातावरण वर्णन दुष्टिगत नहीं होता । श्रपवाद रूप मे केवल एक 
स्थान पर गुझ नानक की पत्नी, सुलक्षणी, का नख-शिख वर्णन कदाचित्‌ परम्परा 
पालन की दृष्टि से हुआ है : 
ससि के सम ताहि सही मुख है, पर जे ससि माहि न होइ स्याही। 
श्रनहोति सु ताहि दई उपमा, पर है श्रम उच्चित उच्चित ताही। 
मृगसावक लोचन है सुथरे (यदि) सरम॑ भ्रर लाज रहै तिन माही। 
अलि सी भव विंग कमान सम॑ रव ताहि सुने कलिकंठ लजाही। 


४११७७(४७४ 
कदली सम जंघ मनोज प्रभा दुति देखत कोटिक दामनि लाजँ। 
करि है जलजात समान उ्मेाना॥* उदार पना सु बिराजे। 


अ्रलिक अलि पांति मनो लटक, मुख की दुति देख तमिस्सर भाज । 
भ्रूजराज समान सु चाल चले कट सिंह सम सल्तियाँ मधि छाजे। 
डी ११७पाडएर्ट 


; १. जहाँ जहाँ भी अन्य सपनों पर हा भाव वर्णन की आवश्यकता हुईं है, कवि ने लगभग 
इन्ही द्वावों दी भावत्ति कर दी, दै। उन्होंने गिने-चुने हवावों वी सीमा का उल्लघन करना उचित सही. 

संमम्मा | तुलना के लिए भअ्न्य एक उद्धरण लीजिए : 

मैनका झुसेसी उखवसी अगना महान » 

राय तान भूप भागे लागी त्ाहि यावने | 
है अिविध पवन चले सीतल सुगंध मद + 

बसन उठाय अगर लागी सी दिखावने । 

चसतन उड़ावें निज श्रग को दिखावे + 

बहु सैननि चलाये दाव भाव मन भावने [ 

नाचति नाचति कबू भूप के समीप जावे , 

कोमल कोमल अग लागी सो लगने | 


ड[६४[५४७ 


३३६. युण्युत्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झ्रालोचनात्मफ झध्ययन 


इस रूढ़ से नखश्िस वर्सन के परचात्‌ कवि साता सुलक्षणी को सर्वधा भूल 
जाते हैं। गुरु नानक की विदेश यात्राओं वे समय उनकी वियोगावस्था का वर्शंव 
कृवि ने नहीं किया। विप्रलम के उदाहरण नावक-विजय में लगभग नहीं के 
बराबर हैं । 
सक्षेप मे, हम कह सकते हैँ कि नानक-विजय की मूल कथा में स्युगार के 
उदाहरण लगभग नही के बरावर हैं। गोण कंथाझ्ो मे रूप वर्णन के विरलातिविरल 
उदाहरण भिलते हैं । यहाँ भी विशुद्ध एव सं इिलिप्ट शू गार के उदाहरण नही मिलते | 
विप्रवभ के उदाहरण तो स्वथा ग्रसम्य हैं। श्र गार के प्रति इस उदासीनता का 
कारण नानक-विजय के नायक की जीवन-कथा भी है भौर हमारे सन्यास्रों लेखक 
को भपनी निदत्तिमूल्क रुचि भी । विशुद्ध श्र गार के उदाहरण इस रचना में जितमे 
डुल॑भ हैं, देव-विषयक-रति को जागृत एवं उद्दीप्त करने वाले पच-खण्ड उतने ही 
सुलभ हैं | यहाँ एक उदाहरण पर्याप्त होगा 
जल विनु मीन, पल विनु पखी, पति बिनु सुन्दर तारी। 
फुल बिनु तर्वर, जल विनु सरवर, सो गति भई हमारी। 
११२६३ 
जनु बिनु जोगी, वैद विनु रोगी, मणि विनु भोगी जैसे। 
तनु बिनु प्राण, नर बिनु ज्ञान, तुम विनु भये हम ऐसे ।१॥ 
पत्ति विनु त्ततवर, हंस बिनु मानसर, हरि विनु पाइ सुजानों। 
लोनु बिना विजन सभ जैसे, दस भूप बिनु मानों।श। 
राम नामु विनु मानुख जैसे, तुम बिनु भए हम तैसे। 
सत रेण परि गुर की चरनी, भूले भाज्यो ऐसे ॥0॥ 
५।६२१।६५६ 
फरुण--नानक विजय का वातावरण श्टगार की भ्रपेक्षा करण के लिये 
अधिक भनुकूल है। भ्रत उसमे करुण रस के उदाहरणों का अपेक्षाकृत झधिक संख्या 
में होना स्वाभाविक ही है। विष्ण' के नामावतार इस ससार के कष्ट निवारण के 
लिये है प्रबय हुए हैं। स्थन-स्पान पर का्शणिक परिस्थितियां दृष्टिगत होती है भौर 
कवि उनके अनुरूप घटनाग्रो का चित्रण करता है । 
कवि के कडुण चित्रण की प्रमुख विशेषता उसके सयम में है। वि ने कही 
भी विस्तृत, भ्रति वारुणिक दृश्यों के चित्रण, अथवा वर्णान से रच नही दिखाई | बह 
सक्षेप एवं सयत चित्र उपस्थित बरता है। बस्तुतः उसका बल इतना बृष्ठ एंव 
करुणा की प्रवत्तता पर नहों जितना अपने नायव की कृप्ट-निवारक शबित पर हैं। 
सॉनक विजय भे व्यवितगत करुणा के उदाहरण भी मिलते हैं भौर समुहगत 
बद्णा के मी । प्रस्तुत कवि दोनो प्रवारर के दृश्य चित्रित करने मे बुशल हैं। यहाँ 
दोनो का एब-एक उदाहरण देना उपयुक्त होगा : 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३३७ 


(फ) व्यक्तिगत कएणा--व्यवितमत करुणा के श्रातम्बन सदा नानक देव हूँ 
और इसके साश्चय हुँ लावऊ-परिवार के सदस्य एवं परिवारेतर व्यधित । संत रेण ने 
मानक देव का चरित्र इस प्रकार भकित किया है कि उनके सम्पर्क में झा कर 
कोई भी व्यवित उनका विछोह सहन नहीं फर राकता। 

(पारिवारिक क्षेत्र में ) 
इति माइ विलाप करे घरि में कह नावक आज गए मुहि डारी) 
किस कारण छोड गए हमको कछु न भ्रपराध करुयो महितारी। 
किसकी अव गोद खिलाऊँ भले इम वाक कहै दूग जाइ सुवारी । 
बहु हौल भयो तिसके उर में मुस नानक नानक सोइ पुकारी । 
३३२।२७॥२२३ 
हम पूरव क्या कछु पाप कराये हरनी मम पाड़ विछोड़ करायो। 
जल पीवत गाय हनी पुनि के धुनि के मम साध सु कोइ दुखायो । 
अ्रथवा मम पंगति भेद कर॒यो करता दिज भोजन मोहि उठायो। 
इस ते बिधने दुख मोहि दयो अ्रव तो हम ना कछ_ पाप कमायो । 
३॥२२६।२२४ 
(परिवारेतर क्षेत्र में) * 
नानक के डूबने का समाचार सुत कर दौखत साँ लोबी की दक्षा : 

सुणि भूषति जाइ परो घरि में। 

सुधि भूलि गए तनु की सुधि नाही ४८ 

हा गुर नानक ताहि कह्मो। 

उठि नेननि ते चलयो जल जाई।४६। 

न को पराध में कयो, त्याग केहिं ते दयो ! 

दयाल तू कहा गयो, कहे सु वार धार यों । 

गुछ प्रेम जाहि को, परे न चैन ताहि को । 

कह न कोइ नाहि को, विना मछी अ्रवार ज्यों ।५९। 

* ५२।४८।४६।५२॥६३ १ 

(ख) समूहगत करुणा--बाँवर-सेना द्वारा ,सैदपुर की लूट और कत्तेप्राम 

के पदयात्‌ : 
बाबर लूद्यो सैदि पुरि वन्ह लिये सभ लोक | 


बोभफ दिग्ने तिन सिरन पर चल्यो श्रपते ओक । 
छाद्ाछाउ४डड 


कहि लोप भयो छल होइ गयो कहि रोइ दयो तिनआप उदारे। 
अरब काइ करो कहि पाइ परो जलु बूड मरों विन वाहि निहारे । 
कहि जाऊऊँ अवे बतलाऊ  भत्रे नहि मोह दबे करि सो करि भारे । 
जल नैन बहै पुनि वाक कहै किम श्रान रहे नहि जात हमारे। 

३ै।२१५४२२२ 


३३८. गुरुमुप्ी लिपि में उपलब्ध हिन्दो-फास्य फा श्रालोचनात्मक श्रध्यपन 


सु बोझ भार के दवे चले सु रोवते हव॑ । 

सुभासि है चलो भव किते कि भार है ठुने । 

छूटी न आपणी हदे तिने सु बेनती बदें। 

चले न पाव सो कदे सुसीस आपने घुने। ७।६२७४४ 
बहु घाम गिराइ दये तिनक्रे कतिलाम करे लरका नर नारे। 
सभ ने अपने अपने धरि की कृतिताम परे सभ जाई निहारे। 
पर के इक के तरि एक दब अपने अपने तिन दूढ निकारे। 
कतिलाम परे इतिने घर में गणती करने कछ, नाहिं सुमारे। 

५ ७७॥२१७४६ 
इक दावे इक परे उधारे। भरोहु श्रोहु करि रोवहि सारे। 
तिनका दुःख तेई ते घाणे) इक लागे पुनि घाम वणाने। 

७७७॥४२॥७४६ 
बीर--धीर प्रशात नायक के जीवन-चरित में दान-वीरता एवं धर्म-वीरता 
के उदाहरण जितने भ्रधिक मिलते हैँ युद्ध-बीरता के उदाहरण उतये ही बम मिलते 
हैं। नानक विजय से भी ऐसा होवा स्वाभाविक है। गुरु नानव' के साहस की प्रभि- 
व्यक्ति सत्यद्रोही एवं धर्मद्रोही व्यक्तियों के सामने निःसकोच भाव से सत्य भाषण 
में हुई है, युद्ध-क्षेत्र मे अस्त-दास्तरों ये निषुण प्रयोग मे नही । अतः नावव विजय की 
मूल कथा मे युद्ध वीरता वा सर्वया भ्रभाव है । 
गौण कथाप्रो में कही-यही युद्ध वीरता के उदाहरण भ्रवदय मिलते हूँ । एक 
ऐसी ही गोण, किन्तु मूल क्या से पूर्णंत सम्बद्ध, कया है वरावर भौर इब्राहीम 
लोघी का युद्ध । इस युद्ध का बशंन हमारे फमि ने श्रदुभुत तन्‍्मयता एवं तटस्थता से 
विया है। वे युद्ध वर्णन में जितने तन्मय हैं, युद्ध के प्रतिद्वन्द्रयों के बीच उतने ही 
तव्स्थ । 
सत रेण जी का युद्ध वणंन भ्रति सक्षिप्त होने पर भी श्रपूर्ण नहीं। सम्पूर्ण 
कथा का निर्वाह इस प्रयार हुप्रा है कि युद्ध का महत्त्व सुस्पष्ट रूप से प्रवद हो जाता 
है। युद्ध से पहले इग्राहीम लोधी केश्युशारान* के प्रति सकेत करके उन्होने युद्ध की 
भरिवायंता भोर युद्ध के उपरान्त भुगल सेना के अत्याचार* की फौँंकी उपस्थित कर 
युद्ध की निर्थेकता व्यजित कर दी है । 
युद्ध का वर्णन करते समय भी उन्होने सेना-प्रस्थान, सैनिकों के डौल-डौच, 
उत्साह, मारकाट, सामूहिक भिड्त एवं व्यक्तिगत पराक्रम, पक्षद्रय के बीच विजय 
देवी का चाचन्य, भी का सानुपात एवं ससुलित चित्रण क्या है। उनकी दृष्टि? 
१. मच्चो घोर देस के माहि । विपर संत दुखाए ताहि ! 
गऊ यरीत भये दुरयारे । केत्यों के तिन धरम विगारे । 
२. देखिये शीपंफ करण रस (उपशीर्षक सामूहिक करुणा) 
३. (क) बड़े डील, बढ़े छाते, राते नैन डोलई +.. न्‍ाणरशारद्ाण्श्र 
(स) भूषर के सम तादि अक्परे -9३४०७१४ 


ऐतिहासिक प्रचन्ध इ३९ 


योद्धाओ्रीं के दोर्धाफ्ार, भ्ारतत-मयन, एवं सिह गर्जन* पर भी गई है और उनके 
उमड़ते युद्धात्याह पर भी । ऐसा प्रतीत होता है जँसे वे युद्ध भूमि में मृत्यु वरण के 
लिये हो भागे है : | 
अंग संजोइ सजे दोहू ओर मारू वजे सिंघन ज्यों बीर गजे रजे 25: 
लरते । 
दुघभी वज अ्रपार गनतो न वेसुमार काहू की न भई हार कट कट मरते । 
आमिख की मची घान चल न सके जवान लोय पर लोथ पर भरी 890: 
धरते। 
लरें बीर हू अगारी, लरने का चाउ भारी, बांध बांध कंगने सो 
आए वीर घर ते । ७४३।१७।७३२ 
गुद्धन्क्षेत्र का वर्णन करते समय उन्होने सेनानियो के रक्‍त-रंजित श्रग,) कटे 
हुए हाथ? फटे हुए पेठ, मिरते हुए सिर श्रामिष का कीचड,* तड़पती हुई लीथों 
के ढेर ९, भौर अशीश कबन्धो" का विपयमूलक चित्रण भी किया है एवं जोगनी, 
बेताल, शेप, फश्यप, वराह, दिग्गज, विमानाछढ़ देवता, देत्य, राम, दुर्योधन, भीम, 
काली प्रादि का प्रश्नत एवं भ्रप्रकृत रूप से वर्णन करते हुए पुराणानुकूल वातावरण 
उत्पन्न करने फा यत्न किया है। एस युद्ध में पक्षद्रय के सेनानी मुसलमान हैं किस्तु 
युद्ध का वातावरण नानक विजय के अपने भ्रनुरूप है। नीचे इब्राहीम श्रौर बाबर 
के वैयक्तिक पराक्रम फी परिचायक कुछ पंषितयाँ दी जाती हैं । इसमें समाविष्ट 
पौराणिक स्वर विशेष रूप से द्रष्टव्य है : 
इब्नाहीम लोधी 
घरनी डम डोल उठी सगलोी जब बीर विराहम आप चढ़े सो । 
अहि कासप और वराह दवे दिग्गज रहे डमडोल खड़े सो। 
गिर सों गिर भ्राप लगे भिरने गिरने सुलगे धरिं माहि जड़े सा। 
चत्ुरं विधि सैनि मिलाइ भले कव घीर विराहम श्राइ लड़े सो। 
छा३ए७ाणषरशो 
बावर ड 
तब बाबर बीर सु भाप चढ़ यो जिम देतनि ऊपर राम गरुविदे । 
घवस्यों पर जीत सु चोव परे रथ पैंदलि वाज सजे सु गजिदे ॥ 


७।३।२२।७२४ 
१. सघन ज्यों वीर गजे | -+७श१७७१२ 
२. लाखों काट टारे लोड अंगन छुवात है! -०राश्शण्श्र 
३... एकन के धाम कटे, एकन के पेट फटे, 
लरते तो नाहि हटे, मची रन रोलई | -0शारशा०शर 
४« सु पटापढि सीस तगे गिरने जिम पौन प्रचंड सिरी फलु मारे । ++ण३।३० ७१४ 
४- श्रामिख की मची घान चच जे सके जवान! +जशहणण््र 
६. चढ़ि लोधन ऊपरि लोथ गई जिम गोन लगावति दे वणजारे । 
इक धाइल बैर पडे रण में धरि लोटति दे मद्धली विनबारि।_ “० शेरहाछ३्४ड 


७. धरि सीम बिना सु फिरें रुख मैं गिर भूधर के सम तादि झकारे । ->जश४गण३र 


३४०. युदमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का आलोचनात्मक प्रध्यपेद 


युद्ध वर्णन में हमारे बवि ने दृश्य, ध्वनि एवं गति पर पर्याप्त ध्यान रखा 
है। यहां घ्वनि-चित्र का एवं उदाहरण झनुपयुवत न होगा 
बर भूलत ताहि निसान चले असमान उडे तिनके फररे। 
इक ते इक वीर चले बन के तिनि तोफन माहि भरे छररे। 
दननाइ उठी सगली घरनी जब तोफ लगी चलने घररे। 
अरराइ परे अर के दल में श्रपने दिल ताहि करे कररे॥ 
१७३।३४।७३४ 
सरर सरर सर छोडति है सर फु कत है जिम काल भुजगे। 
क्रर करर सुकमान करे सर मारहि बाबर वीर निसयगरे ॥ 
७॥३॥३६।७३४ 
झद॒भुत--भानव नानक को विष्णु वे अवतार हूप में चित्रित करने बाली 
कृति में प्रदूुभुत रस वा भ्राधान्य स्वाभाविक ही है। जन्म से लेकर स्वर्गारोहण तक 
नानक देव द्वारा अनेक ऐसे फायं हुए जिनका श्रवण श्रोता के विस्मय को जागृत 
भ्रषवा उद्दौप्त बरता है। जन्म के समय नानक चतुर्ु॑ज हूप मे प्रवट होते हैं पौर 
फिर बालकन्यपु घारण करके माता को विध्मित करते हैं ।१ कुछ देवता भ्राकाश से 
पुष्पन्वर्षा करते हैं, कुछ रूप वदल वर उनके दछ्शनाथं धरती पर भाते हैं । जन्म के 
घुछ ही दिन बाद गोरख नाथ वहाँ पहुँचते हैं। शिशु भानक उनकी मुद्रा मिगल जाते 
हैं। तदुपरात मुख सतोल कर उन्हें प्रपने मुख मे स्थित भ्रतात सृष्टि दिखाते हैं - 
लाखो ब्रह्म विसन महेस। लाखो रवि ससि लाखो सेस। 
लाखो इन्दर वरण कुवेर। लाखो सागर और सुमेर ॥५० 
लाखों स्वर्ग मृतक पाताला । लाखो सकती लाखो काला। 
लाखो वेद पुराण कुराणा। लाखो पीर पकबरि सुजाणा (५१ 
लाखो खाणी बाणी खडा। लाखो तिन देखे ब्रह्मण्दा। 
देखत ताहि सुविसमें भयो। गोरख का अभिमान सु गयो ॥५९ 
२॥१५॥५०-५२।१६५ 
तदन तर नानक देव के भ्रनेक चमत्वारन्पूरों कृत्यी का बर्णत है। एक 
बटमार उन्हें उठाकर से' जाना चाहता है, शिशु नानक श्रपनी देह का भार बढा कर 
उसे मृतप्राय कर देते हैं।!, चरणामृत द्वारा एक कुप्टी का कुष्ट दूर करते हैं,” मृत 


२ (क) प्रगंटे गुपाल लाल चतुरि भुजा बिसाल सगुलता बनमाल लागत सुदवनों 
[१३४४१ 
(खत) बालक दप युनि धारिवो सुन्दर रूप अनूप | 


बिसमे भई सु देख करि भंदभ॒त्ति राद्दि सरूप । नशेश्शइशर्‌ते 
२ पितर सुमहोरग देव वधू अपना अपना सव रूप वटाए | जशहसि 
३« भारी भषना देद्वि बनायो | देकर मार र॒तादि दवायो | “शहर ० 


४... नानक विजय, ए० २५१ तथा पृ० ६०१ 
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हाथी को पुन: जीवनदान देते है' कुत्ते के सिर पर हाथ रख कर उससे हाफिणि- 
कुरान के समान कुरान पढ़वाते हैं ३ श्रीफत को बालक (श्ीचन्द) बना देते हैं,” राम 
नाम के उच्चारण मात्र से क्षण भर में सहत्न योजन की यात्रा तय कर लेते हैं ॥४ 
ये सब चमत्मार तो नावक देव (विष्णु के भ्वतार) के जीवन से सम्बद्ध 
हैं। कुछ चमत्कार भन्य पात्रों से भो सम्बन्धित हैं ॥ एक योगी पझ्रकस्मात्‌ रूप परि- 
बतंन से भ्रपने दर्शकों को विस्मित एवं भ्रातकित करते हूँ : 
खिन नाग बने खिन बाघ बने खिन आग बने खिन में हुई पानी । 
सन बयार बने खिन स्यार बने खिन दार बने गिन गाव बनानी । 
तलवार वन्दृक अनेक चले पर होय नहीं इसकी कछ हानी ! 
इसिके परपच न जाइ लखे बहु रूप धरे खिन मैं अग्यानी ॥ 
५।१२४१।६७६ 
इस प्रकार के मानवाश्रित चमत्कारों वे अतिरिक्त कुछ प्रद्वत्याथित चमत्का- 
री का वर्णन भी नानक विजम मे हुप्रा है जो घटनामों के लिये उपयुक्त वातावरण 
की सृष्टि करते हैँ ॥ मवका-विजय की यात्रा के समय, गुरु नानक और उनके सहचरों 
के लिये शुभ श्वकुन दिखाई देते है, एव मकका-मिदासियों के लिये भ्रपशकुन । मक्‍क्रा 
भे होने वाले प्रपशकुनो का वर्शन इस प्रकार हुमप्ना है: 
गार लगी बादल घिन परने | परी बहुत्त कचि कहि लगि बरने । 
बाइसि बोले रंन' मरभारा। दिन को स्यार सु करे पुकारा।॥ 
आधी पवन चली वहु भारी | मानुख कोइ न देइ दिखारी। 
बहु उत्पाति मके में भयो। मजब अ्रभाउ जनाइस दयी॥ 
€६।१।४७।८८३ 
सक्षेपर में हम कह सकते हैं कि मानक विजय में चमत्कार स्वाभाविक एव 
साधारण घटना के समान ही स्वीकृत है ! वे प्रवताराश्रित हूँ झौर प्रहृत्याश्रित भी ॥ 
ये हमारे विस्मय को उद्बुद्ध तो करते ही है, यथाप्रसय हमे कभी झातकित और 
कभी भाइवस्त भी करते है । 
शए्द-जिच दो सुछो थी अभिव्यक्ति काझवा थिझय के र्चाथिक हुई है दे 
हैं भ्दृभुत शोर झान्‍्त । जहाँ भदुमुत का सम्बन्ध मुख्यव इसके कथा-निर्वाह और 
चरित्र-चित्रण से है, वहाँ शान्त का सम्बन्ध मुज्यत इसके उद्देश्य से है। उदासी 
सत्त रेण निवृत्तिमूलक प्रेम में विश्वास रखते थे । दूसरे शब्दों में उनके विश्वास के 
दो छोर थे--प्तासारिकता से विरवित और भगदान के प्रति झासबिंत $ नानक विजय 
की प्रत्येक कथा मे इन दोनो छोरो में कोई एक प्रत्यक्ष श्रथवा अप्रत्यक्ष (बहुघा 
अप्रत्यक्ष) रूप से सदा विद्यमान रहता है ॥ सत रेण मे निवृत्ति अयवा प्रेम को सीधे, 


१- नानक विजय पृ० ७३० | 
२० बंदी, ए० ६०४ ॥ 
३०. चड़ी, ६० ६११३ 
४... ब॒द्दी, १० प्पश्‌ | 


इ४२ ग्रुदमुझों लिपि मे उपलब्ध हिस्दी-दाब्य वा झालोचनात्मक ध्रध्यपन 


कलारहित उपदेश वा विषय बनाने की रुचि न्यूनातिस्यून है। झांत प्धिकतर सूदय 
वातावरण वे रुप मे, नायव की चारिप्रित विश्विप्ठता ये रूप में भ्रयवा घटना-चक 
के प्रभाव-हप मे सम्पूर्ण रचना में व्याप्त है। धान्त रस वे स्पुट, निरपेक्ष उदाहरण 
नानक विजय में बहुत कप्र मिलते है। प्राप्य उदाहरणों में से एक इस प्रकार हैः 
राज तजे गज थाज तजे सभि साज तजे सुस सपति सारी। 
नौकरि चाकरि भोग बिलास तजे सगले तिन झाप उदारी। 
एण मृगान लए तनु ऊपरि प्राठ पटवर ताहि सुडारी । 
कद फलादि भ्रहार कर सिमर निस वासरि राममुरारी ॥ 
प।एा५०६५६ 
भ्न्‍्य रसतो फे उदाहरण 
वोमत्स 
कुसटो इक बनिया तहे भ्रायो | कुस्ट रोग तिनका तन सायो । 
तन के माहि किरम परि गए | बालक ताहि सु बूकत भये ॥ 
२॥७॥३२१५१ 
भयानक 
(रा्षस का वर्णत)-- 
अति देह दीरघ ताहि को तन स्थाम श्र विकराल | 
बहु रोम तनु के ऊपरे सथूरि भरचति माल॥ 
२।२०१५ 
रोड 


भ्रति प्रचण्ड क्रोध तहि भयो ! जनु श्रगनी में दधि सुत दयो। 
भा७५३।६५९ 
सग॒ लयो ह जयराम चली सो घधायकी। 
मर मानो देति जलाय सुचलो रिसायक ॥ ५॥७५४६१९ 
हमारे कवि में अकृति चित्रण जिन दो रसो वे अश्तग में विया है, वे हैं 
शव गार भौर शान्त । शाम्त रस के सम्पन्ध मे उसने प्रकृति के सौम्य भौर विकराति 
दीनो रूपो वा चित्रण विया है । उदाहरण इस श्रवार हैं: 
प्रकृति का सोम्य रूप (तपोवन वर्णन): 
इति कोबिल कौर मयूर रटै, उत्ति एप फिरे बन में मतवारे। 
सुणि वेदन की ध्वनि होहि खुसी इति भौर गु जार करे दन सारे। 
इति पावन गग बहै निकट उति फूल फुले कछ, नाहि सुमारे। 
असि श्राद्ञम भ्राहि पुनीत जुझ तप काज मुनी तहि आप पधारे। 
शाशर(३१२६ 
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प्रकृति का विकरात रूप (तपः-प्रभाव-वर्णंन )-- 


जिम सागर के मथते वसर्त गिरराज हले जल माहि उदारे। 

तिम काप उठी वसुधा सगली खुरराट मच्यो गरवे गिर भारे। 

गिर सो गिर श्राप लगे भिड़ने सरके सश्ि दिग्गज आप अगारे । 

फ्रण सेस पसार दये अपने डरते कमठं पर ताहि सुसारे।॥ 
रा७।१६। १४० 

चुनः 

तब डोल उठी सगली घरनो तिम देखति सो भयभीत भई है ॥ 

गज के सुचढे जिम हले सुई हो उपमा कवि राम दई है। 
२७१६ १४० 


परत्तियाँ 


(लेखक : सहज राम) 
गत पृष्ठो भे जित प्रवन्धात्मक रचनाओं का अध्ययन प्रस्‍्तुत फिया गया है, 
वे सभी गुरु-्यक्तियों से सम्बन्धित हैं । इस काल की दो ऐसी रचानायें भी उपलब्ध 
हैं जिनके नायक गुरु न ही कर गुरु सिवल हैं। इन रचनाप्ो के नाम हैं : 


(१) वार श्रमरसिह की (लेखक : केश्वव दास) 
(२) परचियाँ सेवा राम. (लेखक : सहज राम) 


इन दोनों कृतियों की रचना लगमग एक ही समय में हुई। 'परचियाँ” को 
रचना स० १८३४ वि० (सनू १७७७ ई०)में हुई। वार प्मरफक्षिह की! रचना भी 
स०१८३१ वि० के कुछ ही काल परचात्‌ हुई । किन्तु ये दोनो रचनायें दो विरोधी 
भ्रवृत्तियों की परिचायक हैं। जहाँ पहली काव्य-रचना का सृजन एक राज्याश्षित 
कवि द्वारा एक राजा की प्रशसार्थे हुआ वहाँ दूसरी काव्य-रचना का सृजन एक 
आत्म-सर्मापत ब्यवित द्वारा एक महात्मा के कीतिगान के प्रयोजन से हुआ | एक कुछ 
दिन फूलवशी राज्यसभा में सम्मानित एवं पुरस्कृत हो कर विलीन हो गई, द्वुमरी 
सेवा पथी संत सभा मे आज तक सम्मान की पान बनी हुई है । पंजाब मे राज- 
दरस्वारी काव्य के श्री गणेश के समय्‌ ही 'परचियाँ' की रचना बडे महत्त्व की सूचक 
है | संत समा मे सम्मानित यह कृति (और इसके पश्चात्‌ आने वाली दूसरी कृतियाँ) 
राज दरबारी काव्य के प्रतिढद्वी के रूप मे प्रकट होतों हैं । वस्तुतः पजाब मे रचा 
जाने वाला हिन्दी-काव्य लोक जीवन से कभी विज्टिन्ल नही हुआ | इन दोनो पुस्तको 
के स्पर का श्रन्तर भी बहुत महत्त्वपूर्ण है। जहाँ पहली कृति सयम्त्ता प्राप्त 
राजाओं के झोद्धत्य की सूचक है वहाँ दूसरी कृति सद्यः स्वतन्त्रता प्राप्त पजावी जन- 
साधारण कौ नम्नता की प्रिचायक है। कदु अतीत की स्मृति को जनसाधारण के 


इथथ गुरुमुस़ी पिपि से उपलब्ध टियदी-पाव्य दा भासोचनात्मफ झध्ययन 


जोवन या स्थायी भ्रश नही बसना चाहिये, 'परसियाँ इस स्वस्थ प्रवुत्ति की परि- 
चायवः है। 

भाषा झादि वी दृष्टि रो भी दे दो विरोधी प्रवृत्तियों या प्रतिनिधित्व वरती 
हैं। 'वार' चमत्कारबादी भ्रवृत्ति यो भ्रपनाती है, 'परचियाँ' जनवादी सारत्य वो । 

वार महाराजा भ्रमर्िह का श्ालोचनात्मव प्रध्ययन इस निवबन्ध वे तृतीय 
खण्ड (दरवारी वाव्य) में विया गया है । यहाँ वेवल इतना वहना ही पर्याप्त होगा 
वि इसे यार से पटियाला वे द्वितीय नरेश महाराजा भमरपधिहं को एवं जयनथा 
कही गई है । 

इस भ्रध्याय में 'परचियाँ सेवा राम! या भ्रध्ययव प्रस्तुत विया णा रहा है। 


परचियाँ 

परचियाँ भाई सेवा राम थो पी रचना है | इसमे प्रसिद्ध सेवा 
पधी महात्माप्रो (भाई कन्हैया जी, भाई सेवा रामजी पौर भाई भ्रदूइण जी) के 
णीयन से सम्बन्धित पायें दो गई हैं । इन मे भाई बहैया जी भौर भाई प्रहुण जी 
से सम्बन्धित वधायें तो सरल गद्य मे हूँ, भाई सेवा रामजी से सम्बन्धित कयोर्ये 
पद्यवद्ध हैं। 'परचो' द्ाव्द 'परिचय' से था है । हिंदो क्षेत्रों मे इसी भर्थ वे लिए 
“परिचयी' दाब्द का प्रयोग होता है । इग महात्माप्रो वा परिचय देने थे कारण 
हो यह वथाप्रमूह परचियाँ (परची का बबचा) नाम से प्रसिद्ध हे 

पाप्डलिपि--'परचियाँ! सेवापथी सम्प्रदाय बा विस्यात प्रन्ध है भौर इसकी 
कथा सेवापयी डरो में प्राय होती है। इसकी भनव हस्तलिक्षित प्रतियाँ विभिन्न 
सैवापथी महात्माप्रो थे पास हैं । सेवापयी महात्मा भ्पने प्रथो मो मुद्रित करवाने 
से सगोच करते रहे हैं ।१ 'परचियाँ' भी भभी तक हस्तलिखित रूप म उपलब्ध है। 
इसके मुद्रित होने थी निव्ट भविष्य में बोई श्राश्ा नहीं । प्रस्तुत निवस्ध 
के लिये स० १८३८ वि० भें लिपिवद्ध प्रति से लाभ उठाया गया है। उपयुवत प्रति 
महत नारायणर्सिह भमृतसर के सौजन्य से प्राप्त हुई । 

फ़या--भाई सेवा रामजी का जन्म प॒िध प्रदेश मे रात पिता वे घर हुमा । 
पिता के मन मे पुत्र यो सत बनाये थी इच्छा थी $ बारह वष बी भासु से ही उन्होंने 
गृह त्याग दिया ओर गुरु बी सोज में भटकने लगे। उनकी मेंट एवं पासण्डी उदासी 
सत से हुई | कुछ दिनो के पश्चात्‌ श्राप उसे छोड कर भागे। फिर गुर तेगबहादुर 
द्वारा दीक्षित भाई कन्हैया से ध्रापकी भेंट हुईं ॥ उन से सेवा फा उपदेश पाकर वै 
सेवा यात्रा पर निकलते हैं। उनकी प्रिय सेवा थी मर प्रदेश भे कुएँ खुदवाना । सैवा” 
कुम्भ में उहें कई क्‍ग्रापदाशो या सामना घरना पडा । इसकः पश्चात्‌ उनकी भेंट 
एक और महात्मा से हुई जिनका नाम,था भद्ुण शाह जिन्होन इनसे दीक्षा प्रहण की। 
इसके पश्चात्‌ महात्मा सेवा राम के जीवन से सम्बन्धित सेवा-क्रधाप्रो वी एवं लम्बी 
आू खला का आरम्भ होता है । 


१ शव तक सवापयी भेष को देवल दो पुरे ही प्रकाशित हुई दें--'सत एन माला 
और “मासावरिया! | 


ऐतिहारिक प्रबन्ध बेडश 


“प्रचियाँ सेवा राम के जीवन से सम्बन्धित अनेक स्फूद कथाओं का संग्रह 
है भौर यह जन्म-सासी की शैली पर लिसा गया है । जन्म-साखी के समान ही यह्‌ 
रचना भी घटना-क्रम पर वल न दे कर घटना-प्रभाव पर वल देती है । 

घरिन्र--परचियाँ सेवा राम! के मुस््य पात्र महात्मा सेवा राम हैं। सहब 
राम स्थान-स्थान पर उन्हें व्यकवितवाचक भ्रमिघान से स्मरण न करके संत्त,* 
हशिजिनः श्रादि गुण-सूचक भ्रभिधानों से स्मरण करते हैं। वेसंतों को ईश्वर का 
अवतार भानते है; * किन्तु उनकी श्रवतार भावना सुक्खासिह, संत रेण भ्रादि की 
अवतार भावना से सर्वधा भिन्‍न है। सहज राम ने अपने नाथक को अलौकिक भ्रथवा 
दिव्य शक्तियों से विभूषित नहीं किया। सारी कभा में एक भी स्थल ऐसा नहीं 
जहाँ किसी विपदा के निवारणार्थ कोई अलौकिक घटना घटी हो। कथा प्रवाह में 
देवी शक्तियों का हस्तक्षेत्र कही नही हुआ + 

सहज रामजी ले 'परचियाँ' के झा रम्भ में ही सेवा राम के चरित्र का परिचय” 
इन दब्दों मे दिया है : 

नीके मनि नीके वचन नीके सभ ग्रुण अंग ! 
संत अउतार अउतार प्रभु जनमु लियो सरबंग। 


सेवा राम जी की 'प्रचिया' के आरम्म में ही सेवा राम के चरित्र का” 
सारांश इन छब्दों मैं प्रस्तुत किया है : 
अब सुनहु संत सेवे की गाथा। ब्रह्म अनन्द भीना जिस माथा । 
प्रभु को दुढ़ करि मनि महि महा | श्रान वान सकली को दहा। 
अपना ग्रापु हरि अरपनु कीना । श्रम भौ मेटि भग्रे लिवलीना । 
अतरि वाहरि प्रभू विराजे।सकली विध हरि हरि छाजे | 
जैसे. खाँड-पूतरा होई। सकले अंग खाँड के सोई । 
जिह जनि सच्छन प्रभु गहे सो जन प्रभू पछानु । 
कहने सुनन को दोह है है एको भगवानु [४ 
'पर्रचियाँ' बहुढ मणणदित सदर में फिदी गई रचना है और दसमे न चारिशिकः 
अतिरेक दिखाने का भ्रयास है भौरू न चारित्रिक वैविध्य के प्रदर्शन का । किसी को” 
बुरा न कहने की प्रवृत्ति के कारण हमारे कवि मानव-स्वभाव के बहुपुखी दृश्य” 
१- नवहिं सत्त भयो वरख दुआदस । +-परवियों, एष्ठ ७२ । 
इक और पतिशाह संत दरतनि आया । 
कारन संत क्छु भेट ल्थाया 4 _* 
काढ़ि मेट छंत आगे परी! 
मुख स्थो विनउ जिन एह उचरी ! -परचियाँ, एृष्ठ १०३ ) 
३. रग रग मदि घाइ विप गई । हरिजन अधिक अस्तन्नता मई | --परचियाँ, ५० ६११ 


३» नीके मनि, नींके वचन, नीके सम गुण भग। 
हंत अउतार अउत्तार प्रभु, जनसु लियो सरबंग | +परचियोँ, इ० २ ५ 
४० परचियाँ, ए० छड | 


३४६. पुठमुखी लिपि मे उपसब्ध हिन्दी-काव्य वा श्राल्ोचनात्मण' प्रष्ययन 


चित्रित नही बार पाये । उनवे नायव भी इतने विजितेल्द्रिय एवं विजित-विकार हैं 
कि उनमे एवं सोमित-सी एवाग्रता वे लिए हो स्थान है | ये या तो भगवद्‌-स्मरण में 
व्यस्त दिद्याई देते हैं या निस्‍वाय सेवा मे। सर्वश्न सेवाप्रिय, श्रमप्रिय, दयालु 
चरित्र का ही प्रभाव दिखाई देता है ॥ 


बीच-्यीच मे नायकेतर पात्रों के साध्यम से वही-वही मानवीय दौर्वत्य के 
उदाहरण भी मिलते हैं। ऐसे स्थल पाठक को झाएवस्त यर देते हूँ कि लेखक मे 
मानव-स्वभावगत दौर्वल्य एवं द्वाद् चित्रित बरने वी पर्याप्त क्षमता है। विन्तु महात्मा 
नायक प्रौर महात्मा लेखक वे दुहरे धाग्रह वे वारण ऐसे स्थलो की सख्या बहुत कम 
है। कुल मिला कर परचियाँ' दे चरित्र-चित्रण में जितनी एंबाग्रता है उत्तनी 
विविधता नही । 

ब्राद्व ता उनवा प्रमुख गुण है । यह प्ाहं ता दु खो प्रजा फे दुखमोचन मे भौर 
दुष्टो वो क्षमा दाम में भभिव्यकत हुई है भौर भगवदु-विरह की भनुभूति मे भी | 
विरह प्रसग मे प्रभिव्यवत भाद्र ता के वारण इस प्रवन्धात्मव' प्रप मे भी कई स्थानों 
पर पगोतात्मक सौंदर्य वा भ्रामास होने लगता है ।* 


लोक-पक्ष--सेबापथी सम्प्रदाय का परिचय देते हुए हम वह चुके हैं गि 
केशधारी स्ालसा सतिक्खो वी भपेक्षा वे मुसलमान शासको को भ्रधिव सद् ये । वे 
मुप्तलमान दासन थे' विरुद चल रहे विद्रोह श्राम्दोलन से सर्वथा प्रसंग रहे। घमं- 
जाति भादि ये भेद भाव के बिना, सम्पूर्ण मानव जाति वी सेवा इन महास्माप्रो को 
प्रिय रहा । वे सभी पर दया-मेघ' के समान बरसते रहे हैं ॥* समी जीवो वो राम 
की दीया समझ कर उन पर झपने आपको नन्‍्योछावर वरना सेवापथी महात्माप्रों का 
वैशिष्ट्य रहा है ।३ 

साधारणत वे राजनीतिक विवादों मे उलभना नही चाहते ये । किन्तु इसका 
यह भ्रभिप्राय नही है कि वे बुश्ासन के प्रति सहिप्णु थे। विद्रोह प्ान्दोलन में 
सक्रिय भाग न लेते हुए भी वे तत्कालीन कुश्नासन को भ्च्छा न समभते थे झौर यथा- 
समय, शासक वे कोप-भाजन वने बिना अपना भाव भी व्यवत बर देते थे। 'परचियाँ' 
में एसे उदाहरण भातै हैं जहाँ सेवा रामजी ने सत्य सुनने वे! झनम्भस्त बादशाह को 


१० खाना पीना नोद न भावें | हरि सिमरनि दिरदे हित आये । 

सतिगुर करि हरि मेला होई | इड जानत मनि अपने सोए | 

इत करिके संतिगुर को खोने । पादये कही सत्णिर की मौजे | --परचियाँ, प० ७७ | 

लोचन सो अमुवा दरकावे | मुख सा इद्द दानी ले गावे। 

जिय के दाने योदिन्द प्यारे | मोहि तुमारे मिलन को चाउ झुरारे । 

+-परचियां, प० ७६ 

२. अपना जी3 सकल को दरसहु | दया मेघ समहू पर वर्सहु | --परचियाँ, प० रथ । 
३० अरपनु करिये आपना सगल स्वामी जानि। 

सम पदि छिदजा (सेजा) राम की फूल चदाहु स्वानि। --परचियाँ, प० ७६ | 


ऐतिहासिक प्रवन्ध इ्४ड७ 


मिलने से संकोच किया ।* बादशाह से भेंट करते समय वे प्रजा पर हो रहे भत्याचार 
की बात कहने से भिकरकते न थे । एक बार एक वादशाह उनसे मिलने के लिये 
भाया | महात्मा सेवा राम ने उसकी भेंट स्वीकार न को। उन्होने कहा कि हमें 
प्रजा-सुक्ष की मेंट दो । उन्होने बादशाह को बताया कि उसके कोतवाल प्रजा पर 
कितना अत्याचार कर रहे है : 
कुटवाल न भौ भगवंत का करते । जिस किस खट कि लेह न डरते । 
जो पर सूत होइ परी नारी। खाटि खस लेह उन देहि उतारी । 
दोनों ही ओह दुखिये होते । माता वारिक बुसि बुसि रोते। 
दोनों के तन फूल नन्‍याई। सीत घाम की ताव न ल्याई।* 


सत दास छिब्बर (कर्त्ता जन्म-साखी) ने तुलसीदास का भ्रमुसरण करते 
हुए प्ादर्श राज्य को कल्पना की थी। इसका उल्लेख इस अ्रध्याय में हो चुका है । 
सहज राम आदर्श राजा का चित्र इस प्रकार झ्कित करते हैं । है 
एहू भेट हमको भी भाव । न्‍्याउ ढूंढ जो राज कमावे। 
सुनि सुनि वात सुख मन मानो । न्‍्याई बात भजन करि जानो । 
बड भागी सो राजा भाई। न्‍्याउ ढूंढ जो राज कमाई। 
बल्लु अपना बलु प्रभु को जाने। आप स्थो घटि न कोऊ मार्न । 
दुखी दीन मसकीन जु आवे | कान देइ सभ वात चलावे।३ 
सक्षेप में, हमारी धारणा है कि सहजराम लोक-कल्पाण की भोर से उदासीन 
नही । सेवापथ का परम वैशिष्ट्य 'सब की सेवा” तो निश्चय ही लोक-कल्याण का 
ही दूसरा नाम है । राजनीतिक क्षेत्र मे चल रहे विद्रोह प्रान्दोलद के प्रति बे मौन 
हैं। किन्तु जिस कुशासन के उन्मूलन के लिये वह श्रान्दोलन चल रहा था, उस 
कुशासन के सम्बन्ध मे अपने विचार झशिव्यवत्त करने में उन्होंने सकोच नही किया । 
उनकी परोक्ष सहानुभूति विद्रोहियो के पक्ष में ही है। 
सामाजिक कुरीतियो और घाभिक दम्भ पर भी उनकी दृष्टि गई है। इन 
कुरीतियो का निशाकरण हमारे कवि को अ्रभीष्ट है, विन्‍्तु वे इनका उम्र खण्डन 
करना उचित नही समभते । वस्तुत. सहज राम का बल निषेध पर मे हो कर 
स्वीकृति पर ही रहा है । वे किसी स्वीकरणीय मूल्य का उल्लेस करते समय , 
निराकरणीय रोति का उम्र विरोध नही करते । यहाँ दो उदाहरण भस्तुत किये जाते 
हैं, जहाँ उन्होने वर्णाश्रम और तीर्य-पत्तेवन के विषय मे अपने मत व्यकतत 
किये हैं : हा 
१" बादराह के झागमन पर वे छिप जते हैं | क्यों ? 
हम बात जु करते साच की करते । 
कूड (फ्रूठ) न बीलत उन स्वों डरते । 
सो उनको भावत था कृझा 
राव बात क्‍या जानत मूड़ा। “एरिया, ५० 2०८ 
२५ वही, प० १०६ | 
इ- बही, प० ११० [ 


इधथ. ग्ुय्मुणी लियि मे उपलब्ध हिन्दी-काब्य वा ग्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


वर्णाश्रम 
जात पात प्रभ को सव कोई । उतपत्ति सगन्न ब्रह्म ते होई ।* 
तीर्थ सेवन 
जिन हिरदे नहीं कछु दया तिनके चित्त कढोर। 
तीरथ गए न सिभही जो परसहि लाख करोरि। 
किरपन को तीरय कछु देवे | इन विन श्रौर न तीरथ सेव । 
दान तीर्थ महि तिन निस्तारा | तीर्थ श्रौरत सिर्के विचारा।* 
वामी को तीरथ है जतु। राखे मन महि सजमु सतु। 
इन तीरथ पर इन गति होई । तीरथ भ्ौर न छूटे कोई। 
लोभी को त्तीरथ सतोख। क्रीधी को तीरथ निरदोख। 
भूषति तीरथ न्‍्याउः है इन में वार इसनान॥। 
इन तज जावे तीर्थहि छूटे नाहि निदानि ॥* 

'परचियाँ” मे वेद-पुराण पर भी मत व्यवत हुए हैं ।४ वेद पुराण उनके प्रेरया- 
स्रोत तो नही, किन्तु वे उनवी श्रठापूर्ण स्वीकृति का विषय भ्रवश्य हैं॥ यही बात 
गुर के लिये सत्य है। गुरु पर पूर्ण विश्वास रखने पर भी वे उस प्र विशेष बल 
नही देते । सहज राम की मुक्‍्त-कप्ठ प्रशसा 'सतो' के लिये सुरक्षित है। इस सम्बन्ध 
में उसपर तुससी दास का बहुत प्रामार है जिसे उन्होंने तुलसी दास का एक सोरठा 
उद्धृत करके स्वीवार भी किया है। तुलसीदास वा भनुवरण करते हुए उद् 
प्रथारम्भ में सतो वी महिमा इस भ्रकार की है ३ 

उस्तति सति सुनहु कछू मीता । पतति कोटि किये सति पुनीता ॥ 

पर उपकार समुन्द्र हे सुसता | परम उदार सुसील महंता। 

बचन यग्ग सभ जग महि करता | तृष्णा भूख सकल जन हरता। 

जज्ञासी अ्रहि बावन सता। लाइ अततिहु तपत मिदता ।* 

फूले फले नही वेतु जी कर बरखे सुधा जलु । 

मूरख होइ न सुचेत जो गुरु मिलहि बिरच सतु ।९ 

'परचिया की महत्त्वपूर्ण देन यह हैं कि यह लेखकों शौर पाठको का घ्यान' 

गुर से हटा कर गुरु सिक्‍्ख की श्रोर केन्द्रित करती है । गुरुओो भौर महाबलियों के 
महान झृत्यो के अतिरिवत समाज सेवी व्यक्तियों के कुछ कमर महात्‌ इत्य भी गेंय हैं, 





» परचियों, प० ८५ । 
» बही, प्‌० १२१ | 
« बढ; प० १२२ | 
« चझार बेद पट साध्य भाइ | जन शुन कथि मित ताहि न पाई 
रत बेद के कहे पर चालत ते भी सतत । 
जो इन वच्चा न मानते ते खल आतमहत । “-परवचियाँ, प० ८ 
४० वही, प० छड । 
घ. वही, प० ७४ | 


न्द्ख्छख्णस5 


ऐतिह॒सिन प्रबन्ध २ इध& 


विजय गायायें ही नहीं, सेवा याथायें भी अभिलेखनीय हैं, यही इस रचना का प्रमुख 
उपदेश है । झवतार पुरुप-तुल्य ग्रुरु तो जगदुद्धारव थे ही, उनये उपदेश्ो से प्रेरित 
गुरु-सिक्ख भी इस घरणी वे दु खन्दारिद्रय को बम वरनमे में सहायक हो सकते हैं, 
भपरचियाँ' का यह दृष्टिबोण शपेक्षाइत घ्ाधुनिव प्रतीत होता है । 


सहज राम वी दृष्टि साधारण भौर समवालीन है, ध्रसाधारण भौर प्राचीन 

नहीं, इसका एक प्रमाण यह भी है वि उन्होने पौराणिक प्रभाव को बहुत बम 

अहण विया है। उन्होने पुराण का खण्डन नही किया । उसबी थद्धापुर्णा स्पीइृत्ति के 

सकेत भी 'परचियाँ! म मिल जाते हैं । किन्तु उन्होंने पुराण से प्रेरणा अ्रहण नहीं की । 

हमारे काल में पड़ने वाले सभी ऐतिहासिक प्रवन्धों मे 'परचियाँं! पर पौराणिक 
पअ्माव न्यूनतम है| 


दोली की दृष्टि से भी 'परदियाँ' को कतिपय कथाझो में भ्राधुनिकता की 
प्रतोति होतो है । कुछ कथाप्रों में भ्राधुनिक लघुक्था का सा शानाद मिलता है। 
मे सभी साधारण मानव वी भस्ताधारणता पर तो हमारा ध्यान बेन्द्रित करती ही है, 
पर असाधारण, भ्रथवा भ्रतिमानव पात्रों एवं चमत्कारवादी कार्यकलाप का सर्वेथा 
चहिष्कार इसके प्रधुनातन स्वरूप मे कोई सदेह नही रहने देता। इसी रचना को 
समसामयित' रचना वार प्रमरप्षतिह की चमत्कारों से मुक्त नही है । वहाँ राजा ने 
सुर्यात्त तक झ॒त्रुओं पर विजय पा लेने को प्रतिज्ञा वर रखी थी। इस प्रतिज्ञा की 
लाज रखने के लिये सूर्य भगवान झपना अस्तकर्म स्थगित कर देते हैं ॥* सहज राम 
ने कल्पना से ऐसे श्रसम्भव कर्म कराने से सकीच किया, 'परचियाँ” प्रपने सभी 
पृर्वेवर्ती प्रबन्धों बी भपेक्षा भौतिक यथार्थ के ग्रधिवर निकट है ॥ कल्पना की हानि 
ययायें के लाभाध॑ हुई है । 


कतिपय धदनाप्रो मे काव्य-्याय का श्रभाव भी इसे मध्य-युगोन कथा शैली 
से भल्ग करता है । यहाँ न सज्जन झपनी सज्जनता के लिये सदा पुरस्कृत होते हैं, न 
दाठ झपनी छाठता के लिये दण्डित | उदाहरण रूप मे णो दया यहाँ उड,त की ना 
रही है उतमे भी शठ भपनी छठता का दण्छ नही भोगता । परन्तु इस कथाग्रों में 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति वा सर्वंधा निरावरण भी नही हुआ्रा जिससे प्रवट होता है कि 
उनमे आधुनिकता के प्रथम क्षीण चिह्न ही है, मध्ययुगीत प्रवृत्तियों से वे सर्वेधा मुक्त 
नही हैं ॥ 





१ तिमर भये भद्दी दलन, चल आवें चहूँ ओर । 
बिनय करी नूप देस ने, रवि की रुके स तोर (गति) । 
दिवस बढयो जाने जगत, कृपा करी बृजराय | 
अमर्रसिंद महाराज के, घरत भयो सहाय | 
+आचीन जगनामा, ए० ४१ 


पै४० . गुरुमुखो लिपि मे उपलब्ध हिल्दी-काब्य का झआलोचनात्मक श्रध्ययन 
'परचियाँ' से एक कथा 


चौ०--संत सभा इक बारक ग्रावत्‌ | सो भ्रति सुन्दर मन को भावत। 
सत बचन रसु तिन को झ्राव | इत करि उह नित आावे जावे! 
आगे सत सुभाव सु ऐसा। सभ को आदर आवे जैसा। 
निरधन सरघन देवहि बोई। सुन्दर अनशुन्दर होइ ढोई। 
चार बरन तुरक अरु हिंदू । पट दरसन जो मानस जिंदू। 

दो०--प्रभ आदर हरिजन करे जो आवे सत पाहि। 
कहे सत साक्क प्रभू का सभ सो हमरो श्राहि।१। 

चौ०--सत पाहि जो जन था भ्रावत | गुरमति वात जो सुनत सुनावत ॥ 
ता को सत नदेवत विदा ! जब तक जन का दसहि रिवा। 
आपहि जाइ त मनहि न करते। श्राए को कढ देह न धर ते। 
सो बारक भो आवे तहा। इक जनु उन पर माइल महा। 
उनवारक सुन्दर को इउ जाने। इह हमरो सतिगुर भगवाने ।१०६ 

बो०--कामो को गुरु इस्त्ी लोभी का गुर दाम । 
कबीरे के गुरु सत हृहि सतन के गुरु राम ॥१॥ 

छो०--जिनका काहू स्यो है मोह। झोहीं उदका सभ कछ, झ्रोहु। 
प्रभू भि उतका ओही भाई। जिन स्थो है उन प्रीत लगाई । 
सिमरन भी उनही का करे। जिद की श्रीत होत है उरे। 
करम भी उही उहले घारत । ज्यौ प्रापति होत मनहि निहारत। 
उन वारक सुन्दर स्यो जन प्रीत | वारक प्रीत हरजन की चौत ।११० 

दो०--हरजन सेगति श्राइके बारक रहे विहाबु। 
पाँच पुचार तन ना रखे जो जन द्रस होइ निहालु ।१॥ 

चघोौ०--कपडा मेला होइ त होवे। उद्दम करि तिन को नही धोवे । 
अजित विजन इस्त्र सुभाई। सगले दीने त्ाहि भुनाई। 
जो जन महि लसौ तन दरसे.। उनका चित्त मो स्यो इह हसे । 
कछ, वारक चित भगवानी। ओहु उनका भा महरम प्रानी । 
जन सग वारक करे न चोजा | उन अ्रन खोज उन अन खोजा । १११ 

दो०--वारक जन आ्राजोड अति दीरघ घन्यो ताहि। 
जनि हरिजन पहि आइक बात बखानी आहि | १। 

चोौ०--है हएजन इह्‌ वारक जो है। तुमरी संगत महि नहीं सोहै। 
तुम इन को निज ईहा काढो । यह हम को दुख वन्यो है डाढो । 
तुमरी सगति करिके मोता | इन ने गही सगल झनौता। 
पटे चीरे कगण भाई । सगले दीने ताहि भुलाई। 
अति कुचील कुहतरा रहे।हमरा देख जोग्नरा दहे। 
ताते इन को ईहा टारो। हमरी विनउ रिदे तुम घारो १११। 


ऐतिहाप्तिक प्रबन्ध ३५१: 


दो०--हम सो हास बिलास जो करता होता नित्त। 


जब का संग तुमरे मिल्या तव का करे न मित्त । 


चौ०--संत कह्याय सुन मौत हमारे । जो तुम साक हम ओह न प्यारे । 


इन सुदराई मे नहीं देखों। तछुमरा सांक इहै में पेखों। 
गुरमति साक रासो में मना । सुन्दर कोका कोऊ होवे जना । 
जो आावबे तिह काढ़ो नाही । नह श्राव॑ तिह सदन न जाही । 
तुम जो कहो इन ईहा काढ़ो । यह है श्रम विचार बहु डाढ़ों ।११३॥ 


दो०--भन मतिये जन के कहे गुस्मत्तिये दे डारि। 


इउ तो मोहि न करत हो सुन हिरदे महि धारि। 


चौ०-नहि इन ने कछु जूआा खेला। नहि इन ने कछु पासा मेला । 


नहि इस ने पर नारि भुगानों। नहि कहूं निद न उस्तति ठानी 
नहिं कहूं इन दरब चुराया। नहि काहूं स्यों वर रचाया। 
गुरमति बात एहु है करे। तुम मनमति करि हियरा जरे। 
बिना दोस इन कढउ न घरते | मनमति तुमरी स्यो नहि डरते। ११४३. 


दो०--वाई नर के कहे ते स्याने करिये डंड। 


इह अन्याउ न में करो सुन मन महि मंड। 


चौ०--इहु जवाब जब तिन नर पाया । तब उन ले इहु कपट रचाया। 


कटोरा सरबत को भरि भाई। बीच श्रानि विकख तिनपाई। 
मन महिं तिन यहि सोची सोच | भास सुनारऊं उन चित की रोच ! 
करि प्रसादि प्यावउ संत ।सांत सरीर हो जावे अंत! 
तव मम मशूक जावेगा कहा। हम उइ मित्रल संदके कर लहा । 
तव धथिख सरबत ले कपटी श्राया । आनि संत की भेठ चढ़ाया। 

॥११५॥ 


दो०--सत पराछित सम दरस बिखु अमृत इक भाइ। 


देखि निरादर ना किया घरी भेटि ति नाहि।१। 


चौ०--मुख स्यो वात कपटी द्वतलाई। खोल सुनाउ तुम को हे भाई | 


है हरजन हमरी रुचि आही। तुम पहि कबी प्रसादि ल्याई। 
आजु मोर मनु इउ ही मंगा। सरबत प्रसादु बनाया चगा। 
हम देखत तुम इन को पीवहु | तब मन जीअ खुसी बहु थीवहु 
सो हरि जन सभ जानी जाना । नर बारिक बहु पिता सुजाना। 
बा[रक बात सभ पिता पछाने। बारिक बाति छपाई जाने ११६॥ 


दो०--संतत जना बिख अचदी मनि महि एहु विचाह। 


जो कछू सहजे आया भोगन बने है यार।शा 


चौ०--मनि महिं एह चितबों हरि जने । अब विख को नही डारणु बने | 


लाख जना मोहि खण्ड खबाई । उनकी पूरन कीनी चाही 


“३५२ गुरुमु्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काध्य का भ्रालोचनात्मक प्रध्ययत 


विख बारे की चाह भि मानठ। इउ ही पूरी मनि महि जानेठ। 
खड सकारथी होव॑ तंव ही | विख को मुख नही फेरउ जब ही। 
संड विस जब समरस जानों। तब हर दरगहि होहु प्रवानों। 
इंह रिद घारि विवख अश्रचवानी | अ्चदत दुद परी तनि ज्ञानी। 
हु ]११४७॥ 
-दो०-ज्ञानी चित अडोल सद तत स्यो तत विरुद्ध 
ज्यो जल अगन अजोड़ है त्यो विख तन को जुद्ध । 
हौ०--रण रग महि धाइ बिखे गई। हरिजन अधिक प्रसन्नता भई । 
तन बिख दोनो ठटी लड़ाई। ज्यो सूरे स्यो सूर घुलाई। 
सत पत्तिसाह वख्खि बेठा वेखे। दुहें तमासा रच्या पेखे।॥ 
मुख स्पो बचनु तालु इह लाया। भले भाई थात बताया। 
पाँच घरी लो रग लगि रह्या | हरिजन फूल फूल वहु पया ।११८। 


"दो०-तन की औध कछु रहति थी सत चितारी बात । 
मरव घीठ ले अ्रचव्या तब होई कुसलात ॥१॥ 


चौ०--संत्र जोग्म महि एहो भेदा । चरन सुनावत चारो वेदा। 
संतन बिख श्रमृत एकताई। जीश्र को बिखु बिखू श्रमृत भ्रमृताई। 
संत न्‍्यारे तने ते भाई।जीग् बुधि याहू महि रहे। 
सुख दुख ते संत परे बसेरा । जी्र रहे सुख दुख महि घेरा। 

. सहज सेज पर संत विराजे। जीअ उदमु करि कबहू म राज ।११६ 

नदो ०--एहु जरनि हरजन जरहि इुस्टि कह्या मनि लेइ। 
दुस्टि करम से दुस्टि है हर जन भ्रादरु देई ॥१॥ 

चौ०-देव संजोग ते वारक सुनी | विख पिवलाइ नर संत मुती ! 
वारक कही पिता सो बाता। इह अ्रनर्थ सुन्या में ताता। 
मम प्रसादि सतन विखु भोगी । इन कर मैं बहु हुआ सोगी! 
बारकु पिता चौधरी 'भाई। जो किछू करे सु कीमा जाई। 
सो बारक पिता हरिजन पे श्राथा (उन श्राइ संत पहि वचन बतलाया । 

॥१२०। 


“दो०--है हरजन जब तुम कहो उनको सूली देऊ।॥ 
तुम कहो त तीरे लिख करो कहो तो धरनि गडेउ ] 


ज्चौ०--जीव तही को घरनी गाडड | कहो त बाघा कबह न छाडउ। 


ऐतिहासिक प्रदन्ध ३५३ 


बदला नहीं चाहिए 
'दौ०-मुख घोवत जो अगुरी लोचन महि घर्सि जाइ। 
वा को काटि न डारिये सुन ले बहु सनु लाइ॥६२। 

चौ०--जरा मरा ग्ररु सिरत तसु ताप । आवहु कोई न लगे सतापु। 
तोर लगे जो मारे कोई। तोर सकति आपहि नहिहोई। 
दुस्ठ डण्ड अछए बिसियर डगु । बिख को धावन सिंह की जग़रु। 
जल बूडनु अछ अगनी जरना। सपति विपति जीवन अरु मरना। 
मुक्त वध राची अविनासी ) आपहु परया निकस्या फासी॥६३॥ 


भाई सनो सिंह से सम्बन्धित युर विलास 


१. गुर बिलास छेवी (छठी) पातशाही (भगत सिंह) 
२. गुर विलास (कुइर सिंह कलाल) 
भाई सनी सिंह के नाम से सर्म्बान्धत दो थुर विलास मिलते हैं। इनमे से 
रएक गुर विलास में पप्ठ गुरु की जीवन-कथा कही गई है भोर दूसरे में दशम गुरु 
की । इनमे से प्रथम गुर बिलास तो मुद्रित हो चुका है भौर दुस्तरा भ्रभी पाइलिपि 
के रूप मे ही है) दूसरे ग्रथ की हस्तलिखित प्रतियाँ खालसा कालेज, पुस्तकालय, 
अमृतसर; सिम रेफ्रेंस पुस्तकालय, अमृुत्ततर, झौर मोती बाग, पुस्तकालय, पटियाला 
मे उपलब्ध है । 
भाई मनी सिह की जन्म तिथि एवं जन्म-स्यान के सम्बन्ध मे कोई प्राणा- 
णिक सूचना प्राप्य लही। इतना पता चलता है कि मे झभी पाँच ही धर्ष के थे जब 
इनके पिता मे इन्हें गुरु तेगवहादुर की सेव मे भेंट किया। ये बचपन से ही गुर 
गोविन्द सिंह वी सेवा मे रहे । गुरु गोविन्द सिंह जी के स्वर्गारोहण के पश्चात्‌ इन्हें 
गुरुपत्नी माता सु दरी ने सबत्‌ १७७८ में हरि मन्दिर का श्रथम ग्रथी नियत किया 4 
इस पद पर रहते समय ग्रापनें कई ग्रथ लिखे शौर झादि ग्रथ की एक नई प्रति तैयार 
की जिसमे सम्पादन-योजना प्राचीन प्रति से भिन्‍न थी । यह प्रति भ्रव गुरुद्वारा प्रवि- 
चल नगर, नादेड मे सुरक्षित है । हे 
भाई मत्ती सिंह सवत्‌ १७ ६४ में बाहौर के मुगल शासक द्वारा पकड़ लिए 
गये और अनेक यातनाझो के परचात्‌ कत्ल कर दिये ग्ये ।* 
भाई सनी तिह द्वारा प्रनेक पुस्तकों की रचना हुईं, यह जनश्रुति बहुत प्रसिद्ध 
है। किन्तु, उसके नाम से सम्बन्धित किसी भी रचना की प्रामाणिक्ता सर्वधा 
अप्तदिग्ध नही है । धर्मप्रचार के लिए निमुवत प्रथी मनी छिह को धर्म कयाप्रो के 
व्यास रुप से ग्रहण वरने नी प्रवृत्ति बहुत प्रवल रही है । हमारे वाल में पढने बारे 
दो गुर विलासो में भी भाई मनी सिंह को ध्यास रूप में ही ग्रहण किमा गया है।* 
१. शुरु शब्द रत्नाकर, पृष्ठ रप४६ ] 
२३. उदादरय झागामी एण्ठों पर दिये गये दें । 





३५४ गरुदपुवी लिबि में उपलब्ध हिन्दी-ययव्य का श्रालोचनात्मक अध्ययन 


इन ग्रस्थो पर दी गई तिथियों से इनका रचना-काल भ्रठारहवी झत्ी सिद्ध 
होता है । एक ग्रन्थ भाई मनी सिह के जीवन काल मे (सबत्‌ १७७५ बि० ) भर 
दूसरा उनके निधनोपरान्त (सबत्‌ १८०८ थि०) में लिखा गया। प्रथम ग्रन्य कै 
रचना काल पर प्रसिद्ध विद्वान्‌ भाई कान्‍्टू तिह झ्रापत्ति मर चुके हे, दूसरे ग्रन्‍्थ वा 
सम्यक्‌ भ्रध्ययत भ्रभी नहीं हो पाया | “गुर विल्ास सुबखा प्रिह के साथ उसका 
तुलनात्मक ग्रध्ययन करने पर वह सर्वथा अनुरूरणात्मक रचता ठहरती है, उसका 
मौलिक झदश सववंधा नगण्य है ॥ 


हमारी धारणा है कि ये दीनो ग्रन्ध भ्रठारहवी शती से बहुत पोछे की 
रचनाएँ हैं। बेवल इन्हे भाई मनी सिंह से सम्बन्धित करने के उद्देश्य से ही इनेबा 
रचना काल अठारहवी शत्ती बताया जाता है| श्रागामी पृष्ठो मे इन रचनाग्रो के 
रचना काल का परीक्षण किया गया हे । 


गुर विलास ठेवी (छठी) पातशाही 


भाई मनी सिंह के नाम से सम्बन्धित पुस्तकों में दो गुर विलास भी सम्मि- 
खित हैं। इनमे से प्रथम का नाम है 'गुर विलास छेवी (छठी) प्रातशाही ॥' 


इस ग्रन्थ के कर्त्ता ने भाई मनी विह को कथा का प्रथम वबता माना है। 
यह बथा उन्होते श्री भगत सिंह तामक श्षद्धालु सिम को नानक सर नामक गुरुदारे 
में सुनाई । बही से यह कथा ग्रधरर्ता के गुरु धर्म सिह को प्राप्त हुईं । भौर ग्रध- 
कर्ता ने इमे उनसे प्राप्त करके १७७४ वि० भें पद्वद्ध किया ।१ ग्रथवर्त्ता ने अपने 
नाम को गुप्त रक्कर सर्वेन भाई मनी सिह वे नाम का ही प्रयोग किया है ।* 

भाई वारह सिंह कर्त्ता गुर शब्द रत्ताकर ने अपनी रचमा गुए मत सुधाकर 
में इस तिथि को अ्रस्वीवार करते हुए इस प्रकार लिखा है - 


“बस्तुत इस ग्रय वे कर्त्ता भाई गुरुमुख सिह भवाल बुगिये भौर भाई 
दरवारा सिह चौथी वाले भ्रमृतसर है। यह प्रन्ध १८६० वि० में झारम्म हो कर 
१६०० दिक्षमी मै समाप्त हुग्ना है ।/* 


भाई कानह सिंह जी ने अपने सत के समर्थन मे कोई प्रमाण अ्रथवा मुवित 
नहीं दो । भ्रत उनके कथन को भ्रन्तिम एवं निर्णायक रूप में स्वीकार करना सम्भव 
१० साया से बीते ते बरण पजन जान। 


सावन मास इकीस दिन गयो सुपर पहचान | 
सुद्रा पस दिन ५च्मी स्री गुर की परसादि । 


पात्र भय हर गाय का कर मवेया घर हलाइ नर है 
२. मनी मिह बरनन करी जेस कथा सु समान । 
सो प्रसंग बरवन करी सुन उंत पर ध्यान ७060 


३० गुरम्त मुधाकर | 


ऐतिहासिक प्रदन्‍्ध शश्र 


नहीं । इस विपय में किसी शौर विद्वान ने कोई शीघ नहीं किया, अत इस ग्रन्थ 
के कर्ता और इसके रचना काल के समय मे सन्देह बना हुआ है । 


इन पक्तियों के लेखक को जिन पण्डुलिपियों वो देखने का भ्रवसर मिला है 
उनमे से प्राचीनतम पाण्डुलिपि १६६६ वि० में लिपिवद्ध हुई है।* इस ग्रन्य से 
भाई कान्हू सिह का यह मत कि इसको रचना १६०० वि० में हुई अमास्य ठहरता 
है। विन्‍्तु, यह लिपिकाल भी बहुत प्राचीन नही । इस लिपिकाल से १६०० बविं० 
वाला मत तो भ्रप्तान्य ठहरता ही है, १७७५ वि० वाले मत का भी समर्थत नहीं 
होता । 

जितनी हस्तलिपियाँ प्रयवा पत्थर की छपाई की पुस्तको की प्रतियाँ हमे 
प्राप्त हुई हैं उन सब पर स्पष्ट रूप से रचना काल (१७७५ त्रि०) का निर्देश है । 
इस ग्रन्थ के रचना वाल के विषय मे सन्देहू उठने का कारण क्या है ? 


4 

इससे पहले जित चरित-काव्यो की रचना हुई है उनकी सास्कृतिक पृष्ठभूमि 
पौराणिक भावना से कहाँ तक प्रभावित है, इसका पर्याप्त उल्लेख पिछले पृष्ठो मे 
हो चुका है। विचित नाटक के आत्म-परिचय ओर सुबखा सिह वे गुर विलास मे 
पौराणिक भावना को श्रपनाने का आग्रह तो सर्वथा स्पष्ट है। गुर बिलास छेवी 
पातशाही तक पौराणिक विचारी को अपनाने की प्रवृत्ति न केवल अक्षुण्ण बनी रही 
है बल्कि इसम पर्याप्त अ्रभिवृद्धि भी हुई है। पौराणिक-भावना श्राचीन गुर विलास 
तक पहुँचते-पहुँचते पुजारी-भ्रवृत्ति मे परिवर्तित होती दृध्टिगत होती है । इसी श्रवृत्ति 
के कारण ही यह ग्रन्थ अठारहवी शताब्दी के बाद का रचित प्रतीत होता है 


अवतार भावना 


ग्रुरुओ॥ी को भ्रदतार-झूप में ग्रहण बरने वी प्रवृत्ति तो आदि-प्रन्य के सम्पादन 
(१६०४ वि०) से पूर्व ही जन्म पा चुकी थी। भ्रादि ग्रथ में भाठ कवियों दारा 
गुर-व्यक्तियों का स्तववन राम, कृष्ण एवं अन्य पौराणिक देवताग्ो के अवतार-रूप मे 
किया है । गृह ग्रोविन्द सिंह ने अपने सम्बन्ध में इस भावना का निराकरण करने 
का यत्न किया किन्तु उन्ही के दरवारी कवियों और तत्पश्चात्‌ सेनापति, सुबखा 
पिंह भ्रादि प्रचन्धकारों की श्रद्धा ने उनके निर्देश को स्वीकार नहीं किया। तो भी 
किसी पृर्ववर्ती कवि ने भरुरप्नो के अवतारत्व का वर्शेब करने के लिए क्षीर-सागर 
में एकन्ित देव-परिवार का भ्रवलम्बन नही लिया । भुरु गोविन्द सिंह ने पौराणिक 
प्रवन्धी मे जिस देव-परिवार वा उल्लेख किया था, प्राचीन गुर विलास उसी का 
उल्लेख ऐतिहासिक प्रवन्ध के लिए कर रहा है | पजाव में रचित-प्रवन्धो की परम्परा 
में यह प्रवृत्ति प्रथम वार प्रवेश पाती दिखाई है। उदाहरण इस प्रकार है * 


है 5 रेफ़ नस लाइने री श्कसैशन न० ११६४, इसके परत ५५४ पर इस प्रकार 
ह द्दे ४ 
समत्‌ १८६६ विद लिखिआा सी ऋमगृतमर जी विचु 
मित्ती ऋ्तक सुद ब्रिउदसी वाले दिन छपूर दोवा ॥ 


३४६ गुझ्सुली लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक श्रध्ययन 


छोर सिघ जावत भए कीनी घिने अपार। 

महाराज रच्छा करो अपना विरद सभार। 

जब जव हम दुख होत है तब तब करो सहाय । 

बह्य विसन सिर अस कहा हम॑ घेन दुख जाय॑ ॥" 
पुनदच-- 


ब्रह्मा की विनती सुन पाई। काल पुरख बोले सुखदाई। 
घर अवतार सु तुहि हित आए। तुमरे सन्‌ देउ खपाए। 
सुधा सरोवर निकट वडाली | घरो जन्म तिह ठा अर टाली । 
गुर अजु न के घाम मभारे। घरो रूप तुम चिन्त निवारे ।९ 


सम्पूर्ण कथा में अवतार-भावना का एक सूक्ष्म किन्तु भ्रविरल सूत्र श्रनुर्पृत 
है। गुर घिलास के नायव हरिगोविन्द को भी कृष्ण के समान शैशव में ही मार डालने 
के प्रयत्न होते हैं । घाय द्वारा विपाक्‍त स्तन-पान, सर्प-दरन, सेवक द्वारा विपता 
दही खिलाने के विफल प्रयास किये जाते हैं। इन कुप्रयासो के कतो पात्रों के पुवजन्म 
की कथायें भ्रवतार-भावना का ही पोषण करती हैं। उदाहरण के लिये विषैला स्तव 
पिलाने वाली धाय एक गन्धर्वी ;थी जिसे वृहस्पति के प्रभिशाप के कारण मत्यंतोक 
में भ्रावा पडा था । सपर पूवंजन्म मे विद्याभिमानी ब्राह्मण था जिसे नारद के भ्रपमान के 
फलस्वरूप कुठिल योति को प्राप्त होना पडा था शिक्यु हरिगोविन्द की वाल-लीलागों 
को देखकर जब कभी माता को उनमे पारब्रह्म का झ्राभास होता है वे उत पर 
मोहमाया का भावरण डाल देंते हैं ।? पु माता के सो जाने पर शिव, नारद, के 
(कलह), गोगितियाँ, बावन वीर, यम, बाल हरिगोविन्द के पास झाते हैं भोर शपनी 
चिरुक्ष॒दा का दुखडा सुनाते हैं। गुरु जी उनकी क्षुधा मिटाने के लिये शीघ्र ही ग्रुद्ध 
रचने का प्राश्वासन देते हैं। कलह और बावन वौरो को इस प्रकार भाज्ञा होती है 
कल को तब गुर भ्राज्ञा करी घरो जन्म तुम नारि। 
दिल्‍ली बोच सु श्रायके, चदू गृह अवतार।॥* 
बज बीर को अस कहा धर तुम मानव देह। 
मम सग हुई वहु जुद्ध करो तुरक नास जस लेह ॥* 
ऐतिहासिक श्रबन्धो में ऐसे पौराणिक विवरणो का समावेश सर्वप्रवम हम 
भ्रन्ध मे दृष्टिगत होता है । गुरु गोविन्द सिह के पौराणिक प्रबन्धो के भागवतीय- 





१. गुर विल्ास इस्तलिपि न० ११६४, पृ० ३१ 

२ बद्दी, पृ० १२ 

२६ ओ शुरु समझ मात मन ढाना। कौतक इम करने दें नाना | 
अस विचार मोइ माया दारी | गय मात तव मुखो उचारी ॥ 


४. वही, पृ० १६ सर विलात हर्तलिपि, न० ११६४ ९९ है: 


ऐतिहासिक प्रबन्ध ३५७ 


भावना के परिचायक ऐसे विवरण बहुत विरल हैं। ऐतिहासिक-व्यक्ति के सम्बन्ध 
में उसके दिवगत होने के कुछ ही दशक उपरान्त ऐसी भावता का प्रचलन सर्वथा 
सदेहास्पद है । १७७५ वि० में रे जाने का दावा करने वाली इस रचना से 
१८०८ में कुइदर सिंह (?) अथवा १८५४ में सुक्लासिह सर्वेधा अप्रभावित रहते, यह 
भी विश्वसनीय प्रतीत नही होता । स्पष्ट है पौराणिक भावना का यह विघ्तार 
सुबखामिह (१८५४ वि०) के वाद की वस्तु है) सुवखासिह इसका पूर्वामास है, 
परयंवसान नही । । 


पुजारी भावना--इस ग्रथ की पुजारी-मावता से हमारे इस कथन का झौर 

भी समथन होता है । बार-बार पूजा चढाने, मन्त्र पाठ, परिक्रमा श्रादि का बर्णंत 
हुआ है| गुरु गोविन्द सिह के मकित-काव्य का विवेचन करते हुए हप उनको मसद- 
निन्‍्दा से परिचय प्राप्त कर चुके हैं। गुरु गोविन्द सिह के दिवगत होने के एक शतक 
उपरान्त ही सिकख धर्म मे मसन्दों की सी रीति-नीति का पुन, प्रचलन हो ग्रया, 
यह सहज विश्वसनीय नही । पूजा, परिक्रमा, पाठ झ्रादि मे तत्कालीन युग की विद्रोह 
भावना प्रतिदिम्बित नही होती । जब विसी घामिक सम्प्रदाय का पुजारी-वर्ग पूर्णतः 
प्रतिष्ठित हो जाएं, तभी पूजा-परिक्रमा श्रादि का उत्कपप स्थापित करने वाले ग्रन्थों 
की रचना होती है । भ्रमृतसर के प्रथम ग्रन्यी भाई मनी सिंह के जीवन-काल में इस 
प्रवृत्ति की प्रतिष्ठा बहुत सान्‍्य नही | भ्रमृतसर पर उन दिनों मुगल शासको की कडी 
लेजर थी । सिबखो वे छिर का मूल्य तियतद था । सिक्स झमृत सरोवर मे स्नानार्थ झात्ते 
भी तो चोरी छिपे | ऐसी परिस्थिति मे थुजारी प्रवृत्ति का प्रचलन सम्भव नहीं था । 

अत भाई कानह सिह का यह निष्कर्ष युवित-सगत प्रतीत होता है कि इस ग्रन्य की 
रचना महन्त-परिवार के किसी सदस्य झथवा सेवक द्वारा हुई जो उन्नीसवों शताब्दी 
में हो सम्भव हो सकता है १ 

राज्नोतिक भावना--व केवल इस ग्रथ की झात्यन्तिवा पौराणिक भावना 

एवं पुजारी-भावना, बल्क्ति इसकी दध्यांसकन्वर्ग सम्बन्धी भावता भी य्रुग्चेतना के 

अनुकूल प्रतीत नही हीती । इससे पहले गुर गोविन्दर्सिह में अपने भात्म-परिचय से, 

ऋृष्णावतार मे, एवं चरित्रोपास्यान में अपने स्लेडृ-मर्देव दृष्टिकोण के विषय में किसी 

प्रकार का सदेह नही रहने दिया । उनवे दरवारी कवि शपनी भावनामो की अभि- 
व्यक्षित में सदा इतने स्पष्ट नहीं, किन्तु मुगल-शासन के प्रति उदार दृष्टि उनकी 

ब्मी नही रही | भाई सुवखापिह ने सवत्‌ १८५४ में भी उसी दृष्टिकोण का पनुमरण 

विया। “गुरवितास छेवीं पातशाही” मे भी गृह जी के पझ्वतरण का उद्देश्य म्लेच्छ- 

मर्दन ही कहा गया है ।* किन्तु सारे गुर विलास में मुगल-शासन के विद्रोह बय 

भाव वहीं भी प्रतिमास्ित नहीं होता 

गुर हरिगोविन्द एवं उनके पिता ग्रुरु भ्रजुन देव को मुगल शासक जहाँगीर 
का फोपभाजन होना पड़ा था ॥ तोज़कि जहाँगोरी मे जहागौर ने भपने सस्मरण से 


१० रुपे छके बह रोरे। 
तुएक सीस तेसे बइ तोरे । +-यर विचास, दू० लि० ११६४, पृ० € 


इ५४८ .. गुरुमृखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य फा आझालोचनात्मक अध्ययन 


स्पष्ट प्रमाणित होता है कि उन्होंने ही घामिक झसहिप्णुता के कारण गुरु श्रजु न देव 
को मृत्यु-दण्ड दिया था । गुर विलाम गुरु भ्रजु न के प्राण-दण्ड का सारा दोप दीवान 
चन्दू के माये मढ़ देता है । जहाँगीर को तो वह गुरुशह के श्रद्धालु के रुप मे प्रस्तुत 
करता है । गुरणद्वी से वचित गुरु-भाता पृथीचन्द जब जहाँगीर से शिकायत करता है 
तो जहांगीर श्रद्धा के कारण किसी प्रकार का हस्तक्षेप करने में झसम्ंता प्रकट 
करते हैं $ 
ताँ पर प्रथिये अरज सुनाए। जहागीर वोल्यों इह भाए। 
सतिगुर के गृह रार सु परी । शर तुच्छ नर क्या अब करी। 
गुर नानक गृह के हम दासा। तुमरा न्याउस्री गुर पासा।* 
गुरु भ्रजजुन की मृत्यु का दोष चन्दू पर श्रारोषित करते हुए वे गुरु हरिगोविंद 
से क्षमा याचना करने हैं* झौर एक श्रद्धालु सिव के समान गुरुद्वारो के पुण्य-दर्शन 
का घर माँफ्ते हैं : 
पृथम॑ भूल छिमापन कौजें। वहुरो पीर एह घर दीजे । 
गोइद वाल का दरसन पावो। बहुरो तारन तरन दिखावो 
बहुरो तुम सग सुधा सरोवर | दरस तर्त सुर देख तरोवर ।१ 
इस ग्रथ मे न केवल पचम गुरु के मृत्यु-दाता वा ही परिवर्तन हुआ है बल्कि 
मृत्यु के कारण भी बदल गये हैं। शासन वर्ग की घामिक भ्रस॒हिष्णुता वे स्थान पर 
गुरु-गद्दी के लिये पारिवारिक-कलह, दीवान चन्दू राम का गुद जी से वेयक्तिक रोप 
झभादिगोंण कारणों को ही मुख्य कारण मात लिया गया है। यह धारणा सवत्‌ 
१७७४ यी युग चेतना का प्रतिनिधित्व नही करती । उन दिनो पजाववासी बदा 
बैरागी के मेतृत्व मे मुगल शासन से लोहा ले रहे थे। मुगल शासन के प्रति इस 
विद्रोह का बीजारोपण गुरु भजुन देव के प्राणोत्सगं से हुप्ना।इस घटना कौ ऐसी 
व्यास्या इन दिनो सम्भव न थी ॥ 
साराश्ष यह है कि 'युर विलास छेवी पातशाही' १७७५ बि० से बहुत बाद की 
रचना है। यह ने तो तत्कालीन युग भावना के झनुकूल है ग्रोर न ही इसमे अपने 
पूर्वंकालीन चरित-प्रबन्धो की काव्यशैली का कोई चिरह मिलता है। यह रचता 
निश्चय ही उन दिनो की है जब कि सिवस धर्म मे“पौराणिक प्रभाव बहत॑ बढ चुका 
था, मरुरुद्वारो मे महन्त-परम्परा स्थिर हो चुकी थी श्रौर मुगल शासन के बिझुद्ध किए 
गये सम्राम की स्मृति धूसिल पड चुकी थी तथा हिन्दु-8ल्‍्लिम ऐक्य की भावश्यकता 
समाज में स्वीकार फी जा रही थी । ये सब तथ्य इसे सिवख राज्य के बाद एवं सिंह 
सभा प्रान्दोलन से पहले की रचना भ्रमाणित करते हैं ।॥ 
३- गुर विलास, ह० लि० ११६४, एृ० ३२ 
२० सुनो पीर इम पाप न कीना | चन्दू गृह गुर वासा लीना | 
चार घरी दरमन का चोरा । सुनो पीर मै जान न शोय--थ्र विनास, हु० लि० 


१६६४, पृ० रह३ह 7 
है. बह्ढी, पृ० १८३ 


प ऐतिहरएसिए प्रवस्ध ३५६ 
अत हमारी घारणा है कि भाई कारह सिंह द्वारा निर्धारित समय (१६०० 
“बि०) के शरास पास की ही रचना है, कदाचित्‌ उससे शुछ ही वर्ष पूर्व की । 


अभी अभी “गुरविलास” मनी शिह सत वरुयान नामक एक पुस्तक भी देखने 
में झाई है । इसकी एक-एक प्रति सालसा कालेज खामग्रेरी श्रघृूतसर भौर मोत्ती महज 
लायब्रेरी पटियाला में विद्यमान है । इस पुस्तक का उद्धार! वर्मा निवासी सरदार 
गडा सिंह छज्जावालिया द्वारा हुआ । खालसा कालेज अमृतसर की प्रति और रेफ्रेन्स 
लायब्रेरी की प्रति मे विद्यमान उनवी टिप्पणी से प्रतीत होता है कि उन्हू यह प्रति 
२११५ पी० रेजिमेट के ग्रथी भाई सत सिंह से मिली | स्वयं भाई सत सिंह को यह 
प्रत्ति अपने पूर्वाधिकारी श्री साहिब सिह से भाष्त हुई । यह प्रति बहुत पुरानी नही) 
सरदार गडा सिंह के झनुसार श्री साहिब सिंह ने यह प्रतिलिपि सम्मबंत १८६० 
प्रथवा १८६२ में तैयार की । सरदार साहिव विंह ने यह नकल किस ग्रथ से की-- 
यह स्वेधा भ्रन्धकार में है ॥ 
भाई कान्ह सिह द्वारा रचित गुरु शब्द रत्तावर में भाई मनी प्िह द्वारा 
रचित अथवा उनके नाम से सम्बद्ध किसी गुरु विलास का उल्लेस नहीं । भ्रत यह 
अनुमान असगत न होगा कि ग्रुरु शब्द रत्वाकर की रचना (१६३० ६०) तक यह 
अ्थ सिवख विद्वानों की दृष्टि मे न भ्राया था श्रयवा इसकी प्रामाणिकता सर्वथा 
असदिस्थ नही थी | गुरु शब्द रत्ताकर (पृष्ठ १२५८) में केवल दो गुर विलासौ+- 
गुर विल्ञास छठी पादशाही भ्ौर सुबसा सिह--का ही उल्लेख है । इनसे पृथक्‌ किसी 
गुर विलास का परिचय इस महत्कोप से नहीं मित्रता + 
इस पुस्तक के रचयिता ने ग्रपना परिचय देते हुए कहा है कि भाई मनी सिंह 
१७६९१ में तुर्कों द्वारा पकड कर लाहौर निखासत-छाना मे रखे गये। बे वही प्रपने 
अन्य सिख सहचरो सहित शहीद किये गये । अन्तिम समय तक वे गुरु गोविन्दर्सिह 
की चरित-कथा अभ्रपने साथियों को सुनाते रहे । उनकी कथा एक सरलचित्त मुसलमान 
सेवक को भी सुतने का अवसर मिला । वह सेवक यह कथा लाहौर निवासी कुइर सिंह 
(ग्रथवर्ता) को सुनाता रहा। उसी कथा के आधार पर, कुइर पिह कलाल ने 
रात्रह मर्ष पद्चात्‌ (१८०८ थि० मे) इस ग्रथ की रचना की। उनके श्रपने शब्दों मे 
प्रथकरत्ता एवं उसकी रचना तिथि कौ परिचय इस प्रकार हैं-- 
संवत्‌ सतह सहस इकावन | मास अ्रधार सुकल बर पावन । 
दहैू बीच तुरकान को मेला। तबही मिरल गुर सग चेला। 
पचम थित भूमन सुभ वारी। लवपुर माहि देह बितसारी। 
जाहि. निखासत-खाना कहे । सादागर की थान सु लह्ों । 
सीस देइ सिहन लियो थाना। बली स्रहीद भये तिह माना। 
सरब भ्रस्थान सिहना कह्में। जोय नंखासत-खाना  लह्ों। 
तिन की लिखी सु साखी होईं। वदुग्नन बीच जात अत्ति सोई। 
करे ठहल तिनकी बड़ माना | खिजमत खान बहादर जाना। 
राखा तिन कर रहै अपारा। सरव न आयो खालसा मारा। 


३६०. युरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का पझालोचनात्मक भ्रध्ययन 


कुदर सिंह क्‍्लाल अति जोई3 रहे कवोशझन श्गन सोई 
नाम मन्‍नी सिंह हो भाई ।पूरथ खडे पाहल ने साई। 
जब मौकरी ते भये बैरागी। सुनत साखियन मन झनुरागी। 
मनी सिंह ए वचन श्रस्ताएं। सुनो खालसा जो चिंत लाए। 
इहू धरमग्ग कथा में भाखी। बड विस्थार सूखम कर भाखी | 
पन्ना २१६ 
जीवत मोख सुत नर राजत जाहि मन असकेत प्रकारी। 
सम्मत भ्र5 इकादस ताहि में कुआर सुमास के दिनस मझारी। 


दौ०-अठ दस समत्‌ प्रथम वर मास कुझ्नार जो आहि। 
पुस्तक भयो सपूरन चंद तनज दिन माहि। 
असूज बंदी एकादसी बुधवार सवत (८०८।॥ “पन्ना २१६ 


कुदर सिंह वे उपग्रुकत ग्रत्थ-परिचय ने स्थिति को बहुत जदिल बना 
दिया है। यहाँ एक महत्त्वपूरों भ्रश्त उठता है कि गुर बिलास वो रचना सर्वप्रथम 
किस महानुभाव द्वारा हुईं। यदि कुइर सिंह के व्धन को सत्य मात्र लिया जाए तो 
उनका ग्रथ (१८०८ वि०) सुवज़ा सिंह (१८४४ वि०) के ग्रथ से लगभग ४६ वर्ष 
पूर्व रचा गया । यदि यह निष्कर्ष निविवाद रुप से प्रणाणित हो जाएं तो सुबखा सिह 
की साहित्यिक रपाति नि शेप हो जाती है | क्योकि इन दोनो ग्रथो से बाकम, एवं 
कम सै-क्म दो तिदाई छन्द सर्वंया समान भ्रथवा प्राय समान हूँ । इन दोनो महागु« 
आवो में से किसी एवं को साहित्यिक चोरी का लाछत भ्रपत ऊपर लेना ही होगा । 


ममी सिर वे नाम से एक भौर गुर विलास भी प्रसिद्ध है 4 सरदार भगत गिह्‌ 
ने भी उप्त पुर विन्नास की वधा भाई मनी सिंह द्वारा सुतन वा उल्लेस किया है। 
इस प्रथ की रचना-तिथि उन्हीने १७७५ दी हे विन्‍्तु भाई वाह सिंह ने इस रचना-- 
तिथि को सर्वेथा भ्रविश्वसमीय ठहराया है । वे इसे स० १६०० के लगभग की रचना 
मानते हूँ॥ वल्तुत भाई मनी सिंह के नाम का मिथ्या उपयोग करने की प्रवृत्ति ने 
इन ग्रथो की तिथियों को संदिग्ध बना दिया है। तो भी किसी मिश्चित प्रमाण के 
झ्रभाव में इन तलिथियो की प्रामाणिकता के विप्रय मं कोई भ्न्तिम सत स्थिर नहीं 
किया था इडतार 

मनी सिंह मत वखस्यान लामब गुर विलास की प्रामाणिवता तब तक सदिग्ध 
रहेगी जब तक इसकी कोई प्राचीन प्रति प्राप्त नही होती प्रथवा किसी प्राचीन प्रष 
में इसका उल्लेख नही मिलता प्राप्त भ्रतियाँ तो पच्चीस-तीस वर्ष से भ्रधिय पुरानी 
नहीं हैं। इनवे' श्राघार पर एक छताब्दी से ऊपर ख्याति प्राप्त रचता (गुर विलास 
सुबसा सिह) की प्रामाणिवतता पर सन्देट नहीं किया जा सकता। 

साहित्मिफ चोरी--सुबखा सिंह भौर कुद्दर सिह दलाल के ग्रथो म परस्यर 
इतना भ्रधिक साम्य है वि यह भ्रनुमाव सर्वथा मान्य प्रतीत होता है कि इनमे से 
किसी एक महानुभाव के सामने ग्रथ रचना वरते समय दूसरे महानुभाव की रचना 


नर 


ऐतिहासिक प्रबन्ध + ३६१९ 


अवश्य उपस्यित रहो होगी। इन दोनो ग्रथो का साम्य मंगलाचरण से लैकर प्रथा 
समाप्ति तक फैला हुमा है। घटना-त्रम, घटना विवरण एवं चरित्र-चित्रण का साम्य 
तो क्षम्य है ॥ एक ही चरितनायक से सम्बन्धित दो रचनाग्रो में ऐसा साम्य 

असाधारण नही । विन्तु इन दोनो ग्रधो वा साम्य तो गौण कथाझ्ों तक व्याप्त है । 

उदाहरण के लिये भ्रानन्दपुर का माहात्म्य स्थापित करने के लिये इसका सम्बन्ध 

गविश्वामित्र' के जीवन की एक कथा से जोडा गया है। दोनो ग्रथों में यह कथा 
समान रूप से दी गई है । यहाँ इतना भौर विशेष है कि यह्‌ कथा चरितनायक के 

जीवन का श्निवार्य अग नहीं ग्रौर न ही इन दोनों ग्रथो को छोड कर किसी और 

गुरुजीवन में इसका उल्लेख है। भ्रत निश्चय ही विश्युद्ध वल्पना पर भाधारित इस 

कथा को एक लेखक ने दूसरे से ग्रहण विया है १ 


विल्तु, वदाचित्‌ यह इतना दाकनीय कर्म नही जितना कि छन्द चोरी । यहाँ 
छन्द-छोरी के कुछ उदाहरण देना अनुपयुक्‍्त न होगा--- 

(क) बुछ छन्द ऐसे हैं जो समग्रव एक ग्रथ से दुसरे ग्रथ में स्थानान्तरितः 
हुए हैं । विम्नलिखित पवितयाँ समान रूप से दोनो ग्रथो में पाई जाती हैं -- 


(१) हाथ जोडि तिन सीस निम्नायो । 
सरव कथा गुर के मन भायो। 
तुम दर्शन हिंत राजा आयो। 
चाहत है वार दर्शन पायो। 
सिवखन कही भला चल आबे। 
मतसा पूर अधिक विगसावे। 
इतने से राजा तहि आायो। 

सिवखन तीर हजूर सुनायो। “' आदि आदि 

,. [कुइर सिह कलाल, पूृ० ४८) 

* - [छुपा सिह, पू० १०४)० 
(२) एही बात मसदन सुनो । 
माता त्तीर वेग जा भनो। 
है माता नाती समझावहु । 
राजन सो मत रार बढावहु। 
हम है जगत पूज निरवादी। 
हमको बनत न ऐसी सादी। 
राजा रात कलूर सो आयो। 
ए सव सेवहि में सुन पायो। 


गुदमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा प्रालोचनात्मक श्रध्ययनन 


वहिं जो सुनि है वजत नगारा। 
' करे घिना नहिं रहिहै रारा। 


(कुइर सिंह कलाल, पृ० ४२) 
(सुबखा सिंह, पृ० १०२) 


(ख) कुछ ऐसी पंवितयों का स्थादान्तरण हुआ्रा है जिनमे छन्द एफन्सा ही 


सरब फाल होइ रच्छ तुमारा । 
भूठे सरव उपाव त्यागो॥ 
श्रो श्रसधुज की चरनी लागो | 

(कुइर सिह, पृ० &५) 


/(२) नानक को गद्दी वर जोई। 


सुनी होत हजरत तुम सोई। 
सोढ़ी रामदास को नाती। 
गोविद सिंह नाम सुखक्राती | 
पूरब ते प्रथम वह आयो। 
हमरे देसन माहि पढायो। 
स्रो नानक का धरम पछाना। 
तासो कछू न बेन बखाना। 

““झादि आदि 


ज्है । पंक्षितयाँ प्रायः समान हैं; कही“कही एछब्द-परिवतंन हुप्रा है-- 
(१) मोर बचन सो करो प्यारा। 


सोर बचन सो करो प्यारा। 
सडग केत है रच्छुक थारा। 
मभूठे सरव उपाव त्यागो। 
श्री असघुज की चरनी लागो । 
(सुबसा सिंह, प० २३५) 

नानक की गही पर जानहु। 
सोढ़ी रामदास पहिचानो । 
ताको नाती प्रगट भणीजे। 
गोविंद सिंह सुनाम लहीजे। 
पूरब ते प्रिथम वह झायो। 
हमरे देसन में ठहरायो। 
त्री नानक का धाम पछानी । 
हमने तां सो कछु न बखानी | 
“आदि श्रादि 


(कुइर सिंह, पृ० १०६) (सुक्खा सिंह, पृ० २६७) 
(३) तीसरे प्रकार के चोर-कर्म मे पक्ितयों का स्थानान्तरण तो नहीं हुआ 
+है, एक छन्द का समग्र विवरण भन्य प्रकार के छन्द मे समाविष्ठ कर लिया है। एक 
उदाहरण इस प्रकार है-- * के 


छन्द चौपई-- 
भोर भये जमुना त्तट जावे। 
अनिक चरित्र जा त्तहाँ करावे! 
किसती अधिक बोल तट लेही। 
अमित बखतस ता कर घन देही ॥ 
तिच पर चढ़ जल बीच घुमाव ॥ 
सरव और नौका चढ़े आवे | 


ऐतिहासिक प्रवन्ध श्द्द३ 


लए सिक्स साहन के पूता। 
जिन कह निरस लजत पुरहता । 
(सुक्सा सिंह, पृ० ५२-५३) 
छन्द-दोहा झोौर सवैया-- 
चोहा--ले किसतो सरता मथे सेले खेल अनन्त 
देत दान अनगन्‌ तहां मालाहन में भन्‍्त। 
सर्वेया-रैन सु ऐन में आवत है दिन दासन जाचक दान कराही 
संग भूपन के सुत खेलत है जिन पेस लजे सुर ईस मनाही । 
(कुइर सिंह, पृ० १४) 
उपयुवत उद्धरणों से स्पष्ट है कि इन दोनों ग्रंथों का साम्य इतना व्यापक है 
कि इनमें से किसी एक ग्रथ को दूसरे की ईपत्‌ परिवर्तित प्रतिलिपि मान लेना बहुत 
वअसंगत नहीं समझा जायेगा । 


तृतीय भ्रध्याय 
हक प 
जम भचन्‍न्ध 
गुरुदास गुणी रचित 'कथा होर रांके की 


कवि फा परिचय 
'कथा ही २ राके की! के लेखव गुरुदास गरुणी का नाम पजाव में काफी भ्रसिद 
है । थे भौरगजेव के सरवारी मुन्शियों मे से थे शौर उसी के राज्यकाल में (सवत्‌ 
१७६०) उन्होने "कमा हीर राके की! लिखी ।' इस कथा के भतिरिवत उनकी कोई 
भ्न्‍्य रचना प्राप्त नही हुई । 
अपने जीवन वे विषय में आपने बोई सूचना नही छोडी । भाषा के भ्रध्ययन 
से इनके पजाबी होने का निर्शभान्त सकेत मिलता है । सरवारी वर्मचारी होने के 
कारण तत्कालीन राज्य-व्यवस्था वे प्रति इनकी सहानुभूति स्पष्ट प्रतिलक्षित होती 
है।* इसके भतिरिवत झापके चरित और चरित्र के विषय मे कुछ ज्ञात नहीं। 
पंजाबी किस्सा-साहित्य और हिन्दी 
पद्य मे कथा कहने वी श्रवृत्ति पजावी साहिस्य मे, हिन्दी साहित्य के समान हो, 
झादिवाल से ही चली श्रा रही हे। पजाबी भाषा की भ्रादि झलम्य रचनामो 
(बारो) वी जो थोडी सी बागी प्राप्त हुई है, उनमे क्‍या का वडा महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । इसके पश्चात्‌ भक्तिवाल में कथान्साहित्य को पनपने का विशेष झवसर 
नहीं मिल! । पजाब में सगुण भवित--जिससे कथा साहित्य को विशेष प्रोत्साहन 
मिलता है-का प्रचार बहुत कम हुआ। पजाव वे सूफी ववियो ने भी प्रपने उद्गारो 
कौ मुक्तक बैतो भौर गोतों मे भ्रभिव्यविद्न दी | विशुद्ध सूफी परम्परा से पडने वाले 
कवियों ने, हिन्दी सूफी कवियों के विपरीत, प्रवन्धशली को कभी नही अपनाया । 
कथान्साहित्य' का पुन रद्धार करने का श्रेय भाई गुर्दास भोर दा्मोदर को 
है ॥ दोनो का भ्राविर्भाव प्रकबर के राज्यकाल मे हुआ | गुरुदास ने प्राचीन पौराणिक 
१. चौ०--पातसाइ के सम्न पचासे | 
इक आयो हिरदे गुदाते । 
दोहा--कथा हीर रामे की वरनों, निसवल चित्त लूगाव | 
जो चाहे सति प्रीत को, बानी कहुँ सुनाव। -१छ४ 
२. पातलाइ के जस को बरनों | 
आखियो देख्यो सुन्यों करनों | 
न्याय रीत त्ताकी अति अकरी | 
इकठे रहे बाप अरू बकरी! न-श्ण्४ 


प्रेम प्रबन्ध श्द्र 


'और ऐतिहासिक कथाप्रो के मुक्‍ः्क छन्‍्दो में सक्षिप्त ससकरण प्रस्तुत किये । दामोदर 
द्वारा विस्सा (प्रास्यान/ परम्परा का सूत्रपात हुमा । भवतो भौर सूफियो वी मुवतक 
रचनाों के तीन शताब्दियो से भी अधिक विस्तृत असण्ड साम्राज्य के पश्चात्‌ 
'कथा-गीत भौर किस्सा (प्रेमारघान) बहुत लोकप्रिय हुए ।१ इनके पश्चात्‌ तो 
पजावी साहित्य में कपा-काव्य को बाढ सी ही भा गई । इस प्रवृत्ति को सर्वाधिक 
प्रोत्साहन दम्ममग्रण के लेखक द्वारा प्रदान क्रिया गया। 
भाई गुरुदास तो सस्कृत एव हिन्दी साहित्य के प्रकाण्ड पण्डित थे। उन्होंने 
अमिश्चित ब्रजभाषा में कवित्त सवेये भो लिखे । सिक्स धम्मं के प्रचाराध॑ वर्षों तक हिन्दी 
भाषा-भाषी क्षेत्र मे भ्रा गए और बनारस मे भ्रापका निवस रहा। इस क्षेत्र में घर्म 
प्रचार का प्रमुख साधन कथया-काव्य था। पत यह निष्कर्ष भ्युकतत न होगा कि कया- 
मुक्तक लिखने की प्रेरणा आपको हिन्दी साहित्य के परिशीलन से ही प्राप्त हुई। 
“उनके कथामुक्तक हिन्दी समुण भक्‍तो की प्रवन्ध शेली झौर पजाबी सिवल गरुरुप्ों की 
मुक्तक शैली के बीच समझौता है । दामोदर की रचना तो स्पष्टत हिन्दी सूफी 
काब्य परम्परा से प्रभावित है । लौकिक प्रेमकथा को भ्राध्यात्मिक पुट देने की जिस 
परम्परा का पालन दामोदर करते दृध्टिगत होते हैं उसका कोई श्राभास पूव्व॑वर्ती 
पजाबी साहित्य मे नही मिलता । जैसे कि ऊपर कहा जा चुका है, पजाब के सूफी 
कवि कथा शैली की भोर से उदासीन रहे । प्रेम कथा को प्रथम बार भ्रन्योवित धौली 
मे कहने वाले पजाबी कवि को हिन्दी सूफी वाव्य परम्परा फा प्लामारी मानना 
भनुपयुक्त्र न होगा । यहाँ यह भी स्मरणीय है कि श्रकबर के समकालीन दामोदर से 
थूवें सूफी काव्य परम्परा की झति पुष्ट रचना पद्मावत की रचना हो चुको थी । 


गुशदास गुणी ने सरल ब्रज में 'कया हीर रॉके की! लिखते समय दामोदर के 
ही कथासूत्र एव काव्य-शेली का भ्रनुसरण किया । इस कथा की रचना दोहे- 
चौपाइयो मे करते हुए उन्होंने हिन्दी भ्रबन्धो के ही प्रिय छन्‍्दों को अपनाया है। 
उनकी भाषा श्रवधी न होकर ब्रज है । हिन्दी प्रवन्धो से इस भ्समानता का कारण 
पजाव क्षेत्र का विशिष्ट श्राग्र ह है। यह कथा पजाबवी-पाठको के लिये लिखी जा रही 
थी । पजाब में सिवख ग्रुरुप्रो के प्रयास से ब्रज को ही झधिक प्रोत्साहन मिल रहा 


१ शकरगब्ज, २१७३ (सन्‍्म)-युरुदास १५५८ (जम्म) | 
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३६६ गृरुदुजी लिपि मे उपलब्ध हिन्दोयाध्य का श्रालोचनात्मक क्‍्ष्ययन 


था। प्रवधी में रचना करने से यह बया पजाव में लोकप्रिय न होती। भ्रव यहा 
कहना समीचीन प्रतीत होता है जि ग्रुरुदास द्वारा लिखी “कथा होर राके को” हिन्दी 
और पत्ाबी काव्य परम्पराम्रो वे बीच समझौता है। यह समझौता विपय झौर 
शैली दोनो मे हो दिखाई देता है | विषय वी दृष्टि से यह प्रेम-कथा सूफी सिद्धास्तो 
का भ्रवलम्व प्रहण करती हुई भी पूर्णंत सूफो अन्योवित--अथवा प्रतीक केथा-- 
नहीं बन पाई । दामोदर श्रौर गुरदास गुणी दोनो ही सूफी नहीं थे । सूफी तिद्धान्तो 
का प्रचार उनका प्येय नही था । यथा लौविव स्तर पर हो रहौ है । शैली की 
दृष्टि से यह कथा हिन्दी प्रबन्धों के प्रिय छन्‍्दों वो तो श्रपनाती है, भापा को 
नही । 

पजाव मे बहुत-सी भ्रम कथायें प्रचलित है, विन्‍्तु जो ख्याति ही र-राक्े की प्रेम- 
कथा को प्राप्त हुई है, वह श्रौर किसी प्रे म-क्था को नहीं । डा० मोहनपिह के प्रमुसार 
हीर-राँके की कभा यदि काल्पनिक नही तो वहलोल लोघी के राज्यकाल से सबधित 
है ।* गुरु शब्द रत्लाकर के कर्ता बाहनसिह ने भी इस मत का समर्थन किया है ॥*९ 
ऐसा प्रतीत होता है कि दामोदर द्वारा हीर-राके को कथा लिखी जाने से पूर्व राके. 
की प्रेम-कथा बहुत लोकप्रिय हो चुकी थी ॥ दामोदर के समकालीन गुरुदासर भौर 
धाह हुसैन द्वारा उनके प्रेम की स्तुति इस विश्वास को झौर भो पुष्ठ करती है। 


दामोदर की रचता के पश्चात्‌ यह कथा भौर भी प्रसिद्ध हुई भौर अनेक 
कवियों ने इसे झ्रपने काव्य वा विषय बनाया ॥ अ्व तक लगभग तौस़ कवियों ने 
हीर-राके के किस्से लिसे हैं । वारिसशाह के किस्से ने तो इस प्रोम-क्ा को भंभर 
कर दिया। हीर*-रामे की ग्रेम-कथा का गायक भाधुनिक काल तक प्रक्षुण्ण बना 
हुआ है । प्रर्धुतिक ववियों ने होर-राके की प्रेम-कथायें भी लिखी हैं. झ्ौर इसके 
पात्रों का प्रयोग प्रतीव रूप से भी किया है। 


हीर-राँके की ख्याति पंजाबी साहित्य क्षेत्र को लाँघ कर हिन्दी क्षेत्र तक 
भी पहुँची। हिन्दी में हीर-रॉँक्के की कया का गायन करने वाले गुरुदास के भ्तिरिक्‍त 
गुरु ग्रोविन्द सिह और गग हैं ।* गुरु गोविन्द सिह के समय तक होर- 
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२ गुरु शद रत्नाकर पृष्ठ २२७ 'हीर का देहान्त सवत्‌ १५१० में हुआ' | (वहलोल खाँ 
का राज्यकाल संवत्‌ १५०८-१५४६) 
३. रांभा द्वीर वखायीएऐ उद्द पिरम पराती” 
(र्थ रामा और दर की गणना रुच्चे प्रेमियों में की जाती है) बार २७ 
४. रामरूण राभण फिरा इुंढेंदी राझय मेरे नाल 
“-दर्दी, पजाबी साहित्य दा इतिहास, एप्ठ १९६ 
४. देखिये गंग लिखित कवित्त राभन के, पि. रै. ला', इस्तलिसित २१ श४र४३ । 
४. राम भयो सुरेस तद भई मैनका दीर । 
“दराम ग्रन्य, एप ४४ 
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राँका पजाब के हिन्दुओ द्वारा मेनका और इन्द्र के अवतार रूप में स्वोकृत हो” 
चुके थे । 


कथासार 


ग्रुरदास गुणी की रचनानुसार हीर-राँसे की प्रेम-कथा इस प्रकार है 

चन्द्रावती नदी के तट पर सियाल नामक नगर में चूचक नामक चौधरी के 
घर हीर का जन्म हुप्ता । भ्रभी हीर वारह हो वर्ष की थी कि उसमे यौवन के चिह्न 
दिखाई देने लगे । बहू सखियो सहित नदी पर वेले मे विचरण करती, भूला भूलती 
झोर नाव की सैर करती | थ्रच्छा खाना, अच्छा पहनना, निर्शिचत होकर घूमना- 
खेलना--यही उसके नित्य के ब्यम थे। बचपन से ही उसने श्रपवी सखियो सहित 
नूरखाँ ओर उसके साथियों से लीहा लिया और उन्हें मार भगाया | अदम्य साहस 
था इन कन्याप्रो में । 


चनाब दरिया के क्नारे एक और नगर हे--हजारा । नगर क्या है मानो 
दूसरी मथुरा है। यहाँ मौज़म (मुप्रज्जम) चौधरी के यहां धीदो (दहीद) रामे 
का जन्म हुआ। दाका क्या था “मानों मन्मथ आनि उतर्‌यी'। माता-पिता के 
देहान्त पर राके के भाई उसे मार कर पैतृक सपच्िि मे उसका भाग हथिया लेना 
चाहते थे । पहले उन्होने बँटवारा किया भौर वेला, कालर” जैसी निरुपजाऊ घरती 
घीदी को दे दो। धीदो उदास होकर पीरो के शुभ स्थान मुलतान की भोर 
प्रस्थान करता है। भावजें उसे रोकठी हैं, परन्तु वह नहीं रुकता। मार्ग मे वह 
एक गाँव की मस्जिद में ठहरता है। उसी मस्जिद मे कुछ और जाट पथिक भी 
ठहरे हुए हैं | एक धीवरसुता वहां पानी भरने के लिए श्राती है । राके को देखा दो 
तन मन जन उठा। घर आई, गागर धरती पर गिर पडी। अभ्रपनी माँ से कहने 
लगी कि मेरा मन तो मस्जिद मे बैठे एव युवक पर झा गया। माँ उसके नि्लेज्ज 
प्रलाप को सुनकर मस्जिद मे गई । जाट पथिको ने उससे घोखा किया और कहा कि 
हम धीवर हैं, घीदो हमारा ही लडका है । धीवरसुता झौर राम मे विवाह पवका 
हुआ | माँ ने घर जा कर चावल भलीदा पकवाये । पकुवान खांकर जाट रात्रि के 
अ्रधकार में खिसक गये । राक्ता भी वहाँ से उठ भागा । एक झौर गाँव में पहुँचा । 
एवं दयालु दम्पति ने उसे पुत्र वना कर पास रखने का प्रस्ताव किया किन्तु दूध का 
जला राका अब छाछ को भी फूक-फूक कर पीता था । वहाँ ठहरना भी उसमे 
उचित नही समझा । वहाँ से चलकर वह सिम्राल नगर में पहुँचा। यही उसे पच- 
पीरो के द्येन हुए जिन्होंने उसे काली कमली मुरली, भ्रसा, प्याला और हीर का 
दान दिया । इन्हों धीरो ने होर को स्वप्न मे दर्शन देकर उसके मन मे राजे के प्रेम 
का बीजारोपण किया । राके मे मुरली बजाई तो मच्छ, कच्छ झौर अन्य जलजस्तु 
मन्त्रमुग्ध होकर जल से वाहूर निकल झाये । चलते हुए भ्रम ठहर गये, सिंह श्रमुदित 
हुए । हीर के निणो नाविक लुड्ढ़न का मन भी ठगा गया और उसने उसे हीराकी 
साथ मे सोने की आज्ञा दे दी १ 


इ६८ .. गुरुसुप़ती लिपि मे उपलब्ध हिन्दी फाध्य का श्रालोचनात्मक श्रष्ययन 


हीर नदी तट पर भ्रपनी ससियो के साथ भूला भूल रही थी कि उसमे दूर 
अ्रपती भाव भें विसी झज्ञात पुरुष वो देखा । उसने भूले पर से, मृत्यु की परवाह 
-त करते हुए नदी में छ्ाँग लगाई। भन्य सियों ने भी वृक्षों से सठियाँ तोड लीं । 
निश्चय हुप्रा कि ओलो की तरह उस अगांत पुरुष पर बरस पढें, डिस्सु जब सौंके 
ने नयन सौले तो सटियाँ हाथ से गिर गईं, हृदय वश्च मेन रहा । सब पुत्ततिका के 
व्समाव निश्चल सडी रह गई । राफा उठ वर चलने लगा तो: 7 


उठी दौर तिहि पकरे पाए। 
कहै कहाँ जावे रे चोरा । 
मो सौ हम सौ झाखनि जोरा। 
नैनि सैनि के हम तोहि मारे । 
घायग होई है हम सारे। पृ० २३७ 


होर वा घाव सब सखियो से गहरा था। रॉमा चला जाये तो होर जीवित 

नहीं रहती । सक्षियाँ चिन्तित हैं कि राक्रे को कंसे रोबा जाये। राके को वहीं 
आक--भैसो का चरवाहा--बन कर रहने के लिए रक्ामन्द कर लेती हैं। रांमा 
हीर बे' पिता चूचक के यहाँ नोकरी वर लेता है। भैस्तों को बेले में चराता हुआ 
ऐसे दिखाई देता है जैसे वृन्दावन में गोएँ चराता हुमा कृष्ण | हीर उसे प्रतिदिन 
बैले में छिपकर मिलती है। उसके लिए च्री वूट कर लाती है। विस्तु प्रेम छिपाये 
कहाँ सक छिपे । वही तिनकों में भ्राग भी छिपाई जा सवती है। 'इइक” भौर 'मुइक! 
तो प्रकट होकर ही रहते हैं ॥ वात चूचक तक पहुँची । उसने चपने लगडे भाई बौंदों 
को बेले मे भेजा कि बह छिपकर पता लगाये कि यह बात कहाँ तक सच्ची है । 
कंदों वहाँ पहुँचा । देखा कि हीर उमके लिए चूरो लेकर भरा रही है। रॉमे ने उसे 
नदी से पानी लाने के लिए कहा | हीर पानी लेने के लिए दूर नदी तट पर गईं तो 
कीदों फक्नीर ने प्रकट होकर राँमे से भिक्षा माँगो । रॉँभा बेदों को पहचानता ने 
था। उसे थोडी घूरी भिक्षा मे दे दी | हीर-राँफ़े के प्रेम का यह प्रमाण लेकर बहू 
खचक के पास पहुँचा। चौधरी वाप ने अपनी इज्जत बचाने के लिए हौर का शी प्र 
विवाह वर देना ही उचित समभा ।“मान-मर्यादा पर मर मिठने वाले भाइयों ने 
राके को जात से मार डालना चाह्य किन्तु पच-पीरो ने उनके सब प्रयास विफल कर 

दिए । माँ ने विष देकर कुलच्छनी लडकी का प्रन्त वरना चाहा, यहाँ भी पीरो ने 

सहायता की । हीर पर विप बा कोई प्रभाव न पडा | हीर के विवाह का दिन 

आया । हीर ने पग-पग पर कडा विरोध किया। माँ ने उसे तेल चढ़ाया चाहा । 
हीर ने सारा तैल घरती पर बहा दिया। कहने लगी कि मेरा विवाह तो रॉके से 

हो चुका, मुक्के यह कहने में लाज नही । बारात भाई । स्लेडो को झोर से ब्राह्मण 
हीर वी कगन बाँधने आया। हीर 'कगन नही वेंधचाती | होर की सहेली हस्सी 

एक युवित तिकालती है--रॉँके को कंगन बाँधने के लिए बुलाया जाये । राँके को 
बुलाया जाता है। उप्रके रक्षक पचपीर भदृद्य रूप से उसके साथ हैं । सारा घर 
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दिव्यालोक से जगमया जाता है | चूचक ने हीर पर पहरेदार बैठा रके थे । उनकी 
आँखें चुधिया जाती हैं। सब सिर नीचा किये भूमि की शोर निहारने लगते हैं । 
हीर-रामा प्रेम-क्रीडा में मस्त हैं। निराह वे समय हीर मुल्ला से पूब तकरार करती 
है। कहती है कि मुझे सेडा कबूल नही । राकका मेरा मुश्िद है। पीरो ने मेरा 
'विवाह उससे करवा दिया ! राक्के वे बिना विसी भर वो पत्ति रूप में स्वीकार 
करना मुझ पर हराम है। हीर विरोध करती रहो झौर निकाह पढा दिया गया 
है। सुहागरात को जब शहवाज़ खाँ हीर के पास जाता है तो हीर उसे वह पटखनी 
देती है कि उप्रके चार दाँत टूट जाते हैं । वेचारा धापस जाने का बहाता सोचने 
सगा । बहने लगा वि में तो यहाँ रामे को देखने आया था। राके का नाम सुनकर 
हीर पस्ीज गई । कहने लगी--मैया, मेरी चपेट से तुम्ह चोट लगी होगी, मेरी भूल 
छा घरो । हीर के मुख से भैया का सम्बोधा सुनकर शहवाज़ तो जँछे घरती मे 
शड गया। यहाँ से भागा धौर मुह लपेट कर वारातियो मे सो रहा । पालकी पर 
अैठते समय भी हीर ने विरोध किया । वह पालकी मे बैठती नहीं। यहाँ भी एक 
युवित से काम लिया जाता है। दहेज के साथ राके को भी भेजा जाता है । जब 
ड्वीर सुनती है हि एक बडा नगारा उठाये रांका वारात के साथ जा रहा है तो वह 
स्वय पालकी मे बैठ जाती है। हीर के साथ एक दाई--नाइन--भी है। मार्ग में 
थारात के लिए मनीदा बनाया जाता है । होर की भी दिया जाता है किन्तु वह तो 
राके की जूठन खायेगी । राके को जिमाये विना कुछ भी खानान्पीना उसके लिए 
हराम है। मलीदा लेवर नाइन राके के पास ग्ई॥ मार्ग भे ही उसने एक तिहाई 
मलीदा भलग कर लिया था | कहने लगी--हीर ने इसी प्याल्ने मे खाना खाया है, 
सुम भी खालो। राफ्े ने एक निवाला मुह तक उठाया किन्तु उसने खाने से इन्कार 
कर दिया। उसे खाने में हीर की स्पर्श-मुगन्धि लही मिलो १ वही प्यूला लेकर 
नाइन हीर वे पास पहुँची किन्तु उसने भी खाने मे “राके के मुख की बास ने पाई |! 
बह भी भूखी रही । 


रगपुर पहुँच कर भी होर एक समस्या वनी रही । शहवाज खाँ को बह भ्रपने 
निकट न झाने देती थी । 'प्राखिर, उसे शहवाज़ खाँ बी विधवा बहिन सहती के यहाँ 
रखना ही उचित समझा गया । शहवाज़ ने सब आपदाशो के मूल कारण राभे को 
भार देने का निश्चय किया । रांके को पता चल गया । वह एक मैसे पर चढ़ कर 
वहाँ से भागा। रगपुर से दौड कर अपने गाँव हजारे मे पहुंचा। भ्रमी उसने पाँव' 
की धूली भी न भाडी थी कि भाइयो ने ताने कसने आरम्भ कर दिये। राभे ने एक 
बार फिर गाँव से विदा ली । अब वह फक्कीर का भेष बना कर भ्रमण करने लगा । 


इधर हीर “कुरि कुरि पिजर हो गई रही न देह सभाल” | वर्षा की बूंदें उसे 
जलांती है, मगूर वाणी उसे सुहाती नहीं | सहती, जो स्वय प्रेम फी क्सक से 
परिचित थी, हीर की ऐसी दक्शा देखबर दु सी होने लगी । हीर ने अपने मन की वात्त 
सहूती पर प्रतट कर दी । सहती ने हीर का सदेश राके तव पहुँचाने के लिये झपने 
श्रेमी रामू ब्राह्मण को तैयार किया । सदेश भेजा ग्रमा--तुम्हारी आशा हो मुझे जीने 
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के लिये वाष्प वर रही है, भव जीने रो तो 'धोर हलाहत” पीना ही भला है। एव 
बार झावर इस दासी की दशा निहारो। मेरे पास पसत होते तो मैं स्वयं उडवार तुम्हें 
मिलती । तुम्हारे बिना भसहाय समझ कर राति को चाद मुझ पर वाण छोडता है, 
दिन को सूर्य मुझे जलाता है । मेघ की मोती-सदृश घूँदें भी भ्रणी ये! समान मेरे 
बित्त को चीर जाती हैं। पपीहा, नदी, बेलें, पीतल वयार सब मेरे ध्षत्रु हो रहे हैं | 
छुम हो, वभी थोगी का भेप बनावर भी नहीं श्राते । मैं तुम्हारी दासी ही हूँ, मुझे. 
कुछ भौर मत समझो ; रामू ने राक्े को हंढ मिदाला | संदेश पा कर राका फिर 
रगपुर वी शोर चलता । चिरविछोट के उपरान्त हीर भौर राके का मिलन हुआ | 
किन्तु यहू मिलन भी बहुत सतोपप्रद न था । हीर रगपुर में न रहना चाहती थी ॥ 
वह नही चाहती है खेडो से उसका किसी प्रकार का भी सम्बन्ध रहे । धूर्तं सहती ने 
एक युक्तित सोच ही ली । हीर के पाँव मे सुई चुभो कर ऊपर हल्दी मल दी गई।॥ 
सहती उच्च स्वर में रोने लगी वि हीर को साँप ने डस लिया। हीर वा ससुर भौद 
पति भागते हुए वहाँ पहुंचे । सहती के कहने पर योगी वेषघारी राके को मन्त्र फूवने 
दे लिये बुलाया गया । योगी ने दरवाज़ा बद वरवा दिया श्ौर मन्त्र फूकने लगा।+ 
चार सप्ताह तब' वह बन्द कमरे में हीर से वेलि वरता रहा | सहती चिन्तित ससुर 
झौर पति को योगी के मन्त्र वत के मनोरजफ झौर मनघडत किस्से सुना वर 
आाइयस्त करती रही । योगी ने मन्नवत से प्रमेक सर्पों बो वहाँ बुत दिया है परन्तु 
हीर को डसने वाला सर्प ग्रभी नहीं पहुंचा | योगी एवं टांग पर सडा हो वर मन्त्र 
फूक रहा है। भ्राखिर एवं दिन योगी हीर को लेकर चलता हुप्ना । सेडी ने भ्रस्थ- 
बस्तर से उसका पीछा किया । मांगे से एक गाँव थे लोगो ने हीर राके को शरण दी 
झौर उनकी खातिर सेडों से लोहा भी लिया। ग्रन्त में बात कोट कबूल के बाज़ी तक 
पहुँची । हीर सेडो को सौटा दी गई | राके को चिलचिलाती घूप मे विठा बर कोड़े 
लगाय गये | उसी समय वोट कबूल से झाग लग गई। लाख यत्न करने पर भी यह 
शांत न हुई । लोगा ने कहा कि सच्चे प्रेमियों से प्रन्याय होन के कारण ही नगर पर 
देव का प्रक्नोप हुआ है। हीर को पुत कचहरी मे बुववाया गया । राके वी प्रार्यना 
से अग्नि ज्ञात हुई ॥ हीर राके को दिलवा दी गई। दोनो को सच्चे प्रेमी समझ कर 
नगरतिवासियों भौर वाज़ी ने प्रार्थना वी कि शाप बबूले भें ही रहें परन्तु वे बस्तो 
मे रहा नही चाहते । नगर छोड कर निर्यन म घूमने लगते हैं। निजंन मे पचपीरों 
के पुन दशन होते है । वे वहते हैं कि इतनी पीडा सहन करने से तुम्हारे मन का मेल 
जाता रहा है । वे हीर को भ्राशीप देते है कि तुम्हारा सुहदंंग चिरवाल के लिये बना 
रहे । इसके पश्चात वे दोनो ही स्वर्य में उच्चस्थान प्राप्त करते हैं। 


छ् इप--ग्रुर्दास गुणी द्वारा लिखा हीर राके का किस्सा निस्सदेह लौकिक 
प्रेम की कथा है। राके की जासदी का मुल कारण श्राथिक विपमता एवं झधमर्यादा 
है। राके के बडे भाई उसवी जमीन हथिया लेने के लिये ही उस्ते घर से निकाल 
बाहर करते हैं झोर होर का विता चूचक एक निर्धन चाक राक्के कौ भ्रपैक्षा एक 
सम्पन्त परिवार के ववयुवक शहवाण खाँ खेडा से अ्रपनी पुत्री वा विवाह करना 


परम प्रवन्ध इछ७१ 


उचित समभसा है । तो भी तलालोन किस्सा-काव्य की परम्परा के भनुसार गुरदास 
गुणी ने इस लौविक कया वो ग्राध्यात्मिक पुट देना उपयुक्त सममा है। हिन्दी के 
सूफी कवियों के समान पजाव वे किस्सा कविधो में भी लोकिक प्रेम-कथाग्रों को 
झाष्यात्मिक रस देने की रुचि है। ग्रस्तर केवल इतना है कि सूफ़ो कवि इस दिशा 
में प्रधिक सच्चेप्ट प्रयास करते रहे हैं जिनके फलस्वरूप उनकी इृतियो में कई स्थानों 
पर वथा प्रवाह रुक जाता है गौर उस्तवा स्थान सिद्धान्त-निरूपण ग्रहण कर लेता 
है ( यह सिद्धान्त मिरूपण श्रनिवार्यत एक सम्प्रदाय विशेष से सम्बन्ध रखता है। 
प्रिणामत कला--जो साधारणीकृत भाव पर पनपती है--हानि उठाती है । पजाबी 
विस्सा कवियों में साधारणत सचेप्ट प्रयास का झाभास नही मिलता, प्रत्यक्ष सिद्धान्त 
निहपण का भ्रभाव है । किस्सा कृतियों मे तिद्धान्त साघारणत उसी सीमा तक हा 
सका है जहाँ तक कि वह पात्रों के जीवव का सहज झग्र बन सके । श्रत उसमें 
साम्प्रदायिद सकीण॒ता न रह कर कलात्मक विशदता है १ 


गुरदास गुणी का ग्रादर्श दामोदर था जिसने जहांगीर के राज्यकाल में हीर- 
राके वा किस्सा सर्वप्रधम पजावी भाषा में लिखा | यो त्तो दामोदर वा दावा है कि 
उसने हीर-राक्के की यह कथा अपने चमं-चक्षों से देखी, तो भी बहू कथा में 'पच 
पीर! श्रादि कुछ इस प्रवार वे पात्र भी ले आया जिनका लौविक गप्रस्तित्व कोई नही । 
सौकिक प्रेम को मुशिद-मुरीद प्रेम कोटि का दिखाने की परम्परा का झारम्म 
पजाबी किस्सा काध्य में दामोदर से ही होता है । गुरुदास गुणी, जिसने झपने किस्से 
भंग कथासूत्र दामोदर से प्रहण किया, कथा को आध्यात्मिक पुठ देने की प्रवृत्ति के 
लिये भी दामोदर का ऋणोी है । 


इस किस्से का आरम्भ चनाब (चन्द्रावती) नदी के किनारे बसे सियाल 
नगर भ्रौर उसमे उत्पन्न हीर के सो दब वर्यन से होता है । यह्‌ रूप वणन नितात 
सोौकिक स्तर पर है । हीर के नलशिष् वशन पर यदि किसी का प्रभाव है तो रीति- 
कालीन श्र गारी कवियों वा | यह नखशिख वर्णन स्पध्टत एडि्रिय स्वर पर है, इसमें 
परोक्ष रूप से भी भ्राध्यात्मिक पुट देने का प्रयास दृष्टियोचर नहीं होता ॥ सिर से 
पाँव तब छाये हुए केश नाग हैं जिन्ह ग्थते हुए हीर भय खाती है, माया दीपक के 
समान जाज्वल्यमान झौर “भौँहे इन्द्र धनुष ते नीकी” प्रतीत होती हैं । वक्ष स्थल पर 
बिलरे हुए वेश कुच-कलशो से दूध ड़ ढते 'हुए सर्प-द्रप के समान भ्ौर कान 'जोबन- 
मन्दिर के दोऊ द्वारे' के सदृश हैं। एडी वर्णंतर तो स्पष्टत बिहारी" के दोहे से 
प्रभावित है 


१ प्राय महावर देन को, नाइन बैठी आय | 
फिरि किरि जानि महावरी पड़ी मीड़त पाय ॥]३०६॥ 
कौदर सी देडीन वी, लाली निरखि सुभाव 
पाय सदख़र देह को, आप मई वेपाय ॥78०॥ 
“--बिद्वारी बोधिन', पृष्ठ ४-४8 


३७२ गुदमुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का झालोघनात्मफ ध्ष्ययन 


रमत बरन दोऊ ऐंडी सोहै। 
निरस जीखस्र प्राण को मोहे | 
जावक लावन को कोई नारी । 
जब ते पकरी हाथ मंभारी । 
दिस लाली चितवे मन माही । 
जावक दियो श्रहै कि नाही ।। 
न9० श्फोड 
माथे पर 'लिख्यो इश्क भंक' कहकर लेखक ने ही भावी प्रेमोस्मेष का संकेत 
दिया है। 


रांके के रूप का बखान कवि ने इतने विस्तार से नहीं किया । उसके रूप का 
वैशिप्दूय उसकी नारी मोहिनी शब्ित में है। जो उसे देखतो है, मोही जाती है । जब 
चह धर छोड़कर चल देता है तो मार्ग मे एक घीवर-सुता उस पर मोहित हो जाती 
है। मोहित तो उसकी माता भो हो जाती है किन्तु वय में प्रत्यन्त भ्समानता होने 
के कारण वह उससे पभ्पनी दुहिता के पाणि-ग्रहण के लिये ही प्रस्ताव करती है। 
सियाल में हीर झोर उसकी सख्खियाँ भी उसे देखकर ठगीसी रह जाती हैं ॥ रांका 
पहाँ से प्रस्थान करना चाहता है किन्तु सखियाँ उसके पाँव पकड़ लेती हैं; 
सस मुख देख्यो मारग जाए। उठी दौर तिहि पकरे पाए। 
कहे कहाँ जावे र॑ चोरा। मोसो हमसो झाखनि जोरा। 
नैन सैनि के हम तोहि मार। घायल होई है हम सारे ॥--२३७ 
होर भन्‍य सब सख्ियों से कही भ्रधिक विह्नल है : 
जो यहि जावे हीर न जीव । 
मीच हलाहल शव ही पीवे ॥--२३६ 
हीर का यहाँ तक का प्रेम नितान्त लोकिक है, उसे चिन्ता भी है कि रांभा 
उसे छोडकर कही चला न जाय झोर नारीसुलभ ईर्ष्या भो कि इसका मन किसी भौर 
सखी पर न झा जाये : 


जावे मति. कहूँ अवर दिसा को | 
- के चित आने शनि सखा को ॥--२४५ 

इसके पश्चात्‌ वही कठिनाइयाँ हैं जो लौकिक प्रेमियों के सामने उपस्यित 

होती हैं । पे म छिपाये नही छिपता। कही तृण राशि में झ्ाथ भी छिपती है।* 

सामाजिक मान-मर्यादा से शासित झौर भ्पनी सस्तान के भौतिक सुखसाधनों के लिये 

चित्तित माता-पिता उसका विवाह एक सम्पन्त घराने में करने का निश्चय करते 

हैं। किशोरावस्था को सम्पूर्ण एकनिष्ठता से झनुप्राणित हौर इस विवाह का सशक्त 





१. छपी वात प्रगटन पर आई 


काखनि आग न रहे छपाई--२६३ 
काख, कक्ष (संस्तृत) न्‍चधास-फूस 


प्रेस प्रदन्‍्ध इ७ररे 


किन्तु प्रसफल विरोध करती है | भ्रपनी ससुराल पहुँचने पर भी भाग्य से समझोता 
करना स्वीकार नही करती भोर भ्रन्त मे सहती वी सहायता से राके के साथ चल 
देती है । 


लौकिक प्रेम-कयाप्रो के सामने एक बहुत थडी समस्या रहती है प्रेम की 
प्रविक्रता को । विशुद्ध लौकिक प्रेम की कथार्पे--सस्सी-पुन्न, सोहणी-महीवाल, शी रो+ 
फरहाद झादि--प्रेम की तीव्रता, तन्मयता झौर निष्ठा पर जितनर बल देती हैं, उतना 
ही प्रेम की पर्िभ्ता पर । लौकिक प्रेमियों वे' प्रति पाठक की सहानुभूति बनाये रखने 
के लिये उसके प्रेम को पवित्र दिखाना, उसे क्गमुकता के स्तर पर न उतरने देना 
नितान्त श्रावश्यक है । थोडी सी ढील छोडने पर प्रेम सम्बन्ध के काम सम्बन्ध में 
तया प्रेमकथा के कुरुचिपुर्ण कामकथा मे परिवर्तित होने की आशवा रहती है। 
अतिरिक्त कठोरता रखने पर श्रेम सम्बन्ध के कोरे भ्रध्यात्म सम्बन्ध म॑ परिवर्तित हो 
जाने की भी सम्भावना है । पजाबी किस्साकारों ने साधारणतः अपनी रचनाग्रो को 
दोनो प्रकार की भ्रत्ति से बचाने का प्रयास किया है। उन्होने न तो श्रपनी कथा को 
कुरुचिपूर्ण कामकथा बनने दिया है भोर न रूखी प्ध्यात्म कथा | हाँ, उनमे लौकिक 
प्रेम की आध्यात्मिक प्रेम-सा पवित्र दिखाने का भाग्रह भ्रवश्य है । 


दामोदर ने हीर-राक़े के प्रेम को पवित्र रखने वे लिये पच पीरो की कल्पना 
की है। ग्रुरदास गुणी ने दामोदर का अनुसरण करते हुए राक्के को पचपीरों वे दर्शन 
कराये हैं श्रौर उनसे बाली कमली, मुरली, श्रसा, प्याला श्रौर हीर का वरदान 
दिलवाया है | इन्ही पाँचों पीरी के दर्शन हीर को भी होते हैं। हीर को वे राफे का 
बर प्रदान करते हैं। भ्रत हीर-राके का प्रथम द्शन प्रेम केवल रूपाकर्पण ही नहीं, 
बल्कि दैव द्वारा पूर्वे-निर्णीत तथ्य है । यही पचपीर हीर-राके को कई प्रकार की 
विपदाग्रो से बचाते हैं । हीर की माता जब कुल-कल किनी बेटी को विप देना चाहती 
है तो पचपीर। की झदृश्य शक्ति के कारण हीर पर विप का बोई प्रभाव नही होता। 
हीर के भाई राके को मारने के लिये बेले (नदी तट पर सघन बन) मे जाते हैं तो 
वहाँ काले बस्त्रो वाले सवार उसकी रक्षा करते दिखाई देते है । विवाहोत्सव पर 
कगन-बधन के समय भी प्रचपीर श्रदृश्यु रूए से उपस्थित रहते हैं॥ होर खेडो का 
भेजा हुप्रा कमन ग्रहण नहीं करती, तो हीर की माता राके के हाथ से कगन बेंधवाना 
चाहती है। राफा झाता है, पचपीर श्रदृश्य रूप से उसकी रक्षा करते हुए उसके 
साथ है । उनकी उपस्थिति से सारा घर जगमगा उठता है। उपयुक्त चमत्कार इस 
किस्से के अलोकिक झश हैं किन्तु इतका कथायूत्र पर प्रभाव सर्वथा नगण्य है। हीर 
और राके के मार्ग में प्राई बाघाओ का निराकरण करने के लिये पचपीरो ने कहीं 
भी श्रपनी प्रसाधारण, भलौकिक शक्ित का भ्रयोग नही किया। पचपीरो के भाशीर्वाद 
के बावजूद हीर-राके को लोकिक विघ्न बाधाझो मे से ग्रुज़्जना पडता है ॥ पीर 
सो विचाह नही रोकते । पुनभिलन के लिये भी हीर-राके को लौकिक बुद्धिचमत्कार 
का ही भाश्रय लेना पडता है । भ्रत यह निष्कर्ष निकालना न्‍्यायसगत होगा कि पचपीरो 
की कल्पना हीर झौर रांके के मत मे विश्वास की भावना को दृढ करने के लिये 


३७४ गुर्मुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्प का भ्राप्नोचनास्मफ झप्ययत 


श्र पाठकों के मन में लौकिक प्रेम की पचिधता मा अभाव पृष्ठ करने के हे ह्दी 
थी गई है। प्रन्यथा पात्रो के चरिष्-चित्रण भ्रौर धटनाचक्र का निर्माण पुणंतः मौतिक 
भित्ति पर ही हुमा है । 


सूफी प्रेम-प्रबन्धों में सी चमत्वारों के दर्शन होते हैं | इन घमत्वारों वो हम 
दो वर्गों मे धाँट सकते हैं । एक प्रकार के चमत्कार तो ऐसे हैं जिनमें मानवीय पात्र 
भप्राकृतिक द्षक्षिययों से सम्पन्न दृष्टिगत होते हैं प्रथवा मानवेतर पात्र मानवीय वाणी, 
युद्धि, भादि का परिचय देते प्रतीत होते हैं। उदाहरण के लिये सूफी प्रबन्धों कौ 
कई नाधिकाप्रो को उड़ सबने की डवित प्राप्त है। सुग्रा तो सूफी प्रवनघो का लगभग 
अनिवायं पात्र है । वह मानवीय वाणी से सम्पन्त है। ज्ञान में यह मानव का पय- 
प्रदर्दाव करने की सामर्थ्य रखता है । पजायी भाषा में लिखे गए शुछ किस्से ऐसे भी 
हैं जिनमे इस प्रकार के चमत्कारो का भ्योग हुप्ना । विस्तु, पजाव वे प्रेम प्रवन्धों-- 
हीर-रयमा, सोहणी-महीवाल, सस्सी-पुनूं, मिर्जा-साहियाँ भ्रादि--में इस प्रवार के 
चमत्यारों का सर्वया प्रभाव है। विशेष रूप से द्रप्टव्य बात यह है कि पंजाबी 
प्रबन्धों में सुए वा स्थानापन्‍न पात्र कोई नही । भाष्यात्मिक आदर्श की भोर मोडने 
वाले पात्र के भ्रमाव से इतना निष्कर्ष तो निकाला ही जा सकता है कि कम-से-कम 
प्रजाबी विस्सानाब्य में भ्राध्यात्मिव-पाग्रह इतना झारोपित, इतना झ्ायोजित नही 
जितना सूफी प्रेम-पवन्धो मे । यह बात सम्पूर्ण पजाबी किस्सा वाव्य के विषय मे 
साधारणत शोर भुरुदास गुणी (एवं दामोदर) द्वारा लिसित कथा हौर राके की' 
के विषय में विषय में विशेष रूप से सत्य है। 


हूसरे प्रकार के चमत्कार बे हैं जहां देवी पात्र घटना-चक्र मे हस्तक्षेप करते 
हैं। इस प्रकार का हस्तक्षेप भी भ्पने महृत्त्व के झनुसार सूक्ष्म प्रधवा स्थूल श्रेणियों 
में विभाजित किया जा सकता है। यो हर मानव में देवी सभावनायें रहती हैं । कई 
चार मानव को ऐसा प्रतीत होता है कि उप्तकी क्षुद्रता में ही कहीं लोकोत्तर उत्कृष्टता 
छिपी हुई है--जंसे कोई दिव्य अस्तित्व उसके भौतिक प्रस्तित्व मे समाया हुभा है । 
प्रेमावस्था मे यह सुन्दर श्आाति बहुधा हुआ ही करती है। प्रेमियों को यह अम होना 
कि उनका प्रेम-सम्बन्ध देव-निर्णीत है, स्वाभाविक ही है । प्रेम-कथा मे दँवी पात्रों वा 
सब्तिवेश इसी सूक्ष्म सत्य को स्थुलहूप से भ्रभिव्यवत करने के लिये होता है। इस 
रूप में बह हमारे सहज-विश्वास पर भार नहीं प्रतीत होता ! किन्तु, कई बार देवी 
परान्नो का घटना-चक्र में हस्तक्षेप इतना स्थूल भौर उसका कथा-प्रवाह पर प्रभाव 
इतना स्पष्ट होता है कि वह हमारे सहज-विश्वास को स्वीकार्य नही होता । उदाहरण 
के लिये पदुमावत से दो स्थानों पर शिद-पावती हस्तक्षेप बसते हैं। एक बार शिव 
भोर पादंती राजा रत्वसेन की परीक्षा लेने के लिये प्रकट होते हैं। भप्सरा का रूप 
धारण किये पार्वती के रूप पर राजा रत्नसेन चुब्ध नही होता। परीक्षा में उत्तीरे 
रत्नसेन को महादेव गढ़ तस बाक जैसि तोरि काया' का उपदेश देते हैं। यह घटना 
पदुमावत के कथा-अवाह एवं दिशा को किसी प्रकार भी भ्रभावित नहीं करती ॥ यह 
घटना केघल इस सूक्ष्म सत्य की स्थूल भ्रभिव्यक्ति है कि सच्चे प्रेम मे एकनिष्ठता 


प्रम्मप्रमन्ध हि सेजड 


अनिवाय है । पदुमावत में सक्ष्मी का पदुमावती का रूप बना कर रत्नसेन को लुब्ध 
करने का प्रयत्न भी इसी प्रकार का ही चमत्कार है । किन्तु जय सूली खंड में सूली 
पर चढ़े रल्तसेन को शिव गूली से बचाते हैं त्तो वात इतनी सूद्ष्म नहीं रहती । शिव 
के दर्शन रत्वसेन और सिहलपति गंधवंसेन दोनों को होते हैं। इस प्रकार उनका 
स्वरूप सूक्ष्म दिव्य पात्र की अपेक्षा स्थूल दिव्य पात्र के मधिक निकट है। दुमरी 
बिचारणीय बात यह है कि शिव का यह हस्तक्षेप कथा को एक विशेष दिशा में मोड़ 
देता है । यह मोड़ धहुत ही मद्त्त्वपुर्णं है। 'कथा हीर रांमे की में देवी पात्रों का 
ऐसा स्यूल एवं महत्त्वपूर्ण हस्तक्षेप कहीं नहीं हुमा । स्पष्ट है इस प्रकार का हस्तक्षेप 
पौराणिक (झयवा भ्राध्यात्मिक) कथा-काव्य के जितने काम की वस्तु है उतने लौकिक 
प्रेम प्रबन्धों के काम की नही ॥ इस रूप से भी ग्रुरशस लिणित हीर राके की कथा 
पद॒मावत आदि सूफी प्रेमप्रतरन्धों की अपेक्षा अधिक लोकिक भौर कम 
आध्यात्मिक है । 

पंचपीरों की कल्पना ने हीर के चरित्र को संयत करने में* बड़ी सहायता दी 
है। पीरों का दर्शन और निर्देश उसके विश्वास को झडिग बनाये रखता है ॥ जिस 
निस्संकीच भाव से बह शभ्रपनी माँ, मुल्ला, भावी पति भौर काज्जी के सामने रांसे के 
पृत्ति झपने प्रेम को प्रकक करती है वह नारी-सुनम लज्जा के भ्रमाव का इतना 





१: दोऊ तब दिय आए हीरा | श्ररु रांके संग पॉँवों पीर । 
रददे पीर सद आप छिपाण | अवसर बिना न किसे जाए | 
थादर दर रखवारे खरे | मत दी द्वीर रौरव हरे। 
भीत्तर सूद के रॉक द्वीरा ) अए रखपारे ता सत पीरा। 
सोगा ता क्या कहूँ सनाये ! सतत सूरज जनु इक मद आए। 
जगमगातति तिसको इमि मयो। रखवारों को घीएज य्यों।._ --२2० ३०७ 
३. हीर भाता से--- 
मुझ विवाद रॉमे संग कीना। 
पीरोँ भाप 'घनी मुद्दि दीना। 
रांका मेरों प्रिर छो ताजा 
प्रग८ कहूँ >अर कैसी लाना! . 3-४० २६३ 
हीर सुहला से--- 
दोली ड्वीर उ्झो फुनि तादी। 
सुझ कवूत यहि खेझा नादी । 
करते रामा मुझ को दीना। 
अवर न कोठ मुझे इहलाला। 
विन राके जो दियो दयाला। ++श० ३१३ 
हीर भाता से पालकी में बैठते समय--- 
राझा क्या में अक ही पयो। 
जब दी त्तो गृद भीतर आयो। 
(रोष श्रगले एष्ठ पर) 


३७६ गुरुमुणी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-फाव्य का झालोचनात्मक प्रध्ययन 


परिचायवः नहीं जितना गहरे भ्रात्मविश्वास का | पीरो की वल्पना के बिता यह 
सभव न होता । इस किस्से मे पचपीरों की कल्पना का हीर के चरित्र-विकास पर 
वही झाभार है जो प्रभितान शावु तलम्‌ में दुर्वादा वे प्रभिशाप की बत्पना का 
दुष्पत के चरित्र पर है। इनवे बिना दोनों के कर्म अदम्य वामुझता से परिचालित 
अ्रतीत होगे ॥ 
प्रतौकिफता : एक परम्परा--ऐसा प्रतीत होता है कि ही र-राँमे वी प्र मकथा 
में भ्लौकिक तत्त्वों का समावेश गुरदस ग्रुणी के समय तक एक परम्परा वा रूप 
धारण कर घुका था। प्रस्िद सिख बयि गुरुदापत भल्या ढ्वारा उनकी प्रेम-कथा के 
स्तुतिपूर्ण उल्लेख से प्रव॒ट होता है कि जनताधारण उनके प्रेम्न की भ्रसाधारणता 
एवं भ्रलौकिकता को स्वीकार वर बुका था। लोक प्रिय जवव्था बन जाने के कारण 
इसमे प्रसाधारण तत्त्वो फा समावेश हो जाना स्वाभाविक हो है | गुर गोविन्द सिह 
के समय तक हीर भ्ौर शाक्का को पौराणिक परम्परा में स्थान देने का प्रयास हो 
चुका था । दशम ग्रथ के चरिश्रोपाख्यान मे वे मेवका और इद्र वे अवतार रूप मे 
मुहीत हैं। मेनका कविलमुनि के जाप के कारण ही घरती पर म्लेच्ठ वश में उत्पन्न 
हुई है 
त्तौने सभा कपिल मुनि आझागो। भऔसर जहा मैनका पासो। 
तिह लगि मुनि बीरज गिरि गयो । चपि चित में स्रापत तिह भयो ॥१२॥। 
तुम ग्रिरि मात लोक में परो। जूनि सयाल जाट की धरो। 
हीर आपनो नाम सदावो। जूठ कूठ तुरकन की खाबों ॥१३॥ 
दोहरा--तब अबला कपति भई ताके परिके पाय | 
क्योहू होय उधार मम सो दिज कहो उपाय ॥१४॥ 
चौपइं-इन्द्र जु मृत मडल जव जेहै । राका अपनो नाम कहैहै। 
तोसौ श्रधिक प्रोति उपजाव ॥ भ्रमरावती वहुरि तुहि ल्यावै 
हा ॥१५॥॥ 
» --दशम ग्रन्य, पृष्ठ €४२-४३ 
जहाँ हिन्दी क्षेत्र मे हिन्दू परिवार की कथा को सूफी सिद्धान्तो के झनुसार 
जले बड़ ग्रंल किया सया है, बहँ प्रए् से छुछलणएप्न परिवार की कथा को 
पौराणिक परम्परा के भ्रनुप्तार ढालने का प्रयारा किया गया है । इस ब्ाख्यान से 
हीर-राके का प्रेमच्णन भी इस भ्रकार हुआ है वि वह अद्वत भधवा फवां का 
प्रतीक दिखाई देता है 


अरी दिवानी सोच मे बुके। 
करते. पीसी दीनो सुमेव 
जा दिन जनम दोऊ हम लीनो। 
हम सबोग अपनि प्रमि द्नो) 
अयदि सवा चुक्ि गृह माद्दी। 
सद्दी जान टृटन को नाहीं। ज-प० ३२६७ 


प्रंम्॒ प्रवध ३७७० 


राभन ही ये रूप वह भई । ज्यो मिलि बूं दि बारि मो गई ॥श्शा। 
जैसे लकरी श्रागि मैं परत कहूँ ते श्राय । 
पलक दूँ क त्ताम रहे बहुरिआगि हूँ जाय ॥२४॥ 
>++ष्ठ ६४३ 
उपयुदत तथ्यों वे भाधार पर यह वहा जा सवता है कि अपनी कथा भे 

ग्रलौधिक तत्वों या समावेश दर गुरुदास गुणी एक लोक-परम्परा वा ही पालन वर 
रहे थे । इस भलौकिकता के भाधार पर इसे ग्रयोवित ऐली पर लिखी सूफी 
परिद्धान्तो की प्रतीक क्या मानना युवित्-सगत न होगा । यहाँ विशेष स्मरणीय यह 
भी है कि दोमोदर, गुर गोविन्द घिह तथा गुरुदास गुणी तीनो में कोई भी सूफी नही 
था। गुरुदास ग्रुणी अपनी कथा का भारम्भ क्रमश गरेशवम्दना, गरुरुपद बन्दना, 
सरस्वती बर्दना और ग्लौरगजेव वी स्तुति से करते हैं। निश्चय ही गरोश वन्दना 
और सरस्वती वन्दना सुफी काव्य-्परम्परा वा भ्रग नही ) कहीं कही तो ऐसा प्रतीत 
होता है कि यदि यह झन्योवित्र ही है तो सूफी काव्य घारा की नहीं अपितु क्रृष्ण 
काव्य धारा की है। राके की नगटी 'दूजी मथुरा”' है। कृष्ण के समान उसे भी 
जान खोने का भय है ।९ माता समान भावजों को छोड कर वह चल देता है ॥१ 
कृष्ण के समान राक्के के पास भी 'काली क्मली, मुरली, श्रता (लकुटिया) है। 
उसकी मुरली जड-चेतन को मोह लेती है ।४ वह स्वय तिय मोहन है। राधिका- 
सरीखी हीर भौर उसकी सल्लियाँ सब ठगी जाती हैं ।* प्ियाल मे भैसें चराता हुपा 
राभा वृन्दावन म॑ मोएँ चराते हुए कृष्ण वे सदृश ही प्रतीत होता है १ इससे प्राग 
यह सादृश्य नही चलता ! वास्तव में गुरुदास हीर राके के लौकिक प्रेम को भ्रति 
पवित्र दिखाने के! उद्देश्य से ही उप्ते कमी कृष्ण-राधिका भ्ौर कभी मुश्िद-मुरीद 


१ सुन्दर नगरों त्तीर भनाउ ) उज्जल निपट हजारों नाउ | 
दूनी मथरा मानें वनी | छोक बमे तिह पुर को धनी 
रूप दरम के सव ही पूरे | दया धरम करि अतही सरे । 


जप्र भने नित राम समारे | ग्रण हरि के निस दिन उच्चारे | नज्म० २०५ 
२, मारे पीदों को छल कौरे के। तव हम होतें खादद घरके ! नय० रह१ 
३. रोबे सवद्दी विनती करे । तोहि चलत सृत दम सब मरे । >+प० २१६ 


मच्छ कच्छ अबरे जीआ जनता । पानी मद्दि आए तिदह तन्ता । 

सिह प्रमोद अरु मृग जलते । मए मगनि सुरति खोंद जवते । 

जल यन में भरा इकठे भए | मन सतऊे मुरली मुत्त लए । ज+प० २११ 
५ इक टक रहा सब धरि ध्याना । बादर ते ज्यों निकस्यो माता | 

सके न बोल पूतरी न्‍्याई | सा पद्यार मूरछ दोई जाई ! 


कह वहूँ कैसे वहि भर ! सव मानो बौरा होद गई। --१० रश्द 
६» जैसे गऊ्ओं इ दावन मों। प्रीत धरे थी मदन मोइन सों। 

तैसे भेंसां अतिरग पगे [धीपो को भर चादन छोगे। 

पाये मभेंसा धीधो झागे। किसे ओर कोऊू एक न भागे । जपर० २५६ 


वे७८.. सुरुसुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-कावय का आलोच॑मात्सक श्रध्ययव 


कोटि का दिख़ाता है | जहाँ किस्से के झान्तरिक झाम्रह ने उसे सूफी सिद्धान्तों का 
भवसम्ब प्रहण करने के लिये वाघ्य किया है, वहाँ लेखक के अपने विदवास के कारण 
इसमे कृष्ण भवित का हल्का-सा पुट भी श्रा गया है | यह बहुत झनुचित भी नहीं। 
कथा के पान्न नौ-मुस्लिम हैं और उनका हिन्दू-परम्परा से पूर्ण-विच्छेद अमी नही हो 
“प्राया । ये दोनो कथायें गोप समाज से सम्बन्धित हैं । रे 
चारिप्रिक सलौकिकता--झ्ब हम उस झलौकिकता का विवेचन करेंगे जो 
पात्रों के चरिक्र का ऋनिवाय शग है | होर और राफे की सौस्यता से दिव्य-प्रदृति 
का प्रभाव पडता है ।* णव दोनो का प्रेम सम्बन्ध लोगो पर प्रकट होता है तो एफ 
झादमी उन्हे छिप-छिप कर देखते के लिये बेले मे जाता है, किन्तु दोनों को करतेब 
(कुरान) पढ़ते हुए भौर 'कर्तें की चर्चा! करते हुए देखता है * निइचय ही यह द्वीर 
के चरित्र को झतिरिवत पविश्नत्ा का पुट देने का प्रयास है ॥ किन्तु इससे यह तिष्कर्ष 
निकालना कि हीर-राका कर्ता की चर्चा करने वाले दो सत्सगी जिज्ञासु मात्र हैं। 
निर्श्नास्त न होगा। होर को जद पता चलता है कि कैदी छिप कर बेले में भ्राया है 
“भौर छलपूर्वक राके से हीर-रामे के प्रैम का प्रमाण चूरी ले गया है तो वह फोघ से 
उबल उठती है $ उप्तकी सौम्यत्ता रौद्रता से बदल जाती है शोर वह अपने चाचा 
कंदों की कुटिया जला देते मे रचकमात्र सकोच का भी भनुभव नही करती। 
ग्रुरदस गुणी व बदो, वारिस के कैदो के समान असाधारण दाठता का प्रतीक 
महीं ।३ उपयुक्त घटनाश्रो से यही प्रतीत होता है कि हीर का चरित्र श्रताधारण 
*पवित्र, किन्तु क्रोधादि लौकिक दुर्वेलतामो से रहित नहीं। 
हीर राके को 'मुशिद कामिल' के समान चाहती है । भ्पनी माँ, मुल्ला भौर 
काजी से वह बार-बार यही कहती है $ इस किस्से भे ऐसे स्पल भी भाते हैं जब होर 
भोर राभा जीव श्र परमात्मा के प्रतीक दिखाई देते हैं। हीर का राजे के प्रति 
“प्रेम जीव का परमात्मा से श त-प्राप्त व रते का साधन भान्र दिखाई देता है। कम 
से कम दो स्थानों पर यह भ्रद्व त-भावना तो बिल्कुल स्पष्ट है: 


१६ हीर भ्रपती माता से कहतो है : 

मुझ विवाह राँके सग कीनो । पीरों झाप घनी मुहि दीनों। 
में दिस मुरसद कामल पायो । साचो जान तुकप्रगट बतायो, ३ 
राँका भेरो सिर को ताजा। प्रगट कहूँ श्रब कंसो लाजा। 
आखनि मेरो तेज तिसी ते । बल देही मै सभी श्रोसां ते । 


१६. (क) यह हो च्वाक न मुझ द्विग्यवे । वली पुर कोऊ दिस्दी झावे | --प० ३०१ 
(स) समता द्वीर दे दोड वली॥इ६ वी बात नतुझसमली। -“-प० ३5४ 7 


२. द्विपि वर गयो एक कोऊ बेले | देख्यो हर भतिदि सौ खेले। है 
ीर चाक दोऊ पढे कतेग्रा | इक पूछे इक देइ जवाबा। न 
बर्चो फरे कर्तें की दोऊ | पदर बात उचरें नही बोक। नाप रच 

३. कैदों लंग्रो ताको माई ।मेस पकीरे रहे बनाई। ््‌ 


शुपड़ चतर घर बोध को पूरो । कदे मचन नही वोले कूड़ो । नाय० २७९४२ 


प्रेम प्रवन्ध ५». शे७छ 


जोव प्रान मेरे तिस जानो । निस वासर मुझ वही धिप्रानो । 

एक पलक जो होइ न्‍्यारो । सूना जानो सब संसारो। 

रोम रोम मेरे रच रह्ो। सुनो कान दे मेरो कह्यों २६४ 

२. विदा के समय हीर माता से कहती है : 

रांभा हीर हीर है रांका । दोऊ देह जीव हम सांका । 

स्मुतिपरक झ्ाध्यात्मिफ्ता-यहां हीर-राके के प्रेम को झाध्यात्मिक कोटि 
का न मानना कठिन है। किन्तु यह कहना कि हीर के उपयुक्त उद्गारो का कोई 
लोकिक श्राधार नही है, भी सत्य न होगा । हीर ने इस प्रकार के उद्यार तीन स्थानों 
पर प्रकट ऊिये हैं : 

१. अपनी माता से, कंगन बंधन के समय भोर विदाई के समय; 

२० मुल्ला से, निकाह के समय; तथा 

३. काज़ी से, विवाह के पड्चात्‌ रांझे के साथ पतिग्रह से भाग जाने पर । 


तीनो स्थानों पर प्रकत विषय विवाह-बन्धन है) ऊपरी दृष्टि से देखने पर 
भ्रत्तीत होता है कि वह माता-पिता, घ॒र्मं भौर न्याय के दुरनुशासन के विरुद्ध भगड़ 
रही है, किन्तु तीनों को भ्रधिकार प्रदान करने वाला स्रोत एक ही है--शरह । मुल्ला 
निकाह पढ़ाते समय हीर को 'हलाल' 'हराम! के प्रति सचेत करता हुम्ा धरह को 
आाज्ञा-पालन की भोर ही संकेत करता है ।* हीर शरह की श्रनुदा रता के प्रति विद्रोह 
करने के लिये सूफी सिद्धान्तो क्री उदार परम्परा का प्राश्नय प्रहण कर रही है । 
उन दिनों दारह की पश्रनुदारता का विद्रोह केवल आ्राध्यात्मिक क्षेत्र में ही--सरमद 
आदि सूफी फकीरों द्वारा--नहों हो रहा था बल्कि उसकी जकड़ सामाजिक रीति- 
रिवाजों में भी प्रनुभव की जा रही थी और कहीं कही नवयुक श्रपनी सामथ्यं भ्रनुसार 
उसका विरोध कर रहे थे । उनका विद्रोह, बहुत सूक्ष्म न होने पर भी, एक व्यापक 
उदार भान्दोलन का हो श्रंय समझा जाना चाहिए। गुरुदास गरुणी के किस्से की 
भ्राघ्यात्मिकता--यदि इसे श्राध्यामिकता कहना ही है, तो--इतनी 'श्रुतिपरक' नहीं 
जितनी 'स्मृतिपरक' है । न 
यदि गुझुदास गुणी के किस्से को पदुमावत आदि सूफी रचतामों के सम 
भन्योवित मानने का श्राग्रह करें, तो इसकी विभिन्न घटनाम्रो भौर पाषों को भ्शस्या 
किस प्रकार होगी ? गुरुदास गुणी ने जायसी झयवा हीर के सुविश्यात सेलरू वापिस 
के समान इस भोर कोई संकेत नही किया। 'तन चितउर मन राजा रोगा' धषशा 
“का रूह ते हीर कलबूत जाणों' जैसी पक्ितयाँ इस किस्से में गही मि्तो। इस 
प्रकार का स्पष्ट संक्रेत न मिलना किस्से के भन्योवितत्य के गिरुय भर्तिम ध्षया 
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२- रीवारी क्या कमरी भई | कैसी मती तै चित्रण लई। 
जो इलाल तिस रिदे न झाने । है इराम गिस शुरसर झाभे। 
कहे नरक समग्री करे। बुरे राद क्यों पग को धरे । 
लो भत चादे इक पान । गए जाग है ऐरे शान! 


३८०. गुरुमुश्ली लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का ध्रालोचमात्मफ झ्ध्ययत 


निर्णायक प्रमाण नही मानां जा सकता। झतः क्षण भर के लिए इस किस्से को 
प्रम्योगित मान कर यह देखना उपग्रुवत्त होगा कि सूफी भ्रन्योवित के प्रमुख प्रतीक यहाँ 
कौन-कीत से पान हैं ? जीव कौन है भौर बुद्धि कौन ? रूह कौन है भौर 
कलब कौन ? ग्रुरु कौन है और शैतान कौन ? वया पदुमावत के समान यहाँ माया 
का प्रतीक भी है ? इन सब की खोज करने पर बडी निराशा होती है। पचरपीरो 
को गुरु का स्थानापन्त माना जा सकता है किन्तु कैदो को शतान मानना तिरापद 
न होगा । ग्रुदास का कैदो वारिस के कैदो के समान छठ नही है। वह हीर राँमे 


के प्रेम का पता, छल से, लगाता जरूर है किन्तु हीर के पिता के जोर देने पर $ 
भग्यथा : 


भेस फकीरे रहे बनाई। 
सुघड चतर अरु बोध को पूरो । कदे वचन नही बोले कूडो ।--२७० 


हीर को जिज्ञासु माना जाये या बुद्धि--त्रह ? घर से बाहर तो राभा ही 
निकलता है, योगी का भेष भी वही घारण करता है । भ्रतः उसे ही जिज्ञासु मानना 
गुक्ति-सगात होगा । बह हिन्दी सूफी-काव्य-्पर॒परा के भ्रनुकूल भी है। परन्तु सारी 
कथा से वह झ्र्ध-पूक के! समान विचरण करता है। हर विपदा से जूफती हीर ही 
है। माँ, मुल्ला, बाजी, पति सब से विवाद उसी का होता है । हीर राभे को प्राप्त 
करने का जितना प्रयास वरतो है, उतना राभा हीर को प्राप्त करते का नही | तो 
जया हीर जिज्ञासु है भौर राफा ब्रह्म | हिन्दी यूफी काव्य-परपरा का यह उल्लघन 
बयों ? यह पंजाब की सूफी परपरा का प्रभाव कहा जा सकता है। पजाबी सूफियो 
ने अपने हृप्ट थी पृद्ि रूप मे ही चाहा है । इतनी छूट देने घर भी हीर भौर रफ्ि. 
की प्रतीकात्मकता के विषय में अ्रनैश्चित्य बना ही रहता है। हीर 'रामा हीर हीर है 
रामा' कह कर ग्रद्वेतानुभव की ओर सकेत तो भ्रवश्य करती है किन्तु इसे भ्रमिश्रित, 
आध्यात्मिक कोटि वा झद्दत मानते भी अ्रापत्ति उपस्थित होनी है, हिन्दी सूफी ववियों 
के प्रवन्धो का पर्यवसाव साधारणतः३ नायक-नायिका की मृत्यु मे हीता है। नायिका 
नागब' के साथ चिता पर चढ बर पूर्णादवत अश्रषवा फना का प्रनुभव करती है । पजाब 
मे लिसी गई धन्य सभी हीरें दु खान्त हैं | वारिसशाहू भी अपने किस्से का अन्त 
होर और 'रराफे की मृत्यु पर करते हैं । गुरुदास गरुणी ने-“दामोदर का भनुसरण 
करते हुए--प्रपने किस्से को दु खान्त नहीं वनाया । रामे को हीर प्राप्त हो 
जाती है। वे नगर छोड कर निर्जव मे विचरण करते हैं तो उन्हे पाचपीरो के 
दछयंन होते हैं। पीर कहते हैं 


दोनो को तव पीरो कह्मयो। अब तुम भीतर मेल न रहो । 
इतनी पीरा जो तुम पाईं। अपने मन की मेल गवाई। 
भला भया भ्रव निर्मल हुए । जग त्ते निकसे मन तन घोए 
हम झसीस अव तुम को लागा। रहे सदा धिरा हीर सुहागो। 
भूम अकास जब लंग है ठाढ़े । नाम तुम्हारा जग महिं बाढे ।--३६० 


परम प्रवन्ध इ८१ 


स्पष्ठतः महू फता का प्रतीक चित्रण नहीं। यह मिलन है, अद्वेत्त नही । 
विपदामों ने दोनों का मल घो दिया है, दोनो ने ससार को देख परख लिया है भौर 
अब इससे उदासीन होकर निर्जन मे भ्रमण कर रहे हैं। यदि जिज्ञासु हैं तो दोनो ॥ 
दोनो ही अपनी पवित्रता के कारण स्वर्ग के अधिवारी हैं : 


दोनो स्वर्ग में जाये पहुँचे । 
बैठो जाय आसन तह ऊेँचे। -++३६९६० 
कथा हीर राके की! को लौकिक प्रेम-कथा मानते पर भी एक प्रद्न 
चना रहता है । वया इस प्रेमषकथा का मनोरथ विशुद्ध मनोरजन है ? पभ्रयवा क्‍या 
“किसी विशेष लौकिक उद्देश्य की पूर्ति कवि का अभीश्ट है ? इस प्रेम-कथा से हमारा 
मनोरजन होता है, यह तो स्पष्ठ ही है। किन्तु इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण बात 
यह है कि इससे हमारी चित्तवृत्तियों का परिष्करण अथवा उन्नयन भी होता है, 
जो कि यूनानी दाशंनिक परस्तु के अ्रनुसार किसी भी भ्रासदी का मुख्य उद्देश्य 
है। इसमें श्र गार (होर का नख-शिख वर्णन, हीरराके का मिलन, हीर का 
विरह वर्णन), वीर (होर-नूरखाँ का युद, नाहर-खेडा युद्ध), भद्‌ भुत (पचपीर वर्णन, 
'मुरलीवादन), करुण (राक्े की माता का देहान्त, राके का गृह-त्याग), हास्य 
(होर हारा शहबाज़ का तिरस्कार), शात (हीर-राके द्वारा कर्त्ता की चर्चा), 
भयानक (सर्प-वर्णात) भादि रसो के परिपाक द्वारा हमारी दमित वृत्तियों के परि- 
€करण का भ्रवसर दिया गया है। इस सारे रस विधान का झाधार पाठक की युगल 
प्रेमियों के प्रति स्थिर, अचल सहानुभूति है। इस सहानुभूति के बिना कई स्थानों पर 
रस का परिपाक सम्भव न होता! उदाहरण के लिए हीर-राभे के प्रति मूल सहानु- 
भूति के बिता हौर (विवाहिता पत्नी) द्वारा श्रहवात (पत्ति) के दाँत तोडने का 
अर्शन हमारे हास्य का विषय न होकर भत्सना का विपय होता । इसका श्रतौचित्य 
इसे रसाभास कोटि से ऊपर उठने न देता । ग्रव प्रश्न यह है कि हमारी हीर-रामे 
के प्रति सहानुभूति क्यो है? वह कौन सा लक्ष्य है जिसकी भ्राध्ति हीर रामे को 
अमीष्ट है और जिसको प्राप्त करने के यत्तो में उन्हें हमारा झनुमोदन प्राप्त है ? 
स्पष्ट है कि होर-रौमे को समस्या अ्रेमस्वातन्म्य को हैं) वे भर्थादा के 
डुस्‍्नुशासन के विरुद्ध घूम रहे हैं, भौर इस सग्राम मे उन्हे पाठक की सहानुभूति 
आप्त है। झतः यह कहना उपयुक्त प्रतीत होता कि सयत स्वातन्त्य को भ्रन्वमर्यादा 
पर विजय ही इस कथा का उद्देश्य है । प्रेम-स्वातस्थ्य उस युग का सामाजिक श्रध्यात्म 
है। प्रचपीर इसी सामाजिक अध्यात्म का प्रतीक हैं । तत्कालीन समाज में इस नव- 
मूल्य वा विरोध करने दाले भी हैं और इसवा पक्ष लेसे वाले भी ; सहती, हीर, रामे 
के शरणदाता भाहर, कोट कबूल के लोग, इसी नवचेतना, नवजागरूक॑ता के प्रतीक 
हैं। ऐसा प्रतीत होता कि तत्कालीन समाज का एक भाग प्रेम-स्वतन्स्य वी पुकार 
का न्याय स्वीकार करता था। विवाह-मर्यादा का उत्पीडन पुरुषों की श्रपेक्षा स्त्रियों 
को झ्धिक सहन करता पढता है, भ्रतः विद्रोहियो की प्ग्रपकित मे वे ही हैं॥ धीवर- 
सुता, होर झोर सहती ही इस स्वातन्व्य के लिए सक्रिय दृष्टिगोचर होती हैं॥ इस 


३४२ गुरमुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का भ्रालोचनात्मक प्रध्ययन 


प्रेम-कथा का सुखमय पर्यव्नान पारिवारिक मर्यादा, धर्माठुमोदित न्याय, और पर्थाव- 
सम्बित विशेषाधिकार के विदद्ध जनसाधारण के सफल विद्रोह को ओर ही सकेत 
करता है। प्रेम-कथा के प्रेम और कथा शब्द नमझ: समस्या झौर साधन, उद्देश्य 
भ्रौर सनोरजन की ओर ही इंगित करते हैं । इन दोनो का सुखद समन्वय इस कथा 
का विशिष्ट गुण है । 
सक्षेप से हम कह सकते है कि इस किस्से मे हिन्दी सूफी-काब्य परम्परा का' 
पूर्ण पालन नहीं हुआ है । प्रचपरीरो की कल्पना एवं हीर रॉक की 
चरिवगत पविश्ता से ऐसा सन्देह भ्रवश्य होता है किन्तु इनके झ्राधार पर इसे सूफी 
पन्योक्ति कहना उचित ने होगा । हीर ने भी अपने माता-पिता, मुल्ता, काज़ी प्रादि 
से उलमते समय सूफी सिद्धा्तों का आश्रय लिया है किन्तु इसका महत्त्व ध्राध्यात्मिक 
न॑ होकर विशुद्ध लौकिक है। 
चरिश्र-चित्रप-इस किस्से वी एक स्तुत्य विशिष्टता है कथा भौर पात्रो का 
सुन्दर सतुलन । कथा पात्रों के स्वभाव श्रौर तज्जनित परिस्थितियों के सहारे ही प्रागे 
बढ़ती है। समोग का भी घटताचक्र में कुछ योग है किन्तु उसका महत्त्व सवंथा नगष्य 
है। एक अभ्रपवाद के भ्रतिरिक्‍त (कौट कबूल का झग्विकाण्ड) कही भी किसी विकट 
प्रित्यिति को सयोग अथवा ब्रदृश्य भावी द्वारा सुलझाने का यत्त नही है । यहाँ एक 
सराहनीय बात यह भी है कि पात्रो के स्वभाव से भी कोई प्रनुचित, भस्वाभाविक, 
खिलवाड़ नहीं किया गया । हमारे कवि को सालव-कर्म भर मानव-स्वभाव के सृक्षम 
सम्बन्ध का पूरा परिचय है। 
हीर भौर रामा इस कथा के मुख्य पात्र हैं। चूचक, हीर की माता, कैदो, 
शहबाज़ खाँ, खेडा, सहती का भी धटना-प्रवाह भे पर्याप्त हाथ है । इनके श्रत्तिरिकत 
भौर भी छोटे-मोटे पात्र हैं । हर पात्र, बिया अपवाद, भपने निजी हिल, स्वभाव भौर 
परिस्थितियों के अनुकूल कम्नरत दिखाई देता है। इस प्रकार पात्रों के चरित्र का 
पारस्परिक भ्रन्तर, सघर्ष श्रौर घात-प्रतिघात बहुत निखर कर सामने भाया है । 
सर्वप्रभम घीदो के गृह॒त्याय को लें । माता-पिता की मृत्यु के उपराग्त बड़े 
भाई धीदो (राका) को मार डालना चाहते हैं किन्तु मारते नही; जमीन का बँटवारा 
मात्र ही करना पर्याप्त समभते हैं। ऊसर घरती राक्े वो दे देते हैं। राका घर 
छोडने पर बाध्य हो जाता है | कया परिवार के सभी सदस्य राके को घर-ग्राम से 
निकालने पर ही उतारू हैं । भाई ऐसा चाहते हैं, मह उनके झाधिक हितों का आग्रह 
है। धीदो की धपरिपववता उन्हें इस प्रकार का व्यवहार करने को प्रतिरिवत प्रेरणा 
भी देती है । कवि यहाँ भावजो का व्यवहार झपने पतियों के नितान्त प्रतिकूल दिखा 
बर मानव स्वभाव की वत्तु लता का परिचय देता है । राझा भाइयो की घूत॑ता का 
शिकार हो कर ग्राम छोड्कर जा रहा था किन्तु मावजें उसे रोकती हैं। उनके भनुरोष 
में उददी ही सबल सवेदना है जितनी उनके पतियों के व्यवहार मे द्वदयहीनता ।* 
३- पकड़ सड़ी मय जान न देद्दी | आखनि ते जिव बरसे मेंही। 
रोबै सबद्दी विननी करे ।प़ोहे चलत सुत हम सव मरे | 
मंत कहूँ जाद रहो हम पादा। तुम देखन वी हम झति चाहा--प० २ रू 


गरम प्रन्‍न्‍्ध रेफर 


कुछ इसी प्रकार वी परिस्थिति सेडा-परिवार भे है। राके से खेडो की 
झमृता स्वाभाविक और सकारण है । उसी के वरण शाहवाज साँ को भरी सभा में 
अनादृत होना पडा । हीर ने सेडे से विवाह करने से इन्चार कर दिया ।! सुहाग रात्रि 
को इसी रा्ते के प्रेम मे वावली हीर ने उमका स्वागत उसके चार दाँत तोड कर 
विया । विवाहोपरान्त भी हीर ने शाहवाज खाँ को पति नही सममा। झाहबाज खाँ 
उसे मारना चाहे, यह अस्वाभाविक नही । विन्तु उसी परिवार में उसकी प्रपनी 
सहन सहतो राके वी हितैपषिणी है। उसको भ्रपनी परिस्थितियाँ हैं । वह स्वय प्रेम- 
दग्धा है, सामाजिक मर्यादा उसके प्रेम सम्बन्ध में बाधक है। भपने ही जैसी विरह-- 
विधुरा हीर बे दुख के प्रति उसकी सहानुभूति स्वाभाधिक है । मानव कही भी भ्कैला 
नही । हितो के व्यापव इन्द्र के सोजन्य से झत्रु-मित्रो का प्रवन्ध हर स्थान पर स्वेयमेव 
होता रहता है--इस सत्य को गुरुदास ग्रुणी ने भल्री प्रकार समझ रखा था 


राक्ा और हीर जब रगपुर--होीर की ससुराल---को छोड कर भागते हैं, सो 
मिशचय ही वे सामाजिक भर्यादा का उल्लंघन करते हैं । इस प्रकार के साहस भ्रथवा” 
दुस्साहुस के पात्र साधारणत व्यापक तिरस्कार भौर भर्त्सना वो प्राप्त होते हैं। 
किन्तु हीर भर राका माहर परिवार +ी शरण ग्रहण बरते हैं। शरणागत की रक्षा 
भी तो सामाजिक मर्यादा है । मर्यादा पालन के लिए ही नाहर हीर-राके की रक्षा 
थे लिए उन खेडो से लोहा लेने के दिये तत्पर हो जाते हैं जिन्हें मर्यादा-सग वे कारण 
हानि उथानी पडी है | ये तीन उदाहरण हैं उस व्यापक इन्द्र के जो व्यक्तियों के 
चारिधिव वैलक्षण्य के लिये उत्त रदायी हैं। गुरुदास गरुणी ने अपने कथा-सूच को झ्ागे 
बढाने के लिये इसी वैलक्षण्य से वाम लिया है। स्वभाव श्रोर हितो के इस भ्रुवीकरणः 
(?०077ए८2४४४००) के लिये अनिवायंत एक से अधिक व्यवित्यों वी प्रपेक्षा नहीं 
रहती । दन्द् $ प्रतिदूल छोर किसो एक ही व्यक्तित मे भी विद्यमान रहते हैं श्रौर 
कई वार क्सी एक ही क्षण मे सक्रिय हो उठते हैं! ऐसे क्षणों का चित्रण विसीः 
सिद्ध कवि द्वारा हो सभव है । हीर के क्स्सि में ऐसे क्षणो का सफल चित्रण हो सका 
है, इससे गरुरुदास गुणी की चरित्र-चित्रण शक्ति और अधिक उजायर हो जाती है। 


हीर भौर राके के भ्रयथम मिलन मे भी मानव की ऐसी ही हन्द्र-जनित 
सम्पन्नता दिखाई देती है । राभा हीर की नौव मे शय्या पर सोया हुम्रा था। नदी 
तट पर भूला भूलती हुई हीर ने एक अज्ञात अपरिचित पुरुष को अपनी छौग्या पर 
सोया देखा, क्रोध से उवल ही तो उठी । श्रोष भी ऐसा जो मृत्यु का तिरस्कार 
करे. (१ निश्चय हुथा कि वृक्षो से सटियँ तोड दर इस पर टूट पढें ।१ किन्तु मानव 
स्वमाव इतना एवागी तो नही कि उत्तमे रोप वे! श्रतिरिका किसी शभौर चीज के- 
लिये स्थान ही न हो | राफे ने करवट बदली, नयन उधारे और 





२. परी कूद के नद्‌ के बीचा। क्रोप साथि डर कियो न मीचा | --१३५ 
२ हम छवियों वरखे ज्जें ओले | यद्धि कोक सोयो नेक न वोले । --२३५ 


खेम४. गुरुसुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काब्य का झालोचनात्मक अध्ययन 


इक ठक रही सब घरि ध्याना । बादर ते ज्यों निकस्यो भावा । 
सके न बोल पूतरी न्‍्याई। खा पछार भूरछ होइ जाई ॥--११६ 
बैठी राय सभी निध तोरा।घायल निपट होई हीरा। 
कहि न सक॑ सुख ते किछ वानी | ससियन मैं त्तव निपट लजानी । 
छपी दिस्ट ताहेँ दिस देखे।मुस नीचे अग्रुरी घर लेख ॥ 
जगाररे७ 
उद्देयानुकूलता--ग्रुरुदास गुणी के चरिय्र-चित्रण की दूसरी विशिष्टता यह 
“है कि वह कथा के मूल उद्देश्य के श्तुकूल है । उसमे कुदल सूत्रधार के समाव सब 
पात्रों के चरित्रन्यूती पर कडा निमत्रण रखा है भौर उन्हें कथा-प्रवाह मे अपने उद्देश्य 
की प्रावश्यकतानुत्तार ही कम था भधिक महत्त्व दिया है । हम देख चुके है कि इस 
कथा वा उद्देश्य है प्रेम-स्वातर्श्य की ग्रधमर्यादा से टक्कर भर उस पर विजय। पझतः 
मुझेदास ने दो प्रकार के पात्रों का चित्रण विशेष तन्‍्मयता और सहानुमूति से किया है। 
एक वे जो प्रेम-स्वातन्थ्य के लिये सग्राप्त कर रहे हैं भौर दूसरे वे जो समय-समादृत्त 
मर्यादा को बनाये रखना चाहते हैं। 

(क) मर्यादा के बन्धनों का उत्तीडन सर्वाधिक स्त्री को ही सहना पढता है, 
अत इस कथा में विद्रोह का उत्तरदायित्व भी स्त्री पात्रों पर ही छोडा गया है। 
घस्तुतत सम्पूर्ण किस्सा साहित्य मे सामाजिक बन्धनों फे प्रति सक्रिय विद्रोह का भार 
स्त्रियों पर ही है। सोहणी-महीवाल में तूफानी नदी को राधि के अधकार में पार 
करके अपने प्रिय से मिलने वाली, सस्सी-पुन्नूं मे प्रिय सिलन के लिये तप्त मरु-भूमि 
को लाँधने के प्रयास मे कुलस मरने वाली नारी ही है । देशज भ्रेम-कथाप्रो (होर- 
रा, सस्सी-पुन्तू, सोहणी-महीवाल ) की तुलना चिदेशी प्रेम-कपाओरो (लैला-मजनू', 
शीरी-फरहाद) से करने से एक बात स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है--जहाँ विदेशी प्रेम- 
कयाओं में सक्रिय पात्र पुरुष हैं, वहाँ देशी (पंजाथी) प्रेम-कथाओं में सक्तिय पात्र 
नारियाँ हैं। यह तत्कालीन चेतना का प्रमाव है । 


हीर-राभा में राका बहुत दुर्बंत पात्र है। प्रथम प्रेम मिलन भें भी झाकपिंत 

हीने का भेय हीर को है। उसे सियात् मे टिकाए रखने के लिये युक्त भी होर ही 

सोचती है। प्रेम के प्रकट होने पर उग्र क्रोध का प्रदर्शन भी हीर द्वारा होता है। 

हीर कंदो की कुटिया जला रही है झोर राक्क' चुपचाप वेले से बैठा है। 

विवाह के समय कितना कड़ा विरोध होर करती है, राक्ता उसकी छुछ भी सहायता 

नहीं कर सका । सहायता चरने की इच्छा भी उसमे नहीं । हीर पालकी भे 

_बैठते से इल्कार कर देती है, किन्तु राके को जब चगारा उठा कर बारात के साथ 
१५ सुन महरी में हित चित दीतो | कोइक देख्यो अत्ति रस भीनो । 

लिन मसीत वैद्यों है सोई | सेन वान लायो जिन मोदी॥ .. “-२३१६ 


माँ ने जब इस अकार के निर्न॑ज्ज प्रलाप से रोका ततों-- 
उत्तर दीनो तब तिइ वाला । को ल्यन जहां प्रेम उत्ताच्य । ना२२० 


भ्रम प्रवत्ध बषछ 


जाने के लिये कहा जाता है तो वह ग्राज्ञाकारी बालक के समान तैयार हो जाता है। 
ओगी का भेप बनाकर रंगपुर में शाना, हीर को सर्प-दंशन, और हीर-रांके का रगपुर 
से भाग निकलना ये सब नारी पात्रों की युक्तियों द्वारा ही संभव हो सके है। काजी 
की कचहरी मे प्रीति-मुकद्मे की पैरवी का बोक भी हीर श्रपने ही सिर लेती है। 
हीर स्थान-स्थान पर लोकलाज की चिन्ता किये बिना अपने प्रेम का इकबाल करती 
है । सम्पूर्ण कथा में किसी एक स्थान पर भी रांके द्वारा हीर के प्रति झपनी प्रेम 
भावना का वखान नहीं । कहना न द्वोगा कि इस प्रेम-कथा की सफलता का श्रेय हीर 
को चारित्रिक शवित को है । 


हीर के श्रतिरिकत मर्यादा से टक्कर लेने बाली दो भौर नारियाँ भी हैं-- 
'घीवरसुता और सहती । धीवरखुता रांके पर मुग्ध है, यह स्वीकार करने में उसे 
कोई लज्जा नहीं । सहती वाल-विधवा है और गुप्त-प्रम रखने के लिये बाघ्य और 
अभिशप्त । णहाँ हीर के प्रेम को झ्ाध्यात्मिक भ्रनुमोदन प्राप्त है, वहाँ घीवरसुता के 
"भाग्य मे जग-हंसाई ही लिखी है । सहती को श्रभी झपनी मुवित का मार्ग सुकाई 
नहीं दिया । वारिसशाह तक पहुँच कर सहती भी अपने प्रेमी के साथ भाग जाने का 
अल बटोर सकी है । 


शठपात्र 


प्रिकोण-प्रेम-कयाओ में द्वन्द्व उत्पन्न करने का एक सरल साधन हैं जिसे 
सुभीते के लिये प्रिकोण अथवा शाइवत त्रिकोण कहा जाता है। त्रिकोण के पात्र 
साधारणतः नायक, नायिका और शठनायक रहते हैं | हिन्दी सूफी काव्य में भी ऐसे 
प्रिकोण-दन्द्र के दर्शन होते हैं ॥ शैतान (अथवा माया) का प्रतीक शठनायक 
(अथवा उपनायिका) जीव श्रौर बुद्धि के प्रतीक नायक झौर नायिका के मिलन में 
चाधा उपस्थित करता है । पदुमावत के उत्तराध॑ में ऐसा हो भिकोण-दन्द्र दृष्टिगत 
होता है। ऐसा इन्द्र सब प्रकार के कथाकारों व प्रिय रहा है। पंजाब के किस्सा 
कर्वियों ने भी इसका पर्याप्त प्रमोग किया है । 

कहने की झावश्यकता नही कि इस प्रकार का इन्द्र सरल, सुबोध तो है किन्तु 
जीवन की जटिलता का (जिसे सम्पन्नता भी कहा जा सकता है) चित्रण करने में 
समर्थ नही । इन्द्र वा माध्यम तो व्यक्ति ही होता है, किन्तु व्यक्ति केवल व्यक्तिगत 
हित हारा ही धनुशरसित नही होता । कई वार मानव, क्षूठ न रहता हुमा भी, 
दाठता का माध्यम बनने पर बाध्य होता है ! वस्तुतः, शठ होती है पारिवारिक 
परिस्थितियाँ पौर सामाजिक मर्यादा, किन्तु शठता का यहन करना पडता है व्यक्त 
को ॥ कई वार, शठता के बाहन होते हैं हमारे भपने ही परिजन, बन्धु, भिन्न, हितेपी । 
गुरादास गुणी ने इस सूदम सत्य को बहुत भणी प्रकार पहचाना है, झतः उसके 
डाठपात भी हमारो सहानुभूति के नहीं, तो हमारी विचारणा के पात्र झवश्य हैं । 

हीर और रांके के प्रेम-सम्वन्ध में प्रथम बाधा किसी दठनव्यक्ति द्वारा 
उपस्थित नहीं होती । शठ्ता के बीज स्वयं प्रेम सम्बन्ध में विद्यमान हैं । प्रेम छिप 


शष्६द गुरुगुद्दो लिपि में उपतब्ध हिन्दी काव्य का झालोचनात्मफ भ्रध्ययन 


कर किया जा रहा है। उसका प्रकट हो जाना ही शठ्ता को निमन्त्रण है। तथा, 
उसका प्रवढ होता क्सी व्यवित के प्रयास की भपेक्षा नही रखता । 


छपी बाति प्रगटन पर भ्राई । वासनि झाग न रहे छपाई --२६३ 
लग्यो डानो क्यो करि कोऊ राख । अगनि फूस को चाहो चाख--२६६ 
बात पिता तक पहुँच जाती है : 
हौर चाक के सगह रची। भ्राग तुमारे यृह मे मची । +-+२६७ 
सूफी प्रवन्धकारों वो इस प्रयार की परिस्थिति से मही निपटना पडा । 
उदाहरणार्थे, पद्मावत में पद्मावती राजओसाद में तथा योगी रघप्नतिह शिव- 
मन्दिर के पार में एक दूसरे से दूर बैठे प्रेम विये जा रहे हैं। मृगावती श्रादि ठुछ 
सूफी भ्रवस्धो मे नायक-नायित्रा स्वप्त में एक दूसरे के दर्शक करके विह्नब् हुए था 
रहे हैं। यहाँ गोपनीय प्रेम वे प्रकट होने का भय नही । इससे श्राघ्यात्मिक अभिप्नाय 
की पूर्ति तो होदी है, लौकिक सौंदर्य वी प्राप्ति नही | हीर वा यषट्ट किस्सा सूफी 
प्रबन्धों की भ्रपेक्षा धरती के निकट की घस्तु है । 
जब वात पिता तक पहुँची तो उसबा चितातुर होना स्वाभाविक या। 
गुरुदास गुणी यहां दामोदर भौर वारिस की श्रपेक्षा भ्रधिक सयत्त है। दामोदर के 
अनुसार पिता रवय बेले मे जाटा है, हीर-राभा को इचद्धा सोया हुप्ला देसकर दुर ही 
से, लण्जित भोर “ुछ, लौट भ्राता है । चारिस मे सम्पूर्ण शठता का भार होर वे 
लग्रड़े चाचा कंदो पर डाल कर सतोप किया हैँ । गुरुदास यहाँ प्रधितर सयत है । इस 
किस्से मे चूचक (हौर का पिता) स्वय वेले मे न जाकर प्पने छोठे भाई बँदो को 
भेजता है। बीदो असाध्य शठा का प्रतीक उही । वह फरीर हे, चतुर है, वोधयुवत 
है ग्रौर सत्यवादी है।* मूछ वोलन की प्रसामरथ्यं ही यहाँ शठ्ता की जन्मदात्री है। 
वह देले म जावर जो कुछ देखता है, उसे गाँव मे झ्ाकर उगल देता है। बह 
उपदेष्टा है, उपदेश उसका सहज स्वभाव है । वह मर्यादगवद्ध स्वस्थ यौन सम्बन्ध का 
हामी है, ऐसे सम्बन्ध वा जो छुरुचिपूणा निन्‍दा कया का विषय न बन सके!) बह 
बाल विवाह वी प्रतुमति देता है ।* उसका चिन्तन अतिग्रामी हो सकता है किन्तु 
दाठता से अ्रववा ब्यप्वतगत हित-सावन से भनुशासित कदापि नही । इसके विपकीद्ध “४ 
हीर द्वारा कंदा की कुटिया का जसाया जाना व्यक्तिगत भ्रध-प्रांतकार का परिणाम--- 
सुपरिणाम नही--है । हम कैदों से सहानुभूति नहीं चर पाते क्योकि हमारी हीर भौर- 
राके के प्रति मूल सहानुभूति कही अधिक पुष्ठ है । 


१०. पर्दा छगरो त्ञाको भाई। मेस फकररे रहे बनाई ४ 

रूघच चरर अझ बोध को पूरो । क्दे वचन नह बोले बचे च-२७० 
२ कह्मो र्वातो दह सुनि लिये। बेटी को शृह ज्यिन न दाजे । 

जब॒जामे॑ त्व वसा करो। जत छिन था छिर भरता घरो 

रिसे ममेत तिस देहददादा | बहुरो ताक करों म चाहा । 

जानो व पति रहे तुमारा। गृद माँद रुता न सली जुब्ारी | 

पत्ति-- इज्जत-- <५४ 


इेष्य गुरुमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का ध्रालोचमात्मक झध्ययन 


एवं चित्रण विज्येप तन्मयता से किया है । इसके लिये उसके कथा प्रवाह की गति 
कुछ मन्यर पड़ गई है। इसकी उसने विशेष चिन्ता नहीं की । 


अ्ंगार के प्रालम्बन॒ का नस-शिख वर्णन गुरुदास ने बहुत डूब कर किया 
है। दोपक के समान जगमगाता हुआ माथा जैसे इश्क के शक लिखने को ही बताया 
गया है। भृकुटो इस्द्र-धनुप से भी रमणोय है भोर लजीनी भ्रनियारी श्ाँखें काजल 
के बिना काली एवं मंद के बिता मदमत्त हैं। कान जोबन मन्दिर के द्वार हैं, 
कानों के पास तिल झपक्चषजद को रोकने वाले दो द्वारपाल हैं। रकतवर्ण एंडी को देख 
कर सदेह होता है कि इनमे घावक लगाया गया है भथवा नही । केश झौर क्ुच का 
वर्णोद कवि ने काफी चटखारा लेकर किया है। एकाघ स्थाव पर बह सथत्र श्लौर 
घालीनता की सीमा का उल्लघन करता दिखाई देता है । इसे तत्कालीन रीति 
परम्परा का प्रभाव हो मानना चाहिये : 


श्याम केस कैसे तिन भाए। 

छूटे सीस ते परसे पाए। 
घोवन हू ते जब पानी बोरे। 

सूकन को मुख ऊपर सोरे। 

तिह गर ते जो घूंदे परे। 
सरपनि मुख बूंदे बिख ढरे। 

अर जब उनको गूदन आवे। 
सरपनि भें मन महा डरावे ॥--१७८ 
घूधरियारे अलक॑ फबे। 

दोऊ कुच परसे डो (?) जबे। 

अहि सुत मानो दोऊ थीरा। 

कुच कलसन तिटूडे छीरा ॥--१६० 
कुच मध करे ठौर जो जानों। 
निर्मल सलता ताको भानों | 

ताहि बीच कूच श्र दिसटाव। 

मानो जोगी जोग कमावे। 
असम चढाये दोनों मुख पर। 

करे तपस्था बेठे सुख क 

के बेरागी टोपी धारे | 

दोऊ बैठे. राम सभारे। 
चक्वाक हो खेलत होऊ।ा 

वार पार सलता की दोऊ। 

ताकी सोभा क्यो कोई करे। 

घूथर घेर ते जी श्रति डरे ॥--१८३ 


प्रेम प्रवन्ध ३८६ 


जिस तगन से ग्रुरुदास ने हीर का रूप-वर्णान किया, उसी लगने से रांके का 
नहीं हो पाया । वास्तव में गुदास द्वारा राफ्े के व्यवितत्व और चरित्र को सम्पुर्ण 
किस्से में अपेक्षाकत गौण महत्त्व हो मिल पाया है। वैसे बार-बार रांमे की तिय- 
मोहिनी शक्ति की ओर संकेत करके कवि ने परोक्षरूप से रांके की असाधारण रूप- 
छठा को ही व्यंजित किया है । 


उद्दीपन विभावों को भी कवि ने महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। संयोगावस्था में 
नदी-तठ, शीत्तल पवन, और बेले के शान्त, एकान्त वातावरण का वर्णोत्र है। 
वियोगावस्था में चद्धमा, सुये, वर्षा की बूंदें, शीतल बयार, नदी-तठ, वृक्ष भ्ादि जड़ 
प्रकृति के भ्रतिरिक्‍त मोर, पपीहा आदि चेतन प्रकृति का भी प्रयोग किया है : 


रन समय सस वान लगावे। 

बासर सव अंग भान जरावे । 

निस बासर दोऊ रीई गुजारूँ। 

विरह आगि अब कौ लौ मारू। 

मोरन क्या विरथा कर कहूँ। , 

ता बोलनि बरछी जिय सहूँ। 

पापी पपीहा श्रधिक सताव। 

विरह घाव पर लूने लावे। 

पीशञ् पीअ रटे न पीव दिखावे । 

जित कित सव दुख देवन आवे । 

तन बल खोयो सीतल ब्यारे। 

या मुझ मारे सब ते न्यारे। 

नदी बिरछ वँलो जव देखो । 

विन तो चरनन सुनौ न पेखी । 

--१४८-३४६ 
कथा में ऐवाः समय भी आता है जब हु?र इत उद्दीकयों सें मानव चेतवा शी 
करुपना करके इन से दया की भिक्षा| मागती सी दिखाई देती है : 

कबहूँ मेघो सो इउ कहै। परे बूद तुम ते मुझ दहै। 
कबहू देखे बोलन मोरा। दुखते कहे कहा यहिं सोरा। 
तुमरी बोलन मोहिं न भाषा । राकन बिछरे को अत्ति हावा 


हि न+रेडीट 
झदुसाव 
असुवन श्राखत जल तन भरे॥.. +>-२१७ 


मैन बाण धीघो के दही। 
भर न सके दृग गृह की ओरा॥._ --११६ 


३६० थुरुमुख्ी लियि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का धालोचनात्मक प्रध्ययन 


कहि न सक॑ मुख ते किछ वानी ! 
सखियन में तब निपट लजानी। 
छुपी दिसद ताहूँ दिस देखे । 
मुख नीचे श्रगुरी धर लेखेँ॥ . --२३७ 
जबी बात होर यहि सुनी। 
छाती पीटे मुडे घुनी। 
करि कलाच बैठी श्रा बाहर। 


जान पिंजर ते निकस्यो नाहर॥ .. +-३१० 
भुरि भूरि पिजर हो गई रही न देह सभाल॥ . “>रे४३े 
अगार के भ्रतिरिकत दूसरे रसो का भी स्थान-स्थान पर वर्शांन है : 
करुण 
साता को मृत्यु पर 
पूत पिता दोऊ अ्रति रोवे । मुख छाती नयनन जल घोवे ॥ --२१० 
रांके फे गृह-त्याग पर 


तीनो दोरी तब ही मन दह्मयों। मारग जाय घीधो तिह गह्मो । 
पकड खड़ी मग जान न देही। श्राखनि ते जिंव बरस मेही। 
रीचे सब ही विनती करे। तोहि चलत सुत हम सब मरे । 
मत कहू जाह रहो हम पाहा । तुम देखन की हम अति चाहा ॥--२१६ 
देख्यो तब तिह तोनों भारी। रहे न सुन्दर थिने करि हारी। 
असुवन झाखन जल तन भरे । खाइ पछारि धरति गिर परे --२१७ 


यीर 
(१) भूर जाँसे हीर का युद्ध है 
सब नारी तब करी बिचारा । दावनि ज्यों चमके इक वारा । 
कर ख़ाड़े मुख ढाले घरे। दौर फोज के भीतर परे । 
जाको खाडा भारे ढक । एक चोट सेंकरे दुटुक। 
गये उस्तान जोधन के तबही। नारी हाथ लगाएं जबही ॥--२०६ 


(२) नाहरो भर खेड़ों का युद्ध 
कैसे नाहर _दलमे पेले। भ्रायो फाय जन होली खेलें । 
जाको मारे ले तलवारा। करे टुक कोऊ एके बारा | 
घरुतिह हाथनि तीर जु छूटे | सेडयो के विजर सर फूदे । 
लावहि बरछा जाहि समारे | बेग जीन ते लेह उतारे ॥--३७६ 


भ्रम प्रचन्ध ३६१ 


रौद्र ) > 
होर ने रांके को अ्रपतो नाव सें सोया हुत्रा देखा 


भूलत देख्यो नैनि उघारे। पलक पास इओञ्म को भो डारे। 

परी कूद के नद के बीचा | क्रोध साथि डर कीयो न मीचा । 

हम छूटियाँ वरखे ज्यों ओले । यहिं कोउ सोयो नैक न बोले । 
-“7२३४-२३५ 


भ्रदूभुत 
घोदो का मुरलीवादन 


धीधो मुरली भ्रधरन धघरई। कहा कहूँ कैसी सुर भरई। 
मगन भयो लुड्डन तत्काला।'******* सव गई संभाला। 
भच्छ कच्छ अबरे जीभ जंता । पानी महि आए तिह तंता । 
सिह प्रमोदे अर मृग चलते । भये मगनि सुरति खोय जबते । 
जल थल में झा इकट्ठे भये । मन सबके मुरलो मुस लये |--२३२ 


पंचपीरों का प्रभाव 


भीतर गृह के रांका हीरा। अरु रखबारे ता सब पीरा। 
सोभा ता क्या कहूं सुनाये | सस सूरज जनु इक गृह झाये । 
जगमगाति तिस को इम भयो | रखवारों को घीरज गयो। 


आखनि ता दिस जोर न सके । सिर करि मुह सब नीचे तक ॥ 
३०७ 


सूररंभावत 


सूररंभावत का यह किस्सा सिवख रैफ्रेन्स लाइब्रेरी की पाष्डलिपि एक्सेशन 
नं० १५६२ से प्राप्त हुम्ना है । यह पाण्डुलिपि बहुत पुरानी है। इसमें इस किस्से 
के भ्रतिरिक्त दशम गुरु के समकालीन कवियों की मार्क, झालम का साधवानल काम- 
कंदला तथा झज्ञात कवियों की कृतियाँ अंग फुरद को फल! झौर 'तिलस्तुति' भी 
सम्मिलित हैं) यह पाण्डलिपि बहुत पुरानी हे, पुस्तकालय के भूतपूर्व विशेषज्ञ एवं 
शोघकर्त्ता सरदार रणघीर सिंह के भ्रनुमानुसार दो सौ वर्ष पुरानी (भ्रदारहवी शी 
ईस्वी) है । 


१६२ ग्रुप्मुखी तिपि में उपलब्ध हि दीयाव्य पार श्रातोचनात्मऊ भ्रध्ययत 
लेछक 


सूररभावत दे रचपिता ने ग्रम्थारम्स में भपने विषय से एवं प्रन्य॑समाप्ति 
पर इंति के रचतानवाल वे विपय भे कुछ सूचना दी है। उस से पता चलता है 
वि उसका नाम राजारॉम था ओोर वे दुग्गल (क्षत्रिय) जाति के थे। ये रतनपुर 
नगर वे निवास्ती पे । रतनपुर जगल देश मे वही स्थित था। जगल देदा से उतवा 
अभिप्राय गे वे झ्रासपाप्त का भूमाग ही प्रतीत होता है। १६४७ से पूर्व दुग्गल जाति 
के क्षत्रिय जेंहलुम दरिया वे उस पार के भूमाग में ही रहते थे। राजाराम वा काम- 
परन्‍्धा 'कानूनयोई' था । 'कथा हीर राके की' के लेसव गुरदास गुणी के समान राजा 
राम भी सरकारी कर्मचारी या। हिन्दू सरकारी-कमंचारियों के लिये वदाचित्‌ एसी 
प्रकार की रचना कर सवया ही समव था ॥ निमुणप्थ भी उन दिनो सरवारी योष 
का भाजत बद रहा था, प्रसिद्ध निगुणों प्रय-गुरु ग्रय--पर भी आपत्ति भा 
चुकी थी 4 

राजाराम मे झपने घापको हरि पथी* बताया है। हरिया जी ये' प्रत्थ वा 
उल्लेख इसी तिवन्ध से जिसी झौर स्थाद पर किया गया है। गुरु ग्रथ के भगुकरण 
पर की गई यह रचना विसी पथ विशेष का घामिक प्रथ रही हो-ऐसा भनुमान 
उपयुवत होगा । 

सुररभावेत वी रचनाटें विज्रमी सवत्‌ १७०४ में हुई। (इस तिथि से 
हरिया जी के ग्रप के रचनावाल के विषय में हिमिर किये गए हमारे मत का भति- 
खिबन प्राप्त भ्रनुभोदन होता है) 

सूररभावत की कया इस प्रकार है : 

उत्तराजण्ड में भानकपुर सामक नगर है। नगर इतना बडा है कि बरस 
चले तो झत न भाव ।४ वहाँ हरदत्त तम्बोली रहता था जिसका एक-एक पत्ता लाख 
टके का बिकता था। वहां ही सबलसाहु दाम का साहुकार रहता था जिसके बाग 
का भनार विना राजा के किसी के हाथ न ग्राता था । वहाँ वा राजां बढा ज्ञानी, 
सोदा भौर द्विजसेवी था। उसके सन्तान न थी। दम्पति से सन्‍्तानार्भी हो कर सूर्य 
का पूजन किया। सूर्य भगवान के पनुग्रह से उनदे यहाँ एक पु का जन्म हा 
राजा ने उसे सूर्यदेव का प्रसाद समझ कर उसका जाम सूर भ्रताप रवखा । 





१- यह हरे पथी भुर का दास । भूपतनाम रतनपुर बाद । 
जगलदेस जता सापूगल | जामबस्े कहावे दृगल | 
नीचो नीच नीच पुन होइ | विर्सा राखों कानगोई। 
जिस ले लेखन श्रुक न लेसी | सिद्ध आई आखन देखी | 
ति्त मन भीतर ऐसी ठानी। उररभावत करे कहानी। 


-प० ३ 
२. यह हरिपथी गुर का दाय:-प० १ 
३. सदत खट दस एक सो ऊपर दिन के चार | 
भूपत सर रमभावती मेले सिरजन हार। नाबण एण्श 


४५ पृष्ठ १०्दू 


प्रेम प्रबन्ध इ३६३- 


शिक्षा-दीक्षा के पदचात्‌ नवयुवक सुर प्रताप अपना समय झाझेट श्रादि 
वीरोचित ज्रीड़ाओं में व्यतीत करने लगा। उसमें झौय झौर सौंदर्य का श्रदुभुत 
सामंजस्य था। चाँद से शरीर और रवि-पते ललाट वाला * यह राजकुमार एक-एक 
वाण से दस-दस हाथी छेदने में समर्थ था ।* 


*.. एक दिन सूर प्रताप भपने श्रन्तरंग सखा सुरबंगी सहित शिकार खेलता हुम्ना 
गंघवंपति चित्रसेन के उपवन में जा पहुँचा । उस झनुपम शोमभायमान उपबन में रत्न-- 
जदटित प्रासाद को देख राजकुमार ने निइददय किया कि रात यही व्यतीत की जाय । दे 
सोये ही थे कि गंधवंसज अपनी सेना सहित वहाँ श्रविष्ट हुआ । सूर प्रताप की श्रद्चितीय 
रूप-छटा को देखकर गंधवंराज मून्छित हो गया । चेतने पर कहने लगा कि ऐसा” 
भवर न जग महि देखा'3 जिसे सुन कर उसके सेनिकों में से एक कह उठा कि रंभा-- 
वती इससे कई गुणा भ्रधिक लावण्यवती है। रंभावती कौन ? दक्षिणाखंड मे संभल- 
नगरी के राजा की पुत्री । “उसकी शोभा बया कही जाये, अप्सरायें उसके पग चापनेः 
के भी योग्य नहीं | वह तन्वंगी तो पवन के भकोरे से उड़ जाय यदि उसमे शिरो- 
भूषण धारण न कर रबखा ही । वह अपने तयनों मे अजन लगाती है तो लंका भ्रौर 
लंका से परे के दी पसमुदाय काँय जाते हैँ ॥ जव कभी घरती पर दृष्टिपात करती है तो 
धरती पुष्प-राश्ि से लद जाती है **'अधंरात्रि में विलपती कोयल उसकी रवरमाघुरी 
के समक्ष 'वायस-बैनी' से भ्रधिक नहीं । पंचतारा और सररिदा जैसे सुमघुर वाद्ययंत्र” 
भी उसके स्वर के तुल्य नहीं । वह बोलती तो इन्द्र बरसने लगता है ।”४ 

ऐसी सुन्दरी का वर हंढने के लिए जब ब्राह्मण भेजा गया तो उसने धन के 
लोभ में भ्राकर उसकी सगाई एक अत्यन्त कुरूप राजकुमार से करदी। झपने भावी” 
पति की कुरूपता का समाचार सुनकर रभावती छिप-छिप कर रोती भौर “फुर-कुर 





१५ रवि लिलार तन चन्द सो, दामन दसन दिपंत | 

बोले त्ड मानक भरे, फूल गिरे विग्तंत । --१० ११० 
२. एक बान दस छेंदे हाथी। भजन मोमसेन को साथी । 

जिस चाहे तिस पकड़ पछ्घोरे | को इनवंत्नतास कर नेरे। 

जब ले पनख वान को साथे 4 जो चादे तौ सायर वाघे | 

जो बरधी ले आसन भावे | कपि गगन धरन घसकावे । नाप ११%: 
हैं: प० २१३ 
४. इन्द्रानी की अपपर आवे | पक चाउन वाके नहीं पाये | 

परसे पतन उडे बहु गोरी । ज्यो सिर्भूसन परे न ठोरी। 

चमक लिलाड चौंद ते दौनो। चंदन देसी सरल सलौनी। 


३० हर हनन नग्न ब्ग्न 


जद लेनन में अंजन चाप । लंका छोड़ विलेंका कॉपे । 
जबे ध्यात पर घरन निद्दारी |फूल-फूल फूले फुलवारी। 
जो भक्त दिस देसे लेना। कर जोरे दिगपानव सेना। 
जब रसना रस भासे देना । रसक मरे सुझा झरु मैना ! --१० ११४० 


३६४ गुरुसुखो लिपि मे उपतब्ध हिन्दी-काव्य फा क्‍्रालोचनाह्मक भ्रध्ययन 


कर कॉपता | झपने वस्त्रां मे पड़ी विन्‍्ता रूपी वचिगारी को छिपाता उसके लिए 
कठिन हो गया' ।१ भ्राज विवाह के पद्चातु वह भ्रपते पत्ति के घाथ एक ही शैयां पर 
"पीठ देकर सो रही है। धागा रूप्री पावक पर पति रूपी सींक पर चढ़ा रभा का 
क्लेजा कबाद के समान पक रहा है । 
ऋ्रीडाप्रिय गधबं-पदि ते जब यह बात सुनी तो उसने प्रपने सेवको को आज्ञा 
दो कि वे सूर कुवर को रभा के शयनागार मे पहुँचा दें भौर उसके कुरूप-्पति को 
*किसी शौर स्थान पर छिपा दें 
रभा ने पीठ मोडी तो सूर कुवर को देख कर छुभा गई । सोचने लगी कि पति 
की कुरूपता की कथा प्वश्य ही किसी धठ द्वारा गढ़ी गई है। घरण चाप कर उसने 
राजकुमार को जगाया $ सूर फुवर जागा भौर भपने भाप को प्रपरिचित स्थात मे 
देखकर घबराया | रभा ने उसकी घबराहट दूर करने के लिए उसे भनार काट कर 
दिया । राजकुमार कहने लगा : यह तो सबल साहु के झनार जसा है। फिर रमा 
“ने उसे पान दिया ॥ यह हरदत्त तम्बोली के पान जैसा था। तदनन्तर वे भोग विलास 
करने लगे । उन्होंने भपनी श्रगूठियाँ प्रदल-यदल कर लीं ॥* नींद भाने पर जब वे 
सो गये तो गधों ने राजकुमार को उठा कर फिर उपवर्न|मे ला पटका भौर कुरूप 
राजकुमार को रभा की दोया पर सुला दिया । 
सूर कुयर णागा तो न वह कनक-भवन था में रभा। यह भाकस्मिक परि- 
वर्तत देखकर यह भ्रपना सतुलब खो बैठा ।१ हाहाकार करने लगा। पत्पर लेकर 
अपना सिर तोडने लगा, मिट्टी त्विर पर डालने लगा । बाल उखाड़ कर उसने भ्पना 
सिर हथेली के समान सांफ कर दियां। यह समाचार राजा तक पहुँचा । बहू सेवा 
सहित णगल मे पहुँचा | देखा कि विरह कसाई ने राजकुमार को बकरी के समान धरती 
_र पढक रकखा है। राजा ने बहुत इलाज करवाया पर राजकुवर भ्रच्छा न हुप्ना । 


१. दुरदुर रोवे कुर कुर कॉपै | चीरे विनग परी शत ढाँपे । -पण् हशह 
रानी कुबर सेज पर खेले । मुस़क भुसक पुन द्ाथन मेले । 
रानी कु वर धरे मुख बीरा | बहु रभा मुस मले थरीरा। 
रानी कु वर गह्टे कर होई। हाथ गहे कुच कभी न छोड़ा] 
यर कु बर और र॒मा शुन्दरी | अदर घदर कर लीनी मु दरी । न+प० ११३ 
३« जब जागे तव भयों अचम्भा | बह बहु कनक भवन कह रभा । 
हवा हा करे हाथ पुत्र तोरे ॥पाथर ले कर सीस चद्दोरे। 
ऊदा रोवे चीरन फ़ारे । भतम सकेल सीख भहि डारे। 
फुरकि फुरकि पुनि भीचे नैना | तरफि तरफ़ि तरफाए भ्ना। 
गिर गिरि परे जरे तन रापे। मुखि परि भाग बुदजुदे बाधे। 
टूक हुक कर बदन उखेरी | खोस सीस सिर कियो हथेरी | 
थर थर कापे डर डर चमके ॥ भुर भुर सुलगे जर जर त्तमके | 
धिव नख स्थों ले नैना चूडे | छिन मुद्दि मार मोन मर्द यड़े । 
कहा बहु बुध कद्दा वहु ज्ोता | कहां बहु यर कुबर जो दोता । 
न+प० १२३०३ २५ 


प्रेम प्रबन्ध इ्ध्५्‌ 


इधर जब रंभा सो कर उठी तो शया पर कुरूप राजकुमार को देखकर चकित 
हुई | उसने जूतों से उसकी खूब मरम्मत को । भाग्य को इस विडम्बना पर उसके 
दुख का पारावार न था। वह अपने हाथ-पाँव तोड़ने लगी । गाँठ हार चुके जुग्रारी 
के समान मौन सी रह गई । विकलमना कभी दौड़ती है, कभी झकस्मात्‌ जड़वत्‌ थम 
जाती है मानो सर्पिती अपना बिल्न भूल गई है । गुलेल खाई हुई चिड़िया के समान 
नह तड़पती है, कुछ बोल नही सकती । 


दिन, महीने और सप्ताह बीतने लगे । सूर कुबर का बिरह रंभा का चिरसंगी 
हो गया--जैसे ब्राह्मण का उपवोत श्रथवा योगी का खिया ।* माँ-बाप ने उसका 
इलाज करवाने के लिये वैद्य को बुलाया किन्तु विरहु की औषधि कहाँ ? * 


रंभावती की एक सहेली थी--धुन्दर ॥ वह ताड़ गई कि यह तो चिरह-बाण 
की मारी है। एक दिन एकाठ में उसने रंभा से कहा : 


जैसी तू रंभा वौरानी | ऐसी फूलमती इक रानी। 
पुन देख्यो जु सखी सहेली । अति हित कर ले पीऊ सो मेली । 


प्रिय-मिलन की संभावना मे रंभावती को सचेत कर दिया । कहने लगी; हे 
सुन्दर, कहो तो फूलमती को उसका प्रिय किस प्रकार प्राप्त हुआ था । सुन्दर उसे 
'फूलमती की कहानी सुनाने लगी : 

बुद्ध नगरी के राजा की लड़की फूनमती थी--फूलों से कोमल, नाक के मोती- 
सी हल्की | उसके लावष्य में भ्रदुभुत द्राकर्पण था। उसकी पायल की मंकार से 
पक्षी पर-कटे से धरती पर लोटते थे, प्राँखों में अजन लगा ले तो सूर्य देव के रथ को 
खेंच कर रख ले । एक दिन सूर्योदय देखने के लिये मंदिर पर चढी | वहाँ यमुना-तट 
पर शशि के माये रवि-सी ज्योति” वाले एक सुन्दर पुरुष को देखकर वह लुभा गई।३ 
फूलमती प्रतिदिन श्रषणोदय के समय उसे देखने लगी । विरह से वह पीली पड़ती गई 
पर लज्जावश किसी से कुछ कह भी न सकती थी। उसकी सखी--कूमल---ताड़ गई 
कि “इन सरि खायो विरह श्रहेरे !!* कूमल-को पता चल गया कि राजकुमारी का 
चित-चोर तो इसी नगर का दूलो नामक एक जड़िया नव-यरुवक है। कूमल फूलमती 
को कनक-कंगत पहना कर उसे जड़िये के घर ले गई । कूमल ने उसे सोसे का कंगन 
देकर कहा कि इसे क्‍प्रविलम्य जड़ कर फूलमती को पहना दो ॥ वह फूलमती को देखते 
ही मूच्छित हो गया। भ्रव वे दोनों हो वहाँ से चल कर राजप्रासाद में पहुँची 





३* भोड़ियो रंभा विरद्र अमेउ | जाद्मण ज्यो गल डार जनेऊ | 


निस दिन चर कुंवर की चिंता। गर डारी जोगी ज्यों खिया। . “-प्र० १३२ 
२« कटा व्येरे नारि, कादे औपध मुख घरे। 

उठ रे वेद गवार, विरद धुनक दूनी करे ॥ +-प० ११४ 
३. सस से मुख पर रवि सी जोता । जाप० शृश८ 


ड« पन्‍ना १४० । <ः 


३६६ परुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झ्ालोचनात्मक भ्रध्ययन 


इधर दूलों जडिये की दशा बडो झोचनीय थी । ऐसे प्रतीत होता था, मानों 
सांप सूध गया हो ।' दुलो की पत्नी--सीतल--बडी चतुर थी ॥* उसने बिरह के 
लक्षण जान लिये। सोचने लगी कि मेरे घर में यह भ्राग कौन लगा सकता है? 
फूलमती के श्रतिरिवतर मुझसे सुन्दर कौन हो सकता है। पुछने पर उसके पति ने सारा 
भेद बता दिया भौर कहने लगा कि मुझे फूलमती दिखा दो, नही तो मैं मरा । उसे 
इस प्रकार विक्षिप्त देख कर उसकी पत्नी ने सोचा कि यह कही मर ही न जाये। 
अत उसे समफाया कि कल यमुना तट पर जाओ, वहाँ तुम्हें फूलमती का निमत्तरण 
मिल्लेगा | यमुना पर पहुँच कर दूलो ने फूलमती के महल की भोर देखा। उसने ये 
तीन सकेत किए 
१ चली के फूल दिखाये | 
२ जल-भारी भेंगवा कर सारा पानी टोटी के मार्ग वहा दिया ॥ 
३- उसने श्रपनी वेणी खोल कर भ्रपने केश मुख पर बिखर दिये । 
दूलो की पत्नी ने उत्के ये श्रथे लगाये 
१. बाग के पास 
२ राज-मवन के गुप्त मार्ग (मोरी) द्वारा । 
३ चाँद छिपने पर अधेरे मे मुझे मिलो । 
मोरी के मार्ग वह राजभवन मे पहुचा । दोनों भोग-विलास बरने सगे । जब 
फूलमती 3से भोरी के मार्ग बाहर तक छोड़ने गईं तो दोनो यही खडे होकर बातें 
करने लगे। प्रेमियों के लिये विछुड़ना कठिन हो ग्रया ।3 इतने मे कीतवाल वहाँ प्रा 
पहुँचा । उसने दोनो को राजभवन मे घुसने के झपराध में पकड लिया । प्रव बयां 
किया जाय । सवेरा होते ही राजा को पता चल गया तो कुशल नही । इतने में एक 
तपस्वी उधर से गुजरा | जडिया ने उसे खिडकी के मार्ग हीरो जडी श्रगुठी दी श्रौर 
कहा कि हमारा काम करो । नगरी की गली-गली मे जाकर उच्च स्वर से यह रट 
लगाग्नो * के 
पुन मुख ते इह वान पुकाकू। पकरा बैल जु परा उजारू। 
निस को छूठे घनी बहावे »नही विहान को घनी छुटावे ॥९ 
जब यह पुकार सीतल ने सुदी तो ताड गई कि पति-देव पकडे सये । उससे 
ऋंगेरों मे मिठाई भर कर दस सहेलियों वे घिर पर उठवाई। हाथ मे तुरही झोौर 


३» पुन वह जरिया परयो उदासू | 


जन कर सौ सोख्यो सासखू। +-४५ १४१ 
२० भपने हाथ जु भाग लगावै। 
भूषत चहुर उदक को जाबे। जा? २४२ 


+ ३. करि करि दिगसहि मीठे बैना | सके न छोड़ नैन सो नेना | 
बाहर खरे ने मोरी मेरदहिं। प्त पल माते लोचन हेरद्ि! 
दोक उसे प्रीत बिशादे। बाये सैनत बिछुए्या चादे। --प्ता १४७ 
४ प्रना १४६ | 


प्रस॒ प्रबन्ध ३६७ 


छने लिये । तिर-चावल (तिल और चावल) भिगो लिये श्ौर “बंदी देवी' के पूजन 
के निमित्त चली | 


ये सब वहाँ पहुँची जहाँ दूलो भौर फूलमती कैद थे। पहरेदारों से कहा: 
आज श्रष्टमी है। मैं 'बदी' का पूजन करने आई हूँ । ये दस चंगेरें हैं। इनमे मिठाई 
और तिल-चावल हैं। तुम्हारी प्राज्ञा से ही मैं पुजत करूँगी। भ्रदर अकेली ही 
जाऊँगी । पहरेदार मिठाई देख कर ललचा गए। कहने लग्रे : तुम भ्रकेली झन्दर 
जाम्नो, एक चगेर ले जाग्नो, बाकी यही रख दो । 


सीतल ने ग्रन्दर जाकर फूलमती के वन्धन तोड, कपडे अदल-बदल कर लिये। 
अंगेर फूलमती को देकर बाहर भेजा भर स्वय बन्दीगृह मे उसकी जगह ले ली) 
फूलमती सखियो को साथ लेकर चल दी । पहरेदार मिठाई बाँटते खाते रहे । 


दूसरे दित वे राजा के सामने पेश हुए। सीतल ने कहा हम दम्पति प्रप्टमी 
को बुघनगरी की जुहारी करने झ्ाये थे--पुत्रेच्छा से । तुम्हारे सिपाहियो ने पकड़ 
लिया और हथवडी लगा दी। राजा ने कोतवाल को डाँट पिलाई श्रौर इन्हे 
छोड दिया । 


इस कहानी के उपदेश को हृदयगम करते फूलमती को देर नहीं लगी। 
अद्देश्य-प्राप्ति के लिये रोना-धोना व्यर्थ है । यहाँ तो धूतेता से हो काम चलेगा । रभा 
ने भ्रपना सारा भेद सुन्दर पर प्रकट कर दिया। “प्रिय मिलन की बात स्वप्न भी 
नही, उसकी सहदानी मेरे पास है, मैंते उन्हे भ्रनगार छोल कर दिये थे, कहते थे 
सबलबाहु के बाग का है, पान चख कर कहते थे कि हरदत्त तबोली का है ।” 


* सुन्दर की भ्रनुमति से राजकुमारी ने एक घमंशाला बनवाई। वहाँ सदात्रत 
चलने लगा। देश-देशातर से आने वाले यात्रियों से वे अपने नगर-क्षाह श्रौर तबांली 
का नाम पूछती, इस प्रकार दो वर्ष बीत गये । एक दिन मानकपुर के दो बनजारै-- 
जिनका जहाज टूट गया था--पधमल नग्रये में पहुँचे। उनसे उन्हे सबलसाहु स्‍ग्लौर 
हरदत तबोली का पता चला । यह भी ज्ञात हुमा कि * 


सूर कुवर इक दिन बौराने। गधरबा तब वन महि ठाने। 
छल छाया भयो के कछ भरा । सौयो चतुर जागरियो बौरा।* 


प्रिय का सदेश पाकर रभा फे मुख पर दर्षों के उपरात हँसी की रेखा दिलाई 
दी) एक दिन अर्धरात्रि के समय युरुष वेष घारण कर और झपने साथ अतुलित 
घन-राशि लेकर घोडो पर सवार होकर दोनो चल दीं। पाँच वर्ष के बाद वे समुद्र तट 
पर पहुँची । वहाँ से जलयान द्वारा दो वर्ष मे दूसरे किनारे पहुँची भौर भाडा देकर 
कए मकान मे रहने लगी। सुन्दर ने वैद्य का स्वाग रचा भौर गली-गली में हाँक 
देते लगी। 


३« पन्‍ना १६० । 
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यह समाचार राजभवन तक भी पहुँचा । सूर कुचर का इलाज करने के लिये 
उसे धुलवाया गया | सुन्दर ने सूर कुंवर को भ्नेक प्रकार के चित्र दिखाए । सूर कु वर. 
प्न्यमनस्य होकर बैठा रहा । अन्त मे सुन्दर ने उसे रभा का चित्र दिखाया। सूर कु वर 
ने एक मपटे मे ही उसे पदड लिया । राजा रानी ने सुन्दर के पाँव पकड़ लिये। 
कहने लगे--जैसे भी हो, राजकुमार का उपचार करो । सुन्दर ने कहा कि इसके लिये 
एक प्रलग मन्दिर बनवाया जाए। बही इसका उपचार होगा | राजा ने सेना भेजकर 
अनेक मजदूरों को पकड मेंगवाया और मन्दिर बनने लगा। यह मदिर सभल नगरी 
के राजमवन जैसा बनवाया गया । दिन बो सुन्दर मन्दिर बनवाती और रात के 
समय रभा को समभझाती कि अपने ग्रापको मिलने के लिए तैयार करे। पद रस 
भोजन खा कर देह की दुर्बलता का त्याग करो । नित्य केशर-मिला जल पियो प्रौर 
कस्तूरिका निर्मित उबटन मल कर प्रतिदिन दस बार स्नान करो । जब महल तैयार 
हो गया तो उसमे रभा को रबखा गया । रभा ने ध्रिय-मिलन के लिये श गार किया। 
बह ऐसे खिल उठी मानो 'चैत्रमास का बाग! हो। उसे सेज पर लिटाने के पश्चात्‌ 
सुन्दर सूर कुंवर के पाप्त श्राई और बोली--हे कुंवर जिसके हाथ का बीडा तुमने 
स्राया था, वही तुम्हें बुला रही है । यह सुनते ही सूर कुंवर की श्राँखें चमक उठी । 
बोला--बया फिर से स्वप्न देखना होगा । सुन्दर ने उत्तर दिया--रोते बयो हो, वह 
भ्रनार फिर से नीका हो जाएगा । भ्रव तो सूर कुंवर भ्रधीर हो उठा । सुन्दर वे पाँव 
पकड कर कहते लगा, 'क्यो जले को जलाती हो |! सुन्दर ने उसका हाथ पकडा श्ौर 
कहा--'यह अप्ृठी किसकी पकड रवखी है ।” यह सुन कर वह उच्च स्वर में विलञाप 
फरने लगा, “इस अ्गूठी ने तो भुके मिट्टी मे मिला दिया |! सुन्दर ने कहा, दिर मत 
करो, चलो तुम्हे रभा मिलाऊं 7! कुबर दौड कर ग्रागे बढा । राजा रामी यह देखकर 
मुस्व राए। सूर कुवर वो नहलाया गया | नए वपड़े पहनाए गंए। भव सुन्दर उसे 
रभा के महल में से गई | सूर ने रभा को देखा तो मूच्छित होकर गिर पडा । सूर को 
मूच्छित देख कर रभा भी सेज से धरती पर ग्रिर पडी। सुन्दर ने सूर की मूर्च्छा 
त्तोडी । दोनों एक-दूसरे से मिलकर मुस्काने लगे | भोग-विलास मे सारी-रात बीत 
गई । वे सोते नही, डरते हैं कि कही विधि फिर से छल ने करे ।* 

सूर कुवर सुन्दर के प्रति बडा,कृतज्ञ था। उसी ते उसे “मिट्टी से मानस! 


क्या था।* भन्‍्त मे रमा का सूर कुवर से और सुन्दर का सुरबगी से विवाह 
हुमा । 


न 


» थाय थाय परदे पुन बल ते 

डरत न सोवहदि विधना छल ते । 

सगली निस बीती जगये। 

भोर भई पुनि भोग करंते। ज-प० १७४ 


« सुन्दर तुम मोको जिउ दीना। 
माटी ते लो मानस कौना | ज+प० १७४ 


कण 
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स्वप्न की भाँति ही इस स्वप्न-कथा में नियत्रण (एशाहउणश्या0) का सर्वेया 
झभाव है । जहाँ कही भी कवि को भ्वसर मिला है उसमे भोग-विलास का वर्णत 
निस्सकोच भाव से किया है ।* यहाँ यह वात विश्ेप रूप से चिन्त्य है कि कवि ने 
तीन बार भोग-विलास का वर्णन किया है और तीनो वार हो प्रेमी और प्रेमिका 
विवाह-बधन में बधे बिना ही विलासास्वादन करते हैं । यह किस्सा मुख्यतः अनतमेल- 
विवाह मे प्रति विरोध श्रौर साघारणत विवाह-बंधन के प्रति झत्यत विरोध की ही 
अचेत अभिव्यक्ति है | 

इस कथा की दूसरी विशेषता इसकी सम्पन्नता शौर प्रचुरता है । मानकपुर 
मामक नगर इतना बडा है कि 'बरस चले तो अ्रन्त न पावे ।!१ मानकपुर झोर संभल 
नगरी के बीच भ्रन्तर इतना श्रधिक है कि सभल नगरी से चलने वाली रभा भौर 
सुन्दर का मानकपुर पहुँचना पाँच वर्ष की घुडम्तवारी भौर दो वर्ष की जलन्यात्रा के 
उपरान्त ही समव हो सका । हरदत्त तवोली का वीडा भी लाख लाख का बिकता 
है झ्ौर सबलसाहु के प्रनार (बिन भूपत किसी हाथ न श्ावे ।/४ राजा प्रपने 
विक्षप्त पुत्र को लिवा लाने के लिए जाता है तो 'सग लिये रथ पाँच करोरन ।॥६ 
"यहाँ जगल भी ऐसे हैं जिनमे रत्नजटित राजपश्रासादो के दर्शन होते है ॥९ राज- 
कुमारियाँ पानी पीती हैं तो केशर-मिश्रित । दिन में दस-दस बार कर्तूरिका-निर्मित 
उवठन लगा कर स्नान करती हैं ।७ इस कथा मे ऐसी सुन्दरियों के भी दर्शन होते 
है जो झाग्र लगा दें तो उसे बुझाने के लिये 'भूपत बहुर उदक को जावे ॥८ सूर- 
रभावत का जगत्‌ ऐसा समृद्ध है कि विरह-रोग के उपचार के लिये भ्रविलम्ब धर्मे- 
शालाएँ बनती, सदाब्नत लगते झौर राजप्रासादो का निर्माण होता है। जनकथा मे 
इतना भ्रतिशय, इतनी सम्पन्नता झ्रभावमय जन-जीवन का समृद्धि-स्वप्ण ही तो है । 


१० (क) रानी कुँवर सेज पर खेले | मुसक सुमक पुत्र द्ाथन मेले | 
रानी कुँवर थरे मुख वीरा | बहु रभा मुख मले अवीरा । 
रानी कुंबर गद्दे कर होड़ा । हाथ गदैे कुच कभी न छोड़ा । 
--पन्‍ना ११३ 
(ख) पाय धाय परदे पुन बल ते | डरत न सोवदि विषना छल ते । 
सग्ली निस बीती जायते। भोर मई पुनि भोग करन्ते ॥ 


ज-कगा १७४ 
२. पन्‍्ना १०६ 
३. तिप्तका बीरा कोऊ न पावे । लायथ लास इक पात विकावै | -+१०६ 
ड.. पन्‍तों ३१०७ 
४. पन्‍्ना ह२५ 
६० घन अनूप सोमा अत भरया | दीच चौलहर भोत जरया 

दिस दिस कोक्लि की ललकारा | पय प्रग ऋवन के सलवारा ॥] ->प० १३३ 
७ फेमर सग्रि मिलावद पानी | तिस सुम अचवो रमारानी 

मज्जन करो नोत दस बेरा! बटना मल कसूते केरा॥ +--प० १६८ 


८ पृ० २४२ 


प्रेम प्रवस्ध ४०१ 


रूप और शौये के वर्णांत में भी ऐसे ही अ्रतिशय के दर्शन होते हैं। नारी- 
सौंदर्य को देखकर नर का वेसुध होवा तो लोक-कथाओो घोर सू फी-कथाओ मे परम्परा 
के रूप में स्वीकृत है हो, यहाँ नर-रूप को देस कर गधर्व भी मोहित, मूच्छित हैं 
झौर बहते हैं--'ऐसा अवर न जग महि देखा! ।१ इस लोक-कया की सुन्दरियाँ पुरेष 
टो बया घिरह तक वो श्रपने रूप पाश मे बाँघने में समयें हैं ।र रूप वर्णन में कवि 
का सुर्य साधन भ्रतिशयोकित्र ही है। दो उदाहरण इस प्रकार है : 
(क) रंभावती रूप-वर्शानः 

इन्द्रासनी की अपछर आवे | पथ चापन वाके नहीं पावे । 

परसे पवन उडे वहु गोरी । ज्यो सिर भूखन घरे न डोरी । 

जब ननन में अजन चापे। लका छोड बिलका कापे। 

जबे ध्यान धर घरत निहारी । फूल फूल फूले फुलवारी | 

जो श्रकास दिस देखे नेना। रसक मरे सूआ अ्रु मेना। 

क्या कोकल कुकहि ग्रधरनी । उस बोले तू बायस बंनी। 

क्या पजतारा अबर सरिदा। उस वोचे ते बरसे इन्द्रा ॥ 
(ख) फूलमती हप-वर्रानर 

जग मूरछ जो अभरन काछे। जोखे* फूल चढे नहिं पा । 

भूपषत स्तचु, नाक का मोती । यहि भारा वह होरी होती। 

दाना दाखा खाय जो नारी । है है कहे श्रगीरन भारी। 

जो बीरा को चाबे गोरी। लालो पकरे गर की चोरी। 

जो भनकारे पग की नेवर। परकुट हुई धर गिरे परेवर | 

जब अजन लै नैना नाखते। रथ ज्यो खिच सूर को रासे ॥ 

पुरुष के रूप पर भी भूषत की दृष्टि कभी-कभी गई है ।६ कहों-कहीं उनके 
शौर्य का भी बखान है। शोयं-वर्णेन मे भी भ्रमुखत. भ्रतिशयोक्ति का ही प्रयोग हुमा 
है। 'सूर कुंवर एक बाण मे दस हाथी छेद देता है। वह पधथुन भोौर भीमसेन फा 


हु पक ११४ 
(क) भोंद कमान वरन सर साथे। जो जुद्दे तो विरदे दापे | 
जो सुन्दर अलबेली मावे । व्रिरहा को कर मोर नचावे ॥॥| +-+१०३१५ 
() रे बिरहे में चातुर होती । विरशा दाव पलय सो सोदी |. +-थ० १४० 
३. प० ह्‌३२६ 
४५. प० २३६-१३७ 
४. जोसनालत्तोलना 
४. (क) घर कुबए-- 
रद शिलार तन चन्द सो दामन दमन दिफंत) 
बोले तट भानक भरे) फूल गिरे विगसत | ++प्र० (१९ 
ख) दूलो चड़िया-- 


रस से माये रवि सी नोत | ण्सा सुंदर ऋरा न धोत]. 7 


४०३१ गुरसु्तो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काब्य का झ्रालोचनात्मक अध्ययन 


साथी है। हनुमान उसके सम्मुख हाथ बाँध कर उसकी श्रेष्ठता तो स्वीकार करता 
है ।श२-सघान से वह सागर वो वाँबने मे समर्थ है । जब वह हाथ मे बरछी पकडता 
है तो प्राकाश काँपता है, घरती धसकती है ॥* 
इस प्रकार वा है सूर रमावत वा संसार--स्वतलतर रहि-विहार के लिये अत्य- 
नुकूल, बाधाविहीन, मैत्री, रूप, झौये की प्रचुरता से सम्पन्न | इसे तृप्ति स्वप्न श्रथदा 
समूद्ि-स्वज्न कहना ग्रनुपयुक्त प्रतीत नही होता । 
यहाँ इस जनकथा से प्रयुवत अतिशयोक्ति की ठुलना उस्त श्रतिशयोवित से 
कर लेना समीचीन होगा जिसका प्रयोग राजदरबारो में समादृत कविता मे होता 
रहा है । पहली प्रकार का अतिशय जनजीवन की सरलता से उत्पन्न होता है, इसके 
लिये कवि को वितध्ट कल्पना ग्रथवा जटिल मानसिक व्यापार का आश्रय नही लेना 
पडता । जनभाषा मे स्वाभाविक प्रतिदयपूलक भ्रालकारिता होती है, जनकथा का 
लेखक इसी का प्रयोग करता है। क्लिप्ठ प्रतिशयोवितियों द्वारा श्रपने श्रोताओं कौ 
झात॒कित करना लोककथाकार का अ्भीष्ट नही होता । उपयुक्त उद्धरणों मे 'लका 
छोड बिलका कॉपे', परसे पवन उडे बहु गोरी', 'उप्त वोले ते बरसे इन्धा', जोखे 
फूल चढ नहि पाछे', 'रथ ज्यों खिच सूर को राखे” श्रादि गश्रतिशय प्रवलम्बित 
उच्तियाँ ग्राम्य जीवन की जावी पहचानी उक्तियाँ हैं, इन्हें कहने या समझने के लिये 
किसी झसाधारण ज्ञान श्रथवा विद्धत्ता की भपेक्षा नही । इसके विपरीत विह्ारी-परीखे 
कवियों की प्रतिशयोक्तियों का झाधार हे बिलप्ट कल्पना, जटिल मानसिक व्यापार, 
भ्साधारण जानकारी, विद्वत्ता | जहाँ भूपतनसरीखे कवि झतिशय का (जन भाषा से) 
चयन करते हैं, वहां विहारी-सरीसखे कवि भतिद्य का झपनी कहपना भौर विद्वत्ता 
द्वारा सूजन करते हैं । 

लोककथा के दूसरे तत्त्व जिनका प्रयोग इस किस्से मे हुआ हैं, वे हैं देव पर 
विश्वास, अतिप्राकृतिक घटनाएँ, सहृदानी, जासूसी भौर ऐयारी । 

(क) देव पर विश्वास--देव पर विश्वास इस कथा का सुर्य भ्राधार नही । 
इस कथा का सबसे स्वस्थ अश है मानव का अपने चरित्र बल, भ्रपनी एव निष्ठता, 
प्रपनी कार्य-दक्षता, भ्रपनी बुद्धि पर विदवास | किसी विपदा वो सुलझाने वे लिए 
दैव का प्रावाहन नहों किया है । “केवल सूर कुंवर का जन्म सूर्यदेव के भनुग्रहू से 
हुप्रा । जन्मोपरान्त कहीं सूर्यदेव का श्राराधान-वृजन नहीं हुम्ना है, सूर कुबर के 
विक्षप्त होने पर भी उसके माता-पिता सूर्यदेद के शअमुग्रह को पुन याचना नहीं 
करते ६ 

(ख) प्रतिप्राकृतिक घठनाएँ--इस कथा मे क्यल एक ही प्रतिप्राइत्तिक 
घदना है, वह है ग्रधवों द्वारा सूर कु दर को उडा कर रमावती के दयनागार मे पहुँचाना 


है. एक वान दस छेंदे हाथी। अजन भीम सैन को साथी | 
जिप् चाहे तिस्त पकइ पद्धोरे | को इनव्त तास कर जोरे | 
जब ले धनख वान को साथे। जो चाहे तो सातर बापे। 
नो बरदी लें मसन आये । कापे गगन भ्रन धसकावै। . --प० श्र 


प्रेम प्रदन्ध ड्ग्व्‌ 


और उसमे पुनः उड़ा कर बन में ला पटकना । लोक कथा--विशेषतः 'परीकया'-में 
अतिप्राइृतिक घटनाएँ परम्परा के र्प में मान्य हूँ, किन्तु ऐसी कथाएँ प्रौढ्ों को कम 
हो प्रभावत करती हैं| प्रोद अपनी समत्यात्रों का सरल समाधान तो चाहता है, 
अझतिसरल समाधान नहीं । इस कथा में समस्या के सृजन के लिये ही प्रतिप्राकृतिकता 
का प्रयोग किया गया है, समस्या के समाधान के लिये नहीं । समाधान तो मानवीय 
यत्नों से ही संभव हो सका है।. « 

(ग) सहदानी--प्रंग्रृठियों की भदल-बदल इस कथा की बडी महत्त्वपूर्ण 
घटना है। इप्ते विना नायक-तासिका को मिलत-घटना; को ऐन्द्रिय सत्यता में 
विश्वास ही न होता और दोनों का एक-दूसरे के लिये विक्षप्त होना स्वाॉग-सा प्रतीत 
होता। दोनों ही उम्र स्वप्दवत्‌ घटना को सहदानी के कारण ही सत्य मानने को 
बाध्य हैं ।* # 

(ध) जासूतती भ्ौर घूर्तता--जहाँ समस्या का सृजन, जैंसे कि ऊपर कहा जा 
चुका है, अतिप्राकृतिक घटना द्वाश हुप्रा, वहाँ इसके समाधान में मानवीय एकनिप्ठता 
और साहस के झतिरिकत जासूसी भौर ऐयारी ने योग दिया है | सवल साहु के 
अनार श्ौर हरदत्त तंब्रोली के पान दो ऐसे चिह्न हैं जिनकी सहायता से रंभा स्‍भौर 
सुन्दर सूर कवर का पता लगाती है। जिस प्रकार देव और श्रतिप्राइतिक घटनाओं 
का प्रयोग करते समय कृषि ने बहुत संधम से काम लिया है, इसी प्रकार जासूसी तत्त्व 
का प्रयोग भी बहुत सयम्र से किया गया है जिसके कारण सूर रंभावत की कथा 
जासूप्ती कहानी नही वन पाती । प्रवार भौर पान के चिह्नों से मानकपुर का पता 
तिकाल लेता केवल सुन्दर भौर रंमा की मानसिक सजगता की झोर ही संकेत 
करता है। 

धूतेता के भंश जासूमी, भ्रतिप्राकृतिकता, देवयोग प्रादि की श्रपेक्षा कुछ भ्धिक 
हैं । फूलमती द्वारा दूलो को तीन संकेत*, तपस्वी द्वारा बैल छुड्ा ली! की हाँक, 
सीतल द्वारा बदी पुजा का स्वाँग, सुन्दर द्वारा बेंच बनने यंग स्‍्वांग कुछ ऐसे धूर्ते कर्मे 
हैं जो ग्राधिकारिक झौर प्रासमिक कथा की गतिविधि पर बंड़ा महत्त्वपूर्ण प्रभाव 
डालते हैं । यहाँ इतना विद्येप रूप से ज्ञातव्य है कि सम्पूर्ण कथा मे कही भी घूर्तेता 
आता की संगिनी नहीं वनी | धूर्तता का प्रयोग “केवल ऐसे उद्देश्य के लिए ही हुमा 
जिससे पाठक अ्यवा श्रोता की सहानुभूति है । 
कमाया पा पपयपययणा खफा जया. 


२५ (क) रंमा-- 
चीन परे मत सुपना दोरे | पुन स॒दरी देखे भ रोवे । न+प० १२६ 
(ख) सर कुबर-- 
सुन बौरा ऊँचा विरलायो । इस मुदरी में रेत॑ रलायो । --प० १७३ 


३. प्रिथम चबेली फूल मंगाये। कर धर के दूलों दिखराये। 
बहुर मंगाई जल की मारी) ले कर मारी राजकुमारी। 
टूटी के भग्रसव जल डारा। ठांढे दूलो राम निहारा। 
जूरी खोल फेस मसठ्काये | सुख पर डार मीत दिखराये।. +>० २४४ 


४०४ गुरुमुजी पिपि में उपलब्ध हिन्दी-क्षाब्य छा ऋालोउनात्मक अध्ययन 


दँव-योग, अ्रतिप्राकृतिद घटनाएँ, सद॒दानी, जासूसी, ऐयारी--इन सब में से - 

एक भ्रयवा ये सत्र मिल कर भी किसी जतकथा को काव्य-्प्वन्ध बदा सबने की 
ामरथ्य सदी रखती । काव्य (अयया काव्य-प्रवन्ध) की सन्तिम झोर निर्णायक बसौटी 
«-हमारे मतोभावों को स्पर्श एवं उद्बुद्ध कर सकने की शविति | कवि भूपत से 
इस सत्य को भली प्रकार पहचाना है। दैवयोग, अरतिप्राकृतिक्ता, जासुती, ऐयारी 
प्रादि हमे विस्मित भौर यदा-कदा आतकित, तो कर सकती हैं, इनमे हमारे मर्म को 
छूने की सामथ्य बहुत अ्रधिक नहीं । कवि भूषत ने न तो इनके हारा अपने णाठक को 
चकित करने का यतद किया है और न घटनाचक्र के जटिल व्यापार मे उलभा कर 
पाठक की कोरी कौतूहल भावना की तुष्टि की है। भूपत इससे कही भ्रधिक महँत्वा- 
काक्षी है, वह मर्म तक पहुँचगे का अशिवापी है भौर इसके लिए इृतग्रयास भी । 


प्रेम-ऋथा होने के साते इस कथा का मुल्य रस रू गार है, भव मार के दोनो 
पक्षों के दर्शन इस कथा में होते हैं। झट गार के श्रावम्बन भौर झथय के रूप-वर्शन 
की प्रोर हमारे कवि का घ्यान गया है, इसकी चर्चा पीछे हो चुकी है। रूप, शील झौर 
कूल की दृष्टि से वे खत गार के प्रालम्बन एवं प्राश्रय के सर्वेया उपयुक्त हैं। मिलन- 
चणांत में विलास की प्रधानता है। एकाघ स्थान पर यह विलास-वर्णन शिष्टता की 
सीमा का उल्लघन करता दिखाई देता है, किन्तु कवि जल्दी ही अपने भ्रापकों रोक 
लेता है। घिस्तृत विलास-वर्शन की शोर कवि की रुचि नहीं। बिंछुडने वी घड़ी 
शीघ्न ही उपस्थित होती है । प्रेमी आँपो-मे-प्राँखें गडाये खडे हैं, सूक्ष्म दृष्ठि-सूत्र को 
तोडना कठिन हो रहा हे, तन को सुधि नहीं-- 


बिगसहि करि करि मीठे बैना। 
सके न छोड नैन सो नैना। 
बाहर सरे न मोरी मभेरहिं। 
पल पल माते लोचन हेरहि। 
दोऊ ऊमभे प्रीत बिसाहे 
वांधे नेन न विछूरुया चाहे।  --प० १४७ 
सो तो ग्वि 'प्रीतम गत बाह! को स्वर्म, बैकुठ भोर बल्पवृक्ष की छाँह से 
भी श्रेष्ठ बताते हूँ" , किन्तु उतका मन वविप्रलभ मे हो अधिक रमा है। रंसा के रूप 
व्शेन के उपरात पाठक को ब्राह्मण देवता के सोभ द्वारा अन्वेषित कुरूप पत्तिया 
समाचार मिलता है। सज्जाशील रमा छिप-छिप कर झपने दुसत पर रोती, कुरती 
और काँपती है। भपना दुःख दिसी पर प्रकट नही करती मानो वस्न्तों में पढ़ी चिंगारी 
को छिपाने यंग यत्त धर रही हो।* सत्पदचात्‌ झग्निवतू सुहाय-शैया पर रमा वा 


१० गद्य मुरग बैऊुठ पुन कल्प विरयू को छाए | 
मऔीपम जे मुहादया जो अत्रम गन बाद] 
३. दूर डर रोदे हुर झुर बापे। 
चोरे चिदग परी अत दापै। 


प्‌ १४७ 


जप ११६ 


प्रेम प्रवन्ध ड्ज्जू 


कलेजा जनता दियाई देना है ।* इसके पश्चात्‌ मिलन का तिल-सुख झौर विछोह 
का गिरि-दु.ख ।१ यहाँ झकर कथा-प्रवाह रुफ़ जाता है भौर कवि अपना सारा कौशल 
विरह-उशंन के लिये सुरक्षित कर देता है । भाग्य के अऊस्मात्‌ कुपरिवर्तत पर चायक- 
नायिका ठये-से रह जाते हैं । यूर कुंवर तो मानसिक संतुयन शो बैठता है। उसकी 
विक्षप्तावस्था का बर्णंत कवि ने प्रभिवामूलक भाषा में किया है। विक्षप्त सूर कुंवर 
के कर्म जितने ध्रदम्य और द्रूत बेग से होते हैं, कवि उतनी ही तीब्रगति से उनका 
चित्रण करना चाहता है । लाक्षणिक प्रयोगों श्रयवा सादृश्यों की खोज में बह प्रवाह 
को रोकना नहीं चाहता : 
जब जागे तव भयो अचंभा। कहु वहु ककक भवन कह रंभा। 
हा हा करे हाथ पुन तोरे। पाथर लें कर सीस चहोरे। 
ऊंचा रोबे॑ चीरन फारे । भसम सकेल सीस महि डारे। 
फुरकि फुरकि पुनि मीचे नैना। तरफि तरफि तरफाए बैना। 
मिरि गिरि परे जरे तन राधे । मुखि परि भाग बुदवुदे वाघे। 
हुक टूक कर बदन उख्तेरी। खोस सीस सिर कियो हथेरी। 
थर थर काँपै डर डर चमक्क। मुर मुर सुलगे जर जर तमके। 
छिन नस्र स्‍यों ले नेना चुडे। छिन मुहि भार भोन महि सूडे। 
कहा बुध कहा बहु जोता। कहा बहु सूर कुबर जो हीता। 
“7१० १२४, १२५ 
उपयुक्‍्त्र अ्वतरण में हा हा, फुरकि फुरकि, तरफि तरफि, गिर गिरि, दूक 
डूक, थर थर, डर ढर, गुर मुर, जर जर, प्रादि युगशब्दों से कवि ने पागल राजकुमांद 
की अ्रसह्य, अववरत विकलता की ओर ही संकेत किया है । 
संतुलन तो रंमा भी स्रो वैठी हे किन्तु विक्षप्ति को भ्रवस्था तक नही । उसकी 
भवस्था श्रपेक्षाततत जटिद्र श्ौर संयत है । जहाँ विरही सूर कुंवर दु.स भकेलता हुप्रा 
दुःख भेलने की श्रनुभूति से--विक्षिप्त होने के कारण--मुक्त है, यहाँ रभा को इतनी 
भी छूट नही । उसके विरह-वर्णन में कवि ले शारीरिक चेष्टा श्र मानसिक व्यापार 
दोनों की ओर ध्यान दिया है, इसके लिये कवि ने अनेक उपयुक्त सादृश्यों से सहायता 
ली है: न 
तू रह पाव हाथ रंभावते | कवही तरफंत कबही घावत | 
जल विन कांपत भीन दुहेली | चाहे सुर कुबर अलवेली | 
घर पर कोडे दुर दुर हेरे | जनक भअहेरी मृगी अहेरे 
कवही मोच गहे मन मारे। जनक जुआरी गाठे हारे। 
विनसे बदन सीस फनकारा । जन कर साहु खेप का मारा। 
लसक चले फून लसक लसावे । जनकर नागन बिलहि न पाव॑ । 
कबही तरफ होय अवोला । जन कर साए चिरी गलोला । 
१- सीख रसक भई, पाउ्क सेजा। 
ऐिद रंभा का परस्यों क्लेजा। नाप० १२०, 
२० पिय सुख ते गिर दुप भयो, सुन्दर छोछे भर | ++पर० १६० 


४०६ गुरुमुखो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-दाष्य का धालाचनात्मक भ्रध्ययन 


रभावती वे विरह वा बडा ही विस्तृत वर्णात क्या है) रसशास्व्रिमो द्वारा 
गिनवाये जय गार सम्बन्धी लगभग सभी अनुभाव भौर सचारी इस विरह-वर्सेन में 
दूढ़े जा सकते हैं। तिस पर भी वही बनावट अथवा झायास दिखाई नही देता । 


जब ब्रती ब्राह्मण के उपवीत के समान रभा ने विरह को सित्य का सगी बना 
लिया" तो माँ बाप ने वैद्य वो बुलाया किन्तु उप्ते देखते ही जैसे विरह रूपी धुनकैया 
ने झपनी 'धुनक दूनी' कर दी हो ।* और, जब रभा को पता चलता है कि उसवा 
प्रिय उत्तके कारण 'बौरा' होकर धूम रहा है तो वह झात्म ग्लानि से भर जादी है। 
सभल नगरी से मारकपुर तक वी यात्रा इसी श्रात्म ग्लानि और आ्रात्म घिककार के 
अश्रुप्नो से सिक्‍त है । रमा के विध्लुव्य मन मे फ्रॉकने वे लिये कवि कथा प्रवाह फो 
रोक देता है । रभा वौ आत्म घिक्‍कार विक्षप्ति के बहुत निकट है भौर इसका वए॒न 
कवि ने अ्रभिघामूलक भाषा मे ही विया हे 


अपने हाथ मूड को फोरो। वह बौरा मैं सुधि महिदौरो। 
घृग जीवन धृग जन्म स्यानी । वह वौरा मैं रभा रानी । 
मुहि करन उन सुध जु बिसारी | में न मुई पापन हृत्यारी। 
वह मसान महि ईट सिराना | यौ सुन्दर मैं तजो पराना। 
तिल सुख ते गिर सु भयो, सुन्दर होछे भाग । 
उन मुहि कारन गृह तज्यो, मैं गृह लाऊ आग 
घन वह देस जहा ए सगोी | घन वह कुब रु धन्‍न सुरवगी। 
धृग सुन्दर धृंग' रभारानी | घृथ सभल जो रही स्यानी । 
सूर कुंवर को बौरा कह्मे | सुन्दर क्यो जीवते रहों। 
-+7१६०-६६ 
सक्षेप से, सूर-रभावत एक रस क्या है ॥ कवि वा भ्रमीप्ट कया के माध्यम 
से प्रेम वी पीर का मायन करना है । धटना प्रसंग से यह प्रेम की पीढा श्रौर भी 
भर्थमयो, भ्ोर भी महत्त्वशालिवी हो जाती हे । कथा का सूत्र तो कवि ते कहो टूटने 
नही दिया, मामिक स्थलो पर पहुँच कर उसके प्रवाह को थोंडी देर के लिए रोक 
अवश्य लिग्ा है। निस्सदेह इस कथा में कौतूहल की भ्रपेक्षा भावातिरेक को मात्रा 
कही भ्रधिक है । 
यह भावातिरेक कई बार सामाजिक रीति रिवाज भौर मर्यादा का उल्लघन करता 
हुमा, अतएवं धनुचित, प्रतीत होगा । एकाघ स्थाय पर यह झनौचित्य सर्वेथा भ्रक्षम्य 
है। दूलो जडिये का अपनी गुणवत्ती श्रौर रूपदती पत्नी वो छोड कुमारी राजकया 
से छिप कर मिलना किसी भी दृष्टि से उचित नही ठहराया जा सकता ! यहाँ बचाव 


१- भोड़ियो रमा विर्‌ह शरभेऊ | जराह्मण स्यो यह ठार जनेक॥_ >प० ११२ 
२ का ट्गेरे नारि कहे औसप सुस घरे। 
उठ रे बंद यवार, विरट धुनक दूनी करे | भाप शृश्ड 


प्रोम प्रबन्ध ड०्७ 


क्रैवल इतना है कि यह प्रासंगिक कथा है और सुन्दर द्वारा फूलमती को "एक विशेष 
उपदेश हृदपंगम कराने के लिये सुनाई गई है । उपदेश (मिलन प्राप्ति के लिए रोना 
घोना ही पर्याप्त नही, यत्त भी प्रावश्यक है) में किसी प्रकार का ग्रनोवित्य नहीं। 
झाधिकारिक कथा में भी सामाजिक मर्यादा का पालन नही किया गया। मर्यादा तो 
कोढ़ी-बुप्ठो पति को भी सहपे स्‍्वोकार कर लेने का उपदेश देती है। यह श्राख्यान 
ऐसी मर्यादा को स्वीकार नहीं करता ६ भ्नमेल ब्याह, मर्यादा-समयित होने पर, 
कवि की सहानुभूति का अधिकारी नही । किन्तु, यह निष्कर्य निकालना उचित से 
होगा कि कवि प्मर्यादित उच्छु सलता का पोपक है । हृदय की श्रपनी मर्यादा है 
जिसका पालन, कदायित्‌ सामाजिक मर्यादा, से भी कठिन है। प्रेम मे एकनिष्ठता का 
भाव प्रेमी के भावातिरेक को मर्यादित, संयत करता है। यह ऐसा संयम है जो सात 
समुद्र पार बचने वाले प्रिय को झाज्ञा पर सब संसार को छोडने का वल देता है। 
यह सारी को प्रेम-श्रीड़ा का निष्क्रिय संगी न बना कर उसे सक्रिय बनाता, भ्रतः उसके 
चरित्र को प्रधिक गौरवान्वित करता है। रंभा भपने गुणहीन-रूपहीन पति का त्याग 
कामुकद्या की अदम्य तृष्ति के लिये नहीं करती ॥ काम का मार्ग सोध्य, सुभीतते का 
मार्ग है। वह तो माता-पिता को सुखद छाया का त्याग कर वर्षों बनन्‍्बच की स्ाक 
छान कर मानकपुर पहुँचती है । निश्चय ही वह झपती रति को एकोन्मुख बना कर 
अपने झाप को कड़े संयम द्वारा शनुशासित करतो है | रंभा का प्रेम प्रवाछित को 
छोड़ देने की सुविधा नही, वांछित को प्राप्त करने की तपस्या है। 


कवि ने इस अतिरेक को संयत करने के लिए एक भौर साधन का भी श्रयोग 
किया है। वह स्थान-स्थान पर प्रोढ़ अ्मुमव द्वारा सचित सत्य सूवितयों के रूप में 
देता जाता है । ऐसा प्रतीत होता है कि कहानी किसी ऐसे व्यक्ति द्वारा कही था 
रही है जिसके चरित्र में रसिऊता भोर प्रौढ़ता का समुचित मेल है । कुछ सूक्तियों के 
उदाहरण कुस्थान न होंगे 


१. जिस सर पर तरवर नहीं, जिस नर के सुत नाहि। 
जिस घट महि विद्या नहीं, ते निदक जग साहि। 
है हा १०७ 
२. राम वरी रावण हरी सीता लख्यो न भेख । 
तिल भर वधे न जो घटे, भूपत विध की लेख । 
(बे बढ़े) “१२८ 
३- पर त्रिय रावन मग मुसन, गृह फोरन को साथ। 
भूपत तब लग ही भले, जब लग परे न हाथ। 
+-+६४८ 
४. कहा सुरणग वैकुंठ पुन कलप विरछ को छाह । 
ग्रीपम जड सुहावणा जो भ्रीवम गल बाह। 
-+-+१४७ 


४०८४. युदमुल्ी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काव्य का आलोचनात्मक प्रध्ययत 


५. जागते मन भहि बसे, सुपने सोवत सोइ। 
भूषत जीवते मिलन, इक दिन ऐसा होइ | 
+-१५७ 

जनकथाओं के मुख्य पात्र स्ाधारणत. राजे, रानियाँ, राजकुमार भर राज- 
कुमारियाँ रही हैं, किन्दु यह है मुलतः निर्धध किसानो वा व्यसन । राजप्रासादों में 
लोकगाथा के पात्र रहते हैं, लोकगाथा नहीं ॥ श्रत लोकग्राथा का वातावरण श्रनि- 
वशयैत- प्रणीण होता है ११ सूररभावत को कथा सी इस सब्य का कोई झपवाद 
नही । मणिजटित राजप्रासाद, कनक-खमा, रथ पाँचकरोडन, झ्रादि से कथा भे. राज- 
प्रासाद वा वातावरण का यत्न तो है पर ग्राम्य भाषा, मुहावरे, उपमान इस 
वातावरण को छित्त-भिन्‍न कर देते हैं । राजमाता रभा को सयानी होती देखकर 
क्सान-घरनी के समान, उसी की भाषा में कहती है--”इस अ्रवला की करो 
बह नी” ।१ और राजा, सच्चे किसान के समान यह काम ग्राह्मण पर छोड देता है। 
यह ब्राह्मण घन के लोभ के कारण रूपवती रभा वा लग्न वुरूप राजकुमार से जोड़ 
देता है शौर बेचारा राजा सब जानता-वूभता हुआ ब्रह्माज्ञा के सम्मुख नतमस्तक होता 


है। राजकुमारी भी श्रपने विरह की बात श्रपनी सख्ली से करती हुईं ग्राम्यजीवन से 
'उपभ्राव लेकर कहती है : 


सूक साक तन होयो लकरी | 
पीझ छोरी कर कोरी खखरी-१५३ 


भौर उसको सखी उस्ते धीरज दिलाती हुई ओऔष्म ऋतु मे भुलसे हुए बिरल 
छाया वाले जड वृक्ष का स्मरण कराती है--'प्रीपम जड सुहावणा जो प्रीतम मल बाहँ 
(१४७) । इन पाग्रो के वार्तालाप में उस सस्कार, सायास दिप्टता अथवा कृत्रिमता 
के दर्शन नही होते जिसका सम्बन्ध साधारणत, राजभवनों से जोडा जाता है ॥ 
राजधानी वा वातावरण भी याँव जैसा है। राजनगरी में श्रप॑राति के समय लोग 
निस्सफोच भाव से हाँक दे रहे हैँ 'विसी पा बैल पदडा गया है, रातो रात छुड लेने 
में बचग्व है, दिन के समय छुडाने में हानि उठानी पडेगी ।” 


जहाँ कवि अपनी ओर से किसी दृश्य, घटना प्थवा मन स्थिति का चर्णत 
प्रषत्रा चित्रण वरता है वहाँ भी भाषा का घातावरण ग्रामीण--(गेंवाह नही)-ही 
है । बस्तुत पात्रों भौर कवि की भाषा में कही भी कोई अन्तर नही । भाषा सर्वन्न 
एक्रस है--जो ग्रामीण छब्दादली को शोर भुबती हुई भी गेंवाल, वरंक्‍ट्र प्रथवा 
कठोर नहीं होने पाई । बहूना होगा कि इस भाषा का सम्बन्ध उस सीमारेसा से है 
जहाँ जनभाषा और साहित्यिव भापां का अन्तर मिट जाता है। हिल्‍दी भाषी क्षेत्र 
वी साहित्यिक भाषा साधारणत नगरो-मुख् रहो है। ग्रामभाषा को ग्रेंवारू, भसस्कृत 
यह कर उसे साधारणत साहित्य क्षेत्र के भ्रनुपयुवत्त समझा गया है । पजायी क्षेत्र के 
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ड्वारा इस झोर नया प्रयोग हुआ है । ब्राम्य भाषा म भी सौंदर्य है जो साहित्य में 
स्थान पासे का अधिकारी है--ऐसा इस प्रयोग का निष्कर्ष है । 

इस कवि की भाषा कथा हीर राँके की! वे लेखक के समान ही खडी बोली 
की झोर भुऊती हुई ब्रज है । पजाबी भाषा के शब्दों का कही-कही प्रयोग हुआ है। 
कुछ एक उदाहरण इध्त प्रकार हैं 


तिस बिन होर न कोऊ दूजा (और ) +-१०३ 
होम कूर करे ससार (अहकार) -+-१०३ 
बल करि दौर छंडयो हाथी (छ डाया, छ डायो) --१०४ 
आपे कारन करन करावे (आपह) -+-१०४ 
ले ले कूछर मात नचावे (गोद) --+१०९ 
श्ुत्ना मासी और पित्ाणी (बुओआ) --१०६ 
मुख देख को राखहि चिदा (इच्छा) +-११० 
आवबे रभा कोल स्यथाती (पास) ११६ 
मथुर-मधुर पुन कहै संगाती (शर्माती हुई) --११६ 
तिल भर बचे (बढे) ++१श१८ 
जो लेखन लै लेख लिखाव (ले) +-१३५ 
गरी गरी महि कूफ सुनाऊ (उच्च स्वर से) “7१५० 
सुन्दर पुन मेरी तू भेत्ा (बहिन) “१५३ 
मासक महि धरमसाल उसारी (वनवाई) +-१५६ 
पंघाणू को वाट जुहारे (पाथी, पथिक) “7१५६ 
रे घीरा कित मारग आए (भाई, किस) “-+१४५८ 
सो पुन उरले काठे आए (इस पार) |ज१६३ 
जो उरवार झाइ गई नगरी (इस पार) "१६३ 
जेते चाहे तेते ल्याए, (जितने; उतने) --+१६७ 
घृग जीवन धृम जन्म (घिक्‌) +--१६० 


सूररभावत वी भाषा सहजालशूता है । उपमा, उठ्रेल्ना श्लौर रूपव--हन 
सीन अलवारो का ही प्रयोग बवि भूपत द्वारा हुआ है। एबापच स्थान को छोड-- 
जहाँ झरूढ उपमालनों का प्रयोग हुप्रा है--अन्यत्र सव जगह उपमान प्राम्य जीवन से 
लिए गए हैं, जो विरपरिचित होने पर भी साहित्य में अप्रयुवत होने के बारण, नवीन 
तताज्ञा, दिसाई दते हैं। सूररभावत के अलकारो की दूसरी बिश्विप्टता यह है कि 
उसने सादुश्यों का प्रयोग सवंदा मन स्थिति मे स्पष्टीकरण वे! लिए किया है। 
अदृश्य, सूपम मन स्थिति को दृश्य, स्यूल उपसानों द्वार स्पष्ट वरने वो ही उनकी 
अचि है । प्रह्वत स्थूल वा प्रप्ररत स्थृूल समास्तर दिखाने दी ग्रेष्ठा उनकी नही है । 


४१० गुठमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काब्य का झालोचनत्मक प्रध्ययन 


जहाँ कही रूपचरणन मे अतिरजना वा पु देने को क्षावश्यकता प्रतीत हुई है, उन्होंने 
अतिशयोवित का झाश्रय लिया है जिसके पर्याप्त उदाहरण पहले दिये जा चुके हैं । 
कुछ सादृश्यमुलक झलकारों थी बानग्री इस प्रकार है * 

१. दुर दुश रोवे भुर भुर कॉपे । 


चौगे चिनग परी अत कांप -+११६ 
२. लसक चले पुन लसक लसावे। 

जन कर नागन विलहि न पावे॥ "२३०९ 
३. कबही मोत ग्रह मन मारे। 

जनक जुप्नारी गाठे हारे॥ +-१३९ 
४. कृबही तरफ होय अबोला। 

जन कर खाए चिरी गलोला॥ +-१३० 
५. उठरे बंद गँवार विरह धुनक दूनी करे ॥ न११४ 
६. पुन वह जरिया परयो उदासू । 

जन कर साप सोख्यो सासू ॥ "१४१ 
७ वबौराने को सुध महि ल्याऊँ। 

सूका तरवर पात लगाऊँ ॥ --१६५ 
८. पिस मिलवे का थदु भया, तज निकस्या बैराग । 

भूपत जन कर मौलियो चेत समे का बाभ ॥_ +-१६६ 
&. सुन्दर तुम मुझ को जि दीना। 

माटी ते ले मानस कोना ॥॥ --१७४ 


कुछ स्थानों पर कवि ने सागर रूपकों का प्रयोग किया जिनमे कृत्रिमता तो 
नही, भपेक्षाइत्त भ्रायास की प्रतीति अवश्य होता है ॥ निएचय ही इन मे पूर्वोक्‍्तः 
श्रलवारो जैसी बह त्ताजगी नहीं । 
१. ऊधी परो एक 'पसवारी॥ 
सीख रसक भई पावक सेजा । 


तिह रभा का धरयो कलेजा ॥ --१२० 
२- हाथ भये दोऊ सावरी सीस भए घन तार । 
भूपत विरहे की जरे खेडे राजकुआर | --१३६१ 


३- विरह सुनार जार कर गारी | कनक देह घर प्रेम कुठारी | 
छ.लक ग्रगार जरावहि शभ्रागा । यह सुन्दर उफ भई सुहागा 


४. तन दीपक चुघध बाती डारे। तल ट 
तापर हुई पतग जिउ जारे।॥ +-१३० 
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झूढ़ उपभाएँ भी यदा-कदा दिखाई देती हैं, जैसे : 
ठोडी महि अमृत का दोवा। 
छठी झलक नाग ज्यों छोना।॥। 
” कनक कलस कुच विधिना कीने 
सिर पर छाप प्रेम के दीने।। --११६ 


पंजादी किस्सा खेखकों से श्पने कपा-काव्य के लिये हिन्दी प्रबन्धों के प्रसिद्ध 
उन्दों--दोहा, सोरठा, चौपाई (अथवा चौपई) का ही प्रयोग क्या है | हमारे निवन्‍्ध 
की काल्ावधि के तीनों किस्सा कवियों-- (भूषत, सभाचन्द सोधी भौर गुरदास गुणी ) 
ने इन छन्दो के अतिरिक्त किसी झशौर छन्द का प्रयोग नही किया । 


चतुय भप्रष्याय 
गुरु गोविंद्सिह 
चरित्रोपाध्यान 


(सामान्य परिषय ) 


गुरु गोविन्दर्सिह ३ 


प्रधिकाशत धर्मंगुद्ध वे सेनानियों की ही रही होगी, ऐसा प्रनुमान लगाना उचित ही 
होगा । वयाप्रों को झपने श्रोठाप्ो के लिये सहज ग्राह्म बनाने के लिये कवि ने यई 
एक स्थानों पर कथन झौर वर्णान में सुमस्छृत शैली दी प्रावश्यव॒ताओं वी झोर 
ध्यान नहीं दिया । झत' बुछ स्थानों पर काम-श्रीडा या नग्न चित्रण उपस्थित हो 
गया है, जो शिप्टन्सस्वारों पर भ्राधात वरता है । सेनानियो के लिए तारी-चरित्र का, 
विशेषतः उसकी झामपरता और घूर्तता या भतिरजित चित्र उपस्थित करने का 
दायित्व उन परिस्थितियों पर है शिनमे इस ग्रंथ की /रचना हुई थी । धर्मंयुद्ध के 
लिये यह सगठन बहुत दिनों के पश्चात्‌ हो रहा था। इस सगठन ये सदस्यो के लिये 
गृहस्य के मोह का त्याग बहुत झावद्यक था| ग्रुद ग्रोविदर्सिह से पहले गुर 
तेप्रवहाुर द्वारा भी इसी त्याग वा प्रचार ध्रारम्भ हो चुवा था | इसका कुछ सकेत 
हम गुर तेग्रवहादुर दो वाणी का विवेचन करते समय कर चुके हैं | दूसरा कारण इस 
संगठन की भौपोलिक परिस्यिति में निहित या। प्रानन्दपुर शिवालिक्त परवंत-माला 
की तलहटी में बसा हुप्ता सगर है | यहो बैठ कर गुरु णीो को सुगल-मत्ता के विरुद्ध 
ध्मयुद्ध मा सचालन करना था । यहां युद्ध वे साथ धर्म शब्द वा प्रयोग साभिप्राय है। 
ये भ्पने सेनानियों के युद्ध कर्म को जितना महत्त्व देते थे, उतना ही उनके घर, उनके 
नैतिवा विवास के लिये भी सतर्क थे। इन सेनानियो वे मार्ग मे चारी एक बहुत बडा 
प्रतोनन थी। गृहस्य से दूरी, पावेत्य क्षेत्र मे नैतिकता वा पतनशील स्तर भौर यग्रुद्धो 
मे धश्रुभों यो मारी पर बलात्कार करने की छूठ--ये सथ्र परिस्थितियाँ उपयुक्त 
प्रलोनन को बहुत कुछ यथार्थ रूप प्रदाव कर रही थीं। गुरु गोविदर्सिह ने उपदेश 
भौर व्याख्यान, दोनों रोतियो से अपने भ्रनुयायियो यो इस प्रकार के प्रलोभन के प्रति 
सावधान किया । उन्होंने श्रपने श्वेनिकों को जिन धार वज्जर कुरेहतो'--वन्य 
कुरीतियो प्रथवा घातक प्रपराधों--से बचने का उपदेश वडी कडाई से दिया उनमे 
से एक था 'परस्त्री-्यममन”! | इसी उपदेश को सेनानियों के हृदय में बैठाने 
के लिये चरिश्ोपास्यानो को रचना हुई, ऐसा भनुमान सहज से ही किया जा 
सकता है । 


था-यॉजना 
मुस्य कथा 


चरिवोपास्यान की बथा, सक्षेप से, इस प्रकार है : 

चित्रवती नामक नग्ररी में चित्रसिह नाम का एक राजा था। इस्द्रसमा की 
एक भप्सरा राजा का अनुपम रूप देखकर मोहित हो गई । उन दोनो के मिलन से 
एक पुत्र का जन्म हुआ जिसका नाम हनुवतसिह रक्खा गया । 

कुछ वर्ष तक चित्रसिह के साथ भोग-विलास का जीवन व्यतीत कद अप्सरा 
उड़ कर इन्धलोक वो चली गई। विरहावुर राजा ने वियोगाग्नि को शात बरवे के 


चतुथ अ्रध्याय 

शुरु मोविंदर्सिह 
चरिचत्रोपास्यान 
(सामान्य परिचय) 


चरिन्ौपास्यान नामक बृहद्‌ कया-सम्रह दशम ग्रथ मे सम्मिलित है। इनको 
अरित्र, उपास्यान अथवा परुयान नाम से भी अ्रभिहिंत किया जाता है। इन उपास्या- 
नो में ४०५ कथाग्रो के अ्क दिये गये हैं, किन्तु, कुल मिला कर इन क्याग्रो वी 
सल्या चार सौ से कुछ कम है। ३२५ वा उपार्यानत लिखा ही नही गया, प्रन्यारम्भ 
में मगलाचरण को भी एक उपासझ्यान मान लिया गया है; कुछ कथायें एक से प्रधिक 
-उपाष्यानों में वेंट गई है। ४ 
इन उपास्यानों दा भाकार, ग्रन्यकर्ता की भ्रपदी गणना मे झमुसार ७५५४५ 
छन्दी तब फैला हुम्ना है। प्रकाशित रूप में यह ५७६ पृष्ठो की दीघंकाय रचना है। 
प्रत्येक पृष्ठ मे २७ पवितयों भौर प्रत्येक पवित मे दस से तेरह घब्दों की दर से यह 
डेढ लाख से भी ऊपर शब्दों वो रचना हे।' 
इस रपना में सम्मिलित कथाओं के मुख्य प्रेरणा-स्रोत हँ--वहार दानिश 
(फारसी रचना), भारतीय पुराण, योकगाया, पजाबी किस्सा काव्य, भारतीय इत्ति- 
हा भ्रादि | इन स्रोतों वा प्रचुर मानना में प्रयोग बरने पर भी वत्ि ने झपनी कत्पना- 
शबित वा बुछ कम प्रयोग नही किया | इस वयासग्रह वा एवं बहुत बडा भाग उतकी 
परुपना धक्ति द्वारा ही उद्भूत है। 
इन यथाप्मो था केर्द्रीय विषय है स्परी-परित्र । यदि सभी नहीं तो, लगभग 
सभी व्याप्ों वा केन्द्र विन्दु कोई नारी पात्र है। उसके प्रेम, धौय॑, धूर्तता, साधन- 
सम्पन्नता या चित्रण इनया ध्येय हैं। देश वाल की परिस्थितियों का ब्योरा कमन्सै- 
पा दिया गया है, वेवल इतना हो जितना वि भारी-चरित्र को उद्घादित करने में 
सहायब' बन राजे $ सक्षेप ते इन वधामों को नारी-चरित्रन्वयान्सग्रह पी सज्ञा देना 
उपयुत्रा हो है । इस रचना वाा लोव प्रिय चाम भी चरित्र प्रयवा तियान्चरित्र है। 
इन वधाझ्नो वी रचना स० १७५३ वि? में भानन्दपुर मे हुई । इता समय 
चुद गोविन्दर्सितद धमंगुद भें लिये स्रेना-सगठन कर रहे थे। इनकी श्रोता-्मढवी 





२ हाइ झंद हों का भापार दै जग्रइरड्िंद इृपालमिद द्वारा अताशित दराम अथ का 
स॒० २०१३ वि० का सरकस्य | 


गुर गोविन्दसिह ४१३ 


प्रधिकाशत धर्मंगुद्ध के सेनानियों वी ही रही होगी, ऐसा झजुमान लगाना उचित ही 
होगा । वथाप्रो को प्रपने श्रोताप्रो के लिये सहज ग्राह्य बनाने के लिये कवि मे बाई 
एवं स्थागो पर बंधन और वर्णन में सुसस्द्त शैली की श्रावश्यस्ताप्रो वी ओर 
ध्यान नही दिया | भत युछ स्थानों पर वाम-श्रीडा वा नग्न चित्रण उपस्यित हा 
गया है, जो शिष्ट-सस्वारो पर भाधघात परता है । सेनानियो के लिए तारी-चरिन्त का, 
विशज्येपत्त उसकी कामपरता झौर धूत॑ता वा भत्तिरजित चित्र उपस्थित बरने का 
दायित्व उन परिस्थितियों पर है जिनमे इस ग्रय की (रचना हुई थी ।॥ धर्मयुद्ध के 
लिये यह सगठन बदगत दिनी वे पश्चात्‌ हो रहा या। इस सगठन के सदस्यों ये! लिये 
गृहस्य बे' मोह का त्याग बहुत श्रावश्यक था। गुर ग्रोविदर्सिह से पहले गुरु 
तेग्रवहादुर द्वारा भी इसी त्याग वा प्रचार झारम्म हो चुका था | इसका पुछ सवेतत 
हम गुरु तैग्रबहादुर वो वाणी का विवेचन करते समय कर चुके हैं । दूसरा कारण इस 
संगठन की भौगोलिक परिस्थिति में निहित था। श्ानन्दपुर शिवालिक परव॑त-माला 
को तलहुटी म बसा हुआ नगर है॥ यही बैठ कर गुरु जी को मुग़ल सत्ता वे! विरुद्ध 
धर्मयुद्ध छा सचालन करना था। यहाँ युद्ध वे साथ धर्म शब्द वा प्रयोग स/निप्राय है। 
वे प्रपमे सेनानियों के युद्ध वर्म को जितना महत्त्व देते ये, उतना ही उनके धर्म, उनके 
नैतिवा विकास के लिये भी सतर्क थे | इन सेनानियों के मार्ग में नारी एक बहुत बडा 
प्रलोभन थी। ग्ृहस्थ से दूरी, पार्व॑त्य क्षेत्र मे नैतिकता का पतनझ्ील स्तर भौर युद्धो 
में धन्रुश्नों की नारी पर बलात्कार करने की छूट--ये सब परिस्थितियाँ उपयुक्त 
प्रतोभन को बहुत कुछ यथार्थ रूप प्रदाव कर रही थी। ग्रुर गोविदर्सिह ने उपदेश 
भ्ौर व्याख्यान, दोनो रोतियो से भ्पने भ्रनुयायियो को इस प्रकार के प्रलोभन बे' प्रति 
सावधान विया । उन्होने अपने स्लनिको को जिन चार “बज्जर दुरुहतो-वन्ध 
कुरीतियो भ्रयवा घातक अपराधो--से बचने का उपदेश बडी “कडाई से दिया उनमे 
से एवं था 'परस्नतो-्गममना । इसी उपदेश को सेनानियो के हृदय में बैठाने 
के लिये चरित्रोपास्यानों की रचना हुई, ऐसा पझनुमान सहज में ही किया जा 
सकता है । 


कंथा-यॉजना 
मुख्य कथा 


खरित्रोपास्यान की कथा, सक्षेप से, इस प्रकार है 

चित्रवती नामक नगरी में चित्रसिह नाम का एक राजा था। इद्धसभा की 
एक भ्रप्सरा राजा का झनुपम रूप देखकर मोहित हो गई । उन दोनो के मिलन से 
एक पुत्र का जन्म हुश्ना जिसका नाम हनुवतसिह रवखा गया। 

कुछ वर्ष तक चित्रसिह वे साथ भोग-विलास का जीवन व्यतीत कर शभ्प्सरा 
उड बर इन्द्रलोक को चलो गई। विरहातुर राजा ने वियोगाग्वि को शात करने के 


४१४ गुरुमुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-क्राव्य का श्रालोचनात्मक अध्ययन 


लिए औडछा-नरेश की कन्या चित्रमती से विवाह कर लिया। चित्रमती राजकुमार 
के रूप को देखकर उस पर मुग्व हो गई। किन्तु हनुवन्तसिह विमाता के काम-प्रस्ताव को 
स्वीकार न कर सका | झ्त तिरस्कृत होकर चित्रमती ने राजा के दरबार में राज- 
वुमार के चरित्र पर मिथ्या झारोप लगाया। राजा ने राजकुमार को प्राण-दण्ड की 
श्राज्ञा दी । उस समय राजा के चतुर मन्नी ने निरपराव राजकुमार की जात बचाने 
के लिए राजा को पनेक 'तिरिया चारत्र' सुनाये । चरित्र-कथन का यह क्रम न जाते 
“कितने दिन चलता रहा। प्रत्येक सथ्या को राजकुमार बदीगृह में भेज दिया जाता । 
प्रात काल उसे फिर बुला लिया जाता और मतन्री ढ्वारा एक नया चरित्रोपास्यान 
श्रारम्भ कर दिया जाता। इस प्रकार जहां प्रत्येक उपास्यान श्रपने श्राप में स्वतन्भ 
है, वहाँ बहू एवं बृहत्तर कथा-योजना का श्रग भी हे । प्रत्येक कथा वी सफलता इस 
बात मे है कि उसना अपना स्वतन्त्र तात्कालिक प्रभाव भी हो और सभी कथाप्रों के 
सयुबत प्रभाव को गहरा करने मे भी उसका योग हो । यही कारण है कि इसमे श्ाये 
अधिकाश उपाख्यान ऐसे हैं जो नारी की स्वेच्छाचारिता, कामुकता झौर धूवेवा का 
प्रभाव उत्पन्न करते हैं । 
चरित्रोपास्यान का लोक-प्रिय नाम 'तिरिया-चरित्र' है श्लौर ऊपर दिये बिवे- 
चन की दृष्टि मे यह नाम पनुपयुकतर प्रतीत नही होता । स्वय चरियोयाख्यान का रुच- 
पिता भी इस मत का स्पष्ट पोषण करता हुमा प्रतीत होता है। उसने प्रत्येक उपास्यान 
को चरिन वी सजन्ञा दी है भौर पुस्तक का वैकल्पिक नाम 'निया-चरित्र! ही रबखा है। 
प्रत्येवा कथा वी समाप्ति पर वह दस प्रकार का सकेत देता है :-- 
“इति श्री चरिक्रोपास्पाने निया चरित्रे मश्नी भूप सवादे चार सौ तीन (प्रत्येक 
चरित्र पी सस्या) चरित समाप्तमस्तु शुभमस्तु। 
चरित्र वया है 7--दशम ग्रथ मे चरित्र शब्द का प्रयोग विस्तृत प्र्य मे भी 
हुमा है भौर सीमित प्रर्थ मे भी | चण्डी-कथा का क्‍्रभिधान भी चण्डी-चरित्र ही है । 
स्पष्ट है यहाँ चरित्र का अर्थ है लोला । चीवीस अवतार वर्णन भे भी कई स्थानों 
पर चरित्र शब्द लीला का पर्याय बन वर ही प्रयुक्त हुआ है । चरित्र प्रववा लीला 
मे झास्यान भर वैचित्र्य के तत्तों का समावेश माना जाये तो हम चरित्र को वैचित्य- 
चूण प्रास्याव कह सकते हैं | इन दोनो तृत्त्वो का ग्रहण चरियोपाध्यान मे भी हुआ 
है। सभी चरित्र कथायें तो हैं ही, अपनी विचित्रता के वारण कौतूहलन्वधंक भी 
हैं। इस दृष्ठि से चरिश्ोपास्पान में झाई सभी प्रकार की कपाप्रो--काम-कयाओ, 
थम-कथाग्रो, शोय-कथाग्रो एवं विनोद-कथाप्रों--का “चरित्र प्रभिधान उपयुवत हो 
है। निस्सदेह इन विधित्त कथाग्रो में चह भलोकिक तत्त्व विद्यमान नहीं, जिसके 
दशन अवतार-लौला भयवा “चरित्र” मे होते हैं 4 


किच्तु चरित्रोपास्यान मे चरित्र शब्द का प्रयोग इससे सीमित भ्रय॑ में भां 
टप्मा है। इसका स्वंधा स्पष्ट उदाहरण भन्तिम चरित्र (४०४) से मिलता है। 


१० जेज़े क्रिमन चरित्र दिखाये। 
दप्तम बीच सम भा सनाये | >देशम झथ, एष्ठ २५४ 


गुर गोविन्दसिह ड्श्५ 


अन्य समाप्ति पर चरित्रोपास्यान लेखक ने चरित्र-लेखक वो ही कथा का एक पात्र 
बनाया है । कोई राजा स्वय चरित्र ववा कर स्त्रियों को सुनाया करता था ।१ 
'शिवामती नामक स्त्री ने उसे भी चरित्र दिखाने का इरादा किया ।* राजा शिवा- 
मतो के रूप द्वारा छत्ता गया । शिवामती ने यह वात अपने परिवार और सखी-वर्ग 
मे कह दी और प्रन्त में अपने श्राप को लाछन से मुक्त करने के लिये कहने लगी 
'कि मैं तो यो ही तुम्हारा मव देख रही थी । लोगो को इस प्रकार बहका कर उसने 
चरिन-लेखक को लिखवा भेजा कि इस चरित्र को भी शअपने ग्रय मे सम्मिलित 
मर लीजिये 


लोगन कह इह विधि डहकाय | पिय तन प्री लिखी बनाय। 
मो पर यार भ्रनुप्रह कीजे | इह भी चरित ग्रन्थ लिखि लोजे ।३ 


इस उपास्यान में झाये चरित झथवा चरित्र शब्द से स्पष्ट है कि ग्रथ लेखक 
का चरित्र से अभिपष्राय क्सी स्त्री की छल कथा है 


सक्षेप से हूम कह सकते हैं कि चरित्रोपाख्यान मे चरित्र शब्द का प्रयोग 
व्यापक झौर सीमित दोनो प्रकार के भ्र्थों के लिए हुआ है १ व्यापक पश्रर्थों मे यह ग्रथ 
विचित्र कौतूहल-वर्धक कथाग्रो का सग्रह है। श्रय॑ वी इस व्यापकता को ग्रहण 
किये बिना विनोद-कथाप्रो, प्रेम-कथाओ, पौराणिक धभ्राख्यानो श्रादि को इस कथा 
सग्रह में सम्मिलित करने का कोई उचित गब्राधार नही मिन्नता | सीमित प्रथों में 
चरित्र शब्द स्त्री-चरित्र (उनके साहस, स्वभाव, साधन-सम्पन्नता भादि) का उद्‌- 
घाटन करने वाली कथा का पर्याय है । कथारम्मभ में दिये गये वाक्यों को ध्यान में 
रखते हुए चरित्र शब्द की यह परिभाषा समीचीन प्रतीत होती है। इस ग्रथ मे दी 
गई भ्रधिकाश कथाप्रो की विपय-वस्तु भी इसी मत का समर्थन करती है । 


प्रबन्धात्मकता--ऊपर वहा जा चुका कि सभी चरित्र अपने श्राप में स्वृतन्त 
होते हुए भी एक बृहृत्तर कथा-योजना के श्रग हैं। श्रत इनकी परीक्षा सामूहिक भोर 
स्वतन्त्र दोनी दृष्टियों से होनी चाहिये । ये सभी चरित्र चिर्नासह राजा को उसके 
मत्रो द्वारा एक विशेष लक्ष्य की सिद्धि के लिए सुनाये गये हैं । यह लक्ष्य है विमाता 
हारा लाछित राजकुमार हसमुवन्तर्तिष्ठु को प्राणदण्ड से मुवत कराना । इसी लक्ष्य की 
सिद्धि के लिये लेखक एक विशेष प्रभाव उत्पत्न करना चाहता है । इसी प्रभाव को 
हम प्रकारान्तर से कथा का उद्देश्य कह सकते हैं ॥ लक्ष्य भोर उद्देश्य का सन्तुलब ही 
किसी कथा कृति की सफलता की कसौटी बन सकता है। 


१ राजा भाप चरित्र बनावृत | लिख लिखि पढ़ि इस्तियन सुनाक्त | 

नाई० ग्र० ६० रृश्शु८ 
२. भस्त करिश्सै चरित्र दिसाऊँ। या भजे यारी सों लिखाऊँ।! 

नाई? झ्० ६० ११५८ 
३« द०अ०, +-५० १३५६ 


४६१६ गुरुमुखी लिपि भे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भ्रालोचनात्मक अध्ययन 


चरित्रीपास्यान के लेसक वे लिए कथा वा उद्देश्य जितना महत्त्वपूर्ां है कथा 
का लक्ष्य उतना महत्त्वपूर्ण पतीत नही होता । कथा का उद्देश्य कथारम्भ से पहले 
ही उनके सामने है। वे मगलाचरण में भगवती चण्डी वा झावाहन करते हुए भपने 
उद्देश्य का कथन इस प्रकार करते हैं : 


अ्रघ गरभ नूप त्रियन को भेद न पायो जाय। 
तऊ तिहारी कृपा ते कछ, कछ कहो बनाय।॥* 
इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए उन्होंने इस बृहत्‌ दथा-स ग्रह की रचना की है 
कुल मिलाकर हम कह सकते हैं कि तेखक अपने उद्देश्य की मिद्धि मे सफल रहा है । 
स्वतन्त्र चरिनों वा सामूहिक प्रभाव निवपचय ही हमारे इस वसन का समर्भन करता 
है । बिन्‍्तु विशुद्ध क्यात्मक दृष्टि से यह उद्देश्य मुख्य कया का अझग नही बन सका । 
बस्तुतः सम्पूर्ण कथान्पग्रह म॒ प्रमावमूलक भ्रथवा उद्देश्यमूलक एक- 
सूत्रता तो है, कयामूलक एकसूत्रता नहीं ॥ हमारे इस बधव की पुष्टि 
के लिए इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि लेखक ने मुख्य कथा भ्रथवा मूल सूत्र को 
प्रन्‍्त तक नही निभाया । मन्त्री राजा चित्रसिह को कथा सुना रहा है इस बात का 
निर्वाह कवि दुछ दूर तक ही कर सवा है। तत्यदचातू कवि इन्हें ऐसा भूलता है कि 
बहुत समय तक उसे इनको सुधि ही नही रहती । क्या मन्नी श्रपने लक्ष्य मे सफल 
रहा ? बया राजकुमार प्राणदण्ड से मुक्त कराया जा सका ? क्‍या दुइचरिता विमाता 
को दण्ड मिला १ इन सब प्रइनों व्य कोई उत्तर हमे नही मिलता । दूसरे शब्द मे 
मुख्य कथा, जिसमे अनेक स्वतन्त्र, विश्य खल कथाओ्रो को समेटने की शवित होती है, 
श्रधवीच ही छोड दी गईं हैं । वधागठन की एकता न होने के कारण, चरित्रोपास्पान 
सफल प्रवन्ध नहीं कहा जा सकता ॥ अधिक से अधिक इसे प्राय४ समान प्रभाव माली 
कगाझों का संगठन कहां जा सकता है । 


चर्गीकरण 
विपय की दृध्टि से इन कथापों को निम्नलिखित वर्गों में बाँदा जा सकता 
हैः |] 
१६ प्रेमनकयाएं 
२. प्ोयें-कथाएँ 


३. विनोद-कथाएँ 
४. धाम-कपाएँ भ्रथवा छल-कपाएँ 


२० दराम ग्रय, फुष ८१३ 


गृद गोविदसिह ४७ 


प्रेमार्यान 
इन चरिपनवथाड्रों में लगभग वारह क्यायें ऐसी हैं जिन्हे प्रेम-कथा मवयपा 
प्रेमास्यान की सजा दी जा सकती है । इनके नाम इस प्रफार हैं : 
(१) हीर-रफ (चरित्र ८) १ 
(२) सोहणी-महीवाल (चरित्र १०१) ॥ 
(३) सस्सी-पुलूं (चरित्र १०८)। 
(४) मिर्जा-साहियाँ (चरित्र १२६) ६ 
(५) सम्मी ढोला (चरित्र १६१) १ 
(६) माघन्रानल काम-कदला (चरित्र ६१)। 
(७) रलसेन पद्म/वतो (चरित्र १६६)। 
(८) ग्रूस्तफ जुर्लेर्णा (चरित्र २०१) । 
(६) कृष्ण राधित्रा (चरित्र १२) ॥ 
(१०) इृष्ण ढक्मिणी (चरित्र ३२०) । 
(११) भत'हरि पिगला (चरिन्न २०६) $ 
(१२) नल दमयती (चरित्र १५७) । 


इन प्रेम कथामो के प्रेरणा-स्नोत पजादी विस्सा-काव्य (१, ३, ३, ४), 
पजाबी लोक-गाथा (१, २, ३, ४, ११), पजाबेतर लोक-गाया (५, ७), हिन्दी 
कथा-काव्य (५ ६, ७), फारसी कथा-सात्त्यि (५) भौर भारतोय पुराण (६, १०, 
१२) हैं। काम-कथाश्रो ही के समान उसकी श्रेम-रथाओं के भ्रेरणा-स्रोतो का वैविध्य 
लेखक के विस्तृत प्रष्ययत्र का परिचायक तो है ही, साथ ही उसकी श्रप्तकुचित ग्रहण- 
दशकित का भी साक्षी है। इतने विविध प्रेरणा-स्रोतों को निस्सकोच भाव से अपना 
सकने की क्षमता तल्वालीन साहित्य-क्षेत्र मे तो सर्वेदा प्रलभ्य थी ही, परवर्ती 
साहित्य-क्षेत्र मे भी दुलंभ ही रही। 

लेखक ने इन प्रेम कथाह्नो को उपरित्रिखित स्रोतों से ग्रहण कर उन्हें ज्यों 
का-त्यो प्रस्तुत नहीं कर दिया । उन्होने झ्रावश्यकतानुसार उचित काँट-छाँट, परिवर्तन, 
परिवर्धन भादि के अधिकार वा पूरों प्रयोग विया है । परिणामस्वरूप एक तो सभी 
कथायें सक्षिप्त हो गई हूँ । दूसरे उनके वातावरण, चरिश्र-चित्रण भ्ादि में भी प्रन्तर 
भाया है । 


पुराण परम्परा--दशम-प्रथ के लेखक के मन मे भारतीय पुराण-परम्परा के 
लिये कितना मोह है इसकी भोर कुछ सकेत उनके पौराणिक अ्रवन्धों के सदर्भ में हो 
चुका है। पजावी किल्सा-काव्य भथवा पजाबी लोक-गाथा पर भाधारित प्रेम-कथाशों 
का पुनर्कंथन करते हुए उन्होंने उनमें से कुछ कथाझो को भारतीय पुराण के साथ 
सम्बन्धित करने का यत्न॑ किया है । 


डे१८ गुर्मुखो लिपि से उपलब्ध हिन्दी काव्य का श्रालोचनात्मक प्रस्ययनत 


परजाब-क्षेत्र की सभौ प्रेम-कथाओो के पात निरपवाद रूप से मुसलमान हैं। 
हिन्दू प्रेमियों की कोई कया पजाब में लोकप्रिय नहीं हुई--यह अपने श्राप में चितन 
का विषय है । बहुत प्रत्यक्ष कारण ती यह प्रतीत होता है कि मुसलमानों के प्रम्युदय 
के कारण हिन्दू-कन्याप्रो के समक्ष समस्या प्रेम स्वात्त्य भी नहीं थी, अपनी लग्जा 
की रक्षा की थी। अत पारिवारिक नियत्रण बधन का नही रक्षा का ही साधन था। 
एक शौर कारण भी है । इस्लाम पुरुष-समाज के लिये समानता का णो सदेश लेकर 
श्रामा वह मारी-समाज के लिये नही । भारतीय शूद्र बरगं ने इस्लाम की शरण ग्रहण 
करने में वणं-व्यवस्था के वसाव से जिस प्रकार की मुक्ति पाई चेसी ही मुवित इन 
लव मुस्लिम परिवारों के नारी-वर्ग को नही मिली । इन नव-मुस्लिम परिवारों की 
स्थिति बडी विचित्र थी। एक नई दुविधा का प्रवेश उनके घरेलू जीवन में हो रहा 
था । सम्पूर्ण नव-मुस्लिम जनता मे इधर तो भश्रपूर्व स्वातत्य का सचार हो रहा था 
पर उधर इस जन-वर्ग का एक भाग प्राचीन बधनों का भार वहन किये जा रहा था। 
पजाबी किस्सा-काव्य मे नारी का परम्परागत वधन के प्रति विद्रोह इसी दुविधा कॉ' 
परिणाम है । हमारे इस कथन की ग्रतिरिकत पुष्टि इस बात से भी होती है कि इन 
लोक-कथाप्नो के सक्रिय पात्र नारियाँ है, पुरप नही । दुसरे, लगभग सभी प्रेम कथाो 
के पात्र नव-घुस्लिम हैं। होर, सका, सोहणी, भहीवाल, इनमे कोई भी स्पष्ठतः 
मुस्लिम नाम नही । सस्सो झौर पुन्नू प्तो सस्क्ृत के शशि और पूर्णा वा भ्पञ्रश-छप 
हैं। केवल मिर्ज़ा ओर साहिबाँ मे नव मुस्लिम परिवार नाम-सस्करण में अपतों 
पुर्व-परम्परा से कुछ दूर हता हुआ प्रतीत होता है । 

गुरु गोविन्दर्घिह के समय तक स्वातत्य और विद्रोह का भाव हिन्दू जनता में 
भी जाग रहा था । अत इन कथाग्रों को भ्रपने सास्कृतिक ताने-बाने मे समाविष्ट कर 
लेने के लिये समय अनुकूल था । , धिद्रोह चाहे किसी क्षेत्र मे भी हो, अपनी सामर्थ्या- 
नुसार प्रतिष्ठित सत्ता को जर्जरित करता ही है। हीर-रामा आदि प्रेमियों की कथायें 
पजाव में इतनी लोकप्रिय हुई---इसप्ते तत्कालीन जनसाधारण की चित्तवृत्ति की 
सूचना मिलती है। गुर भोविनदर्सिह ने उन्हे भ्रपनाकर, उन्हें पुराण-परम्पटा के भ्रनुसार 
डाल कर, इस भवृत्ति को स्वीकार किया है। 

जिन दो प्रेम-कथाग्रो को उत्हेते पुराण-परम्परा के प्रनुसार ढाला है, वे हैं 
होर-राका और सस्सी पुन्नू” । हीर झौर राके को उन्होंने मेतिका और इन्द्र का 
अवतार बनाया है जिन्हे बयिल मुनि वे अभिश्ञाप के कारण मरत्य॑ं्रोक में श्राना पडा 
है।* सस्सी भी चरित्रोपाख्यान के अनुसार कपिल मुनि के वीयंपात से उत्पत्न हुई 


३ इच्धराय की मगर अपदरा इक रदे। 
मेन कला तिद नाम सकल जग यौ कटे | 
ताकौ रूप नरेस ज़ु कोऊ निहारही। 
दो गिरे धरनि पर मूर॒मि मैस सर मारहा | 


डे (शेप अगले पृष्ड पर) 


मुद गोविन्दिह ड्श्ध 


हीर के मत्यंतोक के माता-पिता और राका के पालक माता-पिता मुसलमान थे, किन्तु 
अस्सी के पालक माता-पिता को भी पजादी किस्सा परम्परा के विपरीत हिन्दू दिखाया 
गया है । लेसक एक मुस्लिम घराने की वया को हिन्दू वातावरण के अनुसार ढाल 
रहा है | इस बात का बुछ सकेत ऐसे स्थलों पर मिल जाता है जहाँ मूल कया का 
यातावरण पनायास ही कवि के प्रयत्न वी प्रवहेलना करता हुम्ना उपस्थित हो जाता 
है | उदाहरणार्थ बन मे पुन्नू' की मृत्यु होने पर उसके लिये वही क्र खोदी जाती 
है। बाद में पस्सी भी उसी में लोन हो जाती है । 

भूल कथा का एक भौर तत्त्व जिसके अवशेष इन कथाप्नो में भितते हैं बह है 
सूफी सिद्धान्त 'फना' ।* गुरदास गुणी का फिस्सा (बया होर-राके की) का विवेचन 
करते हुए हम देख चुके हैं कि सूफ़ी विवार उन दिनों एक व्यापक उदारान्दोलन वा 
आग बन रहे थे। हीर सूफी घिद्धातो का प्रयोग पारिवारिक वधनो के प्रति विद्रोह 
करने के लिए करती है ॥ हमारे कवि ने सभी; सूफी सिद्धान्तो को श्रपनी कथाओं मे 
नहीं प्रपनाया । वे केवल 'फना को ही श्रपना सके हैं । फना अथवा 'लय' का सिद्धान्त, 
भारतीय परम्परा से मेल साने के कारण इन प्रेम-कथाप्रो के 'पुराणीकृत' रूप मे स्थान 
दाने का सर्वंदा प्रधिकारी रहा है । इस प्रकार ये कथायें हमरी परम्परा का भी झग 
बन गई हैँ भ्रौर उनशा सुस्लिम-परम्परा से भी सम्बन्ध वना रहा है। 


चौ०-तौने सभा कपिल सुलि आयो । औसर जहा मेनका पायो। 
लि लग्बि मुनि बीरल गिरि ययो | चपि चित में खापिल तिदद भयो। 
हु गिरि मिरत लोक में परो। जूनि स्थात जाट की भरो। 
द्ीर आपने नाम सदावों | जूठ कूछ तुरकन की सखावो। 
दो०--तव अवल्या क्पत्त भई तक्े परे के पाय। 
वनों हू द्वोग उधार मम सो दिज कट्ढे उपाय। 
चौ०--इद्ध जु मृत गडल जय ने दे । रामा अपनों माम कटे दे | 
तो सो अधिक प्रीति उपणारे | अमरापत्ी बहुरि तुद्दि ज्यावे ॥| 
“-दशम ग्थ, पृष्ठ ६४२०-४३ 
एक दिदस स्नो कपिल मुनि इका कियो फ्यान। 
हेरि अप्सरा वसि भयो सो तुम सुनो सुनान। 
रमा नामा अप्सता ताको रूप निद्वारि। 
मुनि को गिरयो तुरत दी बीरज" भूमि मार | 
गिरयो रेन मुनि को छवे रमा रहो अपान) 
डारि सिंधु सरिति ऐसे सुर पुर करयो पयान। 
जअह्दत्त सो नैन निहारी | तदते काढि सुत्रा करि पारी | 
ससिग्रा सस्या (सग) ताकी घरी | भांति माति सो सेवा करी | 


हि ८ +देशम मय, ए० ५४-४४ 
३५ (क) रामन के ही रूप वह भई । ज्यों मिलि वू द बारि मों गई | 


जैसे लकरी आग में परत कहूँते आय। 

पलक द्वक ता मै रहे वहुरि आगि हो जाय।.._ -+-३० ह४३ 
(ख) कवर निद्दारि चक्रित चित भई।) 

तादी विखे लीन हो गई। 

जच नव के सय मिलि रह्यो पनु पिय को सजय ।. चाय? दशक 


४२०. गुदसुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-फाव्य का श्रालोचनात्मक श्रष्ययत 


इस रूप मे ढाली हुई कथाग्रो की एक विशिष्टता उनका सुखमय श्रग्त है। 
पजाब वी सभी प्रेम-वथाओ का पर्यवसान मृत्यु में हुआ है । इसका एक कारण तो 
ऐतिहासिक परिस्थितियों मे निहित है । अधिइत सत्ता के विरुद्ध उठते हुए विद्रोह की 
सफलता प्रभी निश्चित नही हुई थी। चरित्रोपाह्यान मे सभ्मिलित सोहणी महीवाल 
भौर भिरजा साहियाँ का भन्त भी प्रेमियों वी मृत्यु मे ही हमरा है। विन्तु होर-ए्ा 
भर '“सस्सी-पुस्तूं” को पौराणिक परम्परा के अनुसार ढाल कर बबि ने भारतीय 
काव्य-्परम्परा के श्रनुसरण पर उनका श्रत्त आवयन्दमय ही पिया है ।* इन कथाओ्रो 
ना भ्रानन्दमय ग्रन्त करने से कुछ हाथ सभवत उस थश्राञ्ष पूर्ण वातावरण का भी 
रहा ही जिसमें तत्तालीत जनता को अ्धिक्त सत्ता वी अ्रन्तिम पराणय निश्चित- 
सी दिसाई देते लगी थी । गुरुजी बेः इस श्राशावादी दृष्टिकोण का प्रभाव दूसरी 
कयाप्री पर भी पडा है । रत्नसिह और पद्मिनी की कथा का भ्रम्त रत्मसिह की मृत्यु 
भौर पदुमिना के जौहर में हुआ-इतिदास, लोवन्याथा और सूफी परम्परा इस 
विषय में एकमत है । चरित्रोपाख्याग मे इस कथा का झन्त भी सुखमय है | कवि से 
रत्नपेम, पद्मिनों, गोरा, वादल श्रादि को इसी ससार मे चिरतन सुखलाभ झूरते हुए 
दिखा कर श्रपनी वथा वी समाप्ति की है ! यह तथ्य भी गुरू गोविन्दर्तिह के यत्नो 
द्वारा नवजात आशामंत्र बत्तावरण का ही परिणाम एवं प्रमाण समझा जाना 
चाहिये ।१ 


१०. (क) रामा हार मित्त जब भये । 

दित के सदा सोक मिटि गये । 

हिया की अवधि दीएि जग गई 

बाट दुड्डू सुरपुर की छई ॥३०।] 

रामा भश्ने सुरेस तद भई मै नका हीर 

या जग में गादन सदा सत्र कवि दुल जस धीर ॥३१| दशम झूय, ए० १४३६-४४ 

(ख) पिय हित देह सवन (सस्मी) निय दई | 

देव लोक भीतर ले गई । 

अर्थासन बासव तिह दीनों । 

भाति-भाति सी आदर वीनो 

दोहरा-देव बधून् श्रपच्दरव द्वागो वित्रान चढ़ाय। 
कप 
पे अंकार अपार हुआ इस्पे शनि ,स॒ुर रुय।| +-एठ 8५८ 
२. रत्वसेन-मदमातती के चरिन का अन्त इस अकार हुआ है :-- 

शढ़ पर जगै बाई भई | छकशन काडि इपाने नई । 
जा पर पहुचे सब्य कह मारयो | एके थाम मार ही डारयो ! 
धुकि धुके परे धरनि भद मारे | जनुझक करबदन विस विदारे | 
जुकि जुफि मरे शविक रिस भरे | बुरे न दिख्यत ताजियन चरे। 
जय ताबदी (४ नुल आपदीन) साइ को तव ही दयो भजाय । 
रत्न सेव राना गये गड रद चरित दिखाय | 
गरा बादल को दियो अ्रति घन चोरि भणडार | 
ता दिन ते पदुमिनि भये बाड़ी श्रीति अपार | 


“पराम गअ्रय, १०६१"६९५ 
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जिन बधादों को प्रयकर्ता मे पोराणिव' सचि में ढालने का यत्न नहीं किया, 
चहाँ भी भारतीय पुराण के पाजो का प्रकरण वे झनुप्तार समावेश हो गया है । इसका 
एक मनोरजक उदाहरण यूसुफ जुलैखाँ वी प्रेम-नथा मे मिलता है । कहने वी झाव- 
अयवता नहीं कि इस सामी प्रेम-कथा मे पौराणिक वातावरण ख्रप नहीं सकता है । 
सो भी, इस क्या वो अपनी श्रोता-मण्डली के लिये सहजन्प्राह्म बनाने के उद्देश्य से 
उन्होने इस कथा में भी पोराणिक पात्रो का समावेश कर दिया हे। इससे कथा 
के कलात्मक सौंदर्य को भले ही कुऊ ठेस पहुँची हो, क्स्तु जिस प्रसग से पौराणिकता 
का प्रहण हुआ है, उसवा भावशसौंदर्य अवश्य हो समृद्ध हो उठा है। घुजैखाँ चित्र- 
शाला मे यूसुफ से काम भ्रस्ताव करती है। यूसुफ का उत्तर इस प्रकार हे 
घरमराय की सभा जबे दोऊ जाइ हैं। 
कहा बदन ले तासे उन दियाइ है। 
इन बातन कौ तें निय कहा विचारई। 
हो महा नरक के बीच न मोको डारई। 
सालग्राम परमेसर इही गति ते भये॥ 
दस रावण के सीस इही बातन गये। 
सहस भगन वासव याही ते पाइयो। 
इन वबातन ते मदन अनग कहाइयों । 
इन वातन ते चन्द्र कलकित त्तन भय । 
सु भ असु भ असुरिन्द्र सदन जम के गये ॥* 
प्रेस सम्बन्धी पिपयमृलददा दृष्टिकोण--इन प्रेम-कथाय्रों को, गुरु गोविदासिह 
ने केवल पोराणिक रूप ही नहीं दिया, वल्कि इनकी प्रद्धति मे, इनके दृष्टिकोण से एक 
क्रान्तिकारी परिवतंन भी वर दिया है। पजाब की प्रेम-कथाओो को कभी-कभी विद्रोह- 
कथाप्रो बी सज्ञा भी दी जाती है । भ्रुरु गोविन्द शिह ने इन कथाम्रो मे समाविष्द 
विद्रोह-भावना को एक सिरे से भ्रस्वीकार तो नहीं क्या, विन्तु हर प्रेम कथा को 
विद्रोह कथा के रूप भे प्रस्तुत करने का भोह भी उन्होंने वही दिखाया । उन्होने प्रेम 
चाय राक्तियों के सिदय ण घढ चस्तुषरक आर झछततकीएं दृष्टिकोण शपनाथा है) 
गुरदास गुणी द्वारा लिखित किस्से का विवेचन करते समय हम देख चुके हैं 
कि वहाँ पारिवारिव निमत्रण को प्रेम-मार्ग को मुख्य बाघा के रूप मे प्रस्तुत किया 
गया है । बीच बीच मे घामिव' झौर राजनीतिक विधान गौण-बाघाशो के रूप में 
प्रस्तुत किये गये हैं। पजाव वी दूसरी प्र म-कथाओ--मिर्जा साहिबा, सोहणी मही- 
चाल- मे भी शादय वी प्रत्िप्ण पारिवारिक बन्चन मे की गई है| सस्सी पुन्नूँ 
में स्थिति कुछ भिन्‍न है। सस्सी पुन्‍्नू के विवाह तक पारिवारिक झनुशासन कोई 
बाघा उपस्थित नही करता । विवाहोपरान्त पुन्नूं के भाई उसे मदिरापान द्वारा बेसुघ 
करके सस्सी के देश से दुर श्रपने देश में ले झाते हैं । उनकी इस शठता का कोई 
सुनिश्चित परिस्थिति जन्‍्य कारण दृष्टिगत नहीं होता । 


२ दराम अथ, पृष्ठ १०६६ 


४२२ पुरुमुप्ती लिपि से उपलब्ध हिन्दौ-फाब्य का क्रालोचना/मक सध्ययत 


हम देख चुके हैं कि पारिवारिक नियत्रण मे प्रति विद्वीह वा जो भाव पजावी 
मुस्लिम जनसाधारण में था, वह पजादी हिन्दू जनता में नही था । शभ्रत हमारा 
कविपारिवारिय भनुशासन ये प्रति विद्रोह बरने थी वर्गंगत मजबूरी से मुक्त या। 
वह प्रैम की समस्‍या के प्रति भ्रपेक्षाइत अधिव' विषयगत दृष्टिकोण अपना सकता 
था | उसने ऐसा हो दृष्टिवोण ध्रपनाया भी । उसी प्र मन्ययाप्रो में यह प्रएत 
दो प्रगार से उठता है ] 


(१) या प्रेम मार्ग में बाधाप्रो वा प्राना भनिवाय॑ है ? 


(२) वया प्रेममार्ग की एक मात्रा वाघा परिवार की परम्परानुसारिणी 
इच्छा है ? 

इन भ्रइनो वो इस रूप म उठाना या उनदा सीधा उत्तर देना परविन्कर्म का 
प्रग मही । सो भी उनके द्वारा तिसी प्रेमन्कयाग्रो वो पढवर ऐसा प्रतीत होता है कि 
उन्होंते इन दोनों प्रश्नों का उत्तर नवार में दिया है। हीर-राफा, कृष्ण-राधिका 
ग्रौर सम्मी-ढोला में प्रे मास्वादन के मार्ग मे बोई बाधा है ही नहीं। पारिवारिव सत्ता 
का प्रयोग सतास कौ प्रेस भावना को बुण्ठित श्रयव( अवरुद्ध करने के लिये ही हो -- 
ऐसी बोई अपरिहार्य विवशता गुरु गोविन्दर्सिह वो स्वीकार नहीं । जहाँ बाघायें 
उपस्थित होती भी हैं, वहाँ पारिवारिक भनुशासन उनमे से एक है। प्रेमी श्रपनी 
सभी कुण्ठाप्तो का दोष परिवार फे माये लगा दें-यह संत लोकप्रिय प्ौर 
सहजप्रह्म होबर भी एकागी है, भ्रत यह णीवन की यहुमुख्सी विविघता को भपने 
आप में समेट लेने मे भ्रसमर्थ है। उनके द्वारा लिखी केवल तीन प्रोमक्‍्थाप्री में 
पारिवारिव बन्घन याघक दावित के रूप मे उपस्थित द्वोते हैं। शेप सभी प्रेमक्धामी से 
इन्द्र के वारणों की तालिका देना पनुपयुकत न होगा 


हीर-राँका ++कोई द्वन्द्द नहीं 

नल-द्रमयन्ती नज्तोई इन्द्र नही। 

कृष्ण-राधिका >-कोई परिस्थितिजन्य बाघा नहीं। केवल मनोवैज्ञानिव' 
आग्रह है। 

सम्मी ढोला प्रेम भागे मे कोई बाधा नहीं। नायक-मायिवा का 


विवाह शैंध्वव मे ही हो जाता है। केवल गौने के 
समय सोतिया डाह बे वारण इन्द्र उपस्थित होता है। 
सोहणी महीवाल “-पारिवारिक भ्रनुन्चासन । 
मिर्जा-साहिवाँ “+-पारिनाशिक प्रनुशासन | 
कृष्ण रुविमिणी “पारिवारिक अनुशासन । 
सस्सी पुन्नू “+सौतिया डाह।॥ 


गुरु गोविन्दर्सिह ४२१४ 


भाघवानल कामकदला--राजाज्ञा । 
सलसेन पद्मावती --राजनीतिक-घामिक । 


यूसुफ जुर्लखाँ “यहाँ इन्द्र नही, भ्रन्तव न्व है । दास यूसुफ स्वामिनी 
जुलेखाँ का प्रेम-प्रस्ताव स्वीकार करने में सकोच' 
करता है ॥ 


भतृ हरि-पिगला.. “-प्राध्यात्मिक 


इनवे' झतिरिकत कतिपय ऐसी कथाओं मे जिन्हें विशुद्ध प्रेमकथा की सज्ञा 
देना हमने उचित नही समझा, भिन्‍न भ्रकार के इन्द्रों का उल्लेख हुआ है । एक कथा 
में बाधा का सूजन तत्कालीन हिन्दु-मुस्लिम वैमनस्य द्वारा हुआ है। एक प्र्ध॑-ऐति- 
हाथिक प्र्ध-काल्पनिकः कथा (चरित ३३६) में किसी बीरमदेव नाम राजकुमार पर 
अ्रलाउद्दीन खाँ की कन्या के! ग्रासक्त होने वा उल्लेख है | दिल्लीपति अपनी कन्या 
की इच्छा को ठुकरा नही देता | वह बीरमदेव को इस्लाम कबूल करने के लिए कहता 
है। बीरमदेव द्वारा यह प्रस्ताव स्वीकार न करने पर युद्ध होता है | बीरसदेव अपने 
राज्य और प्राण का बलिदान कर देता है । इस कथा द्वारा कवि ने प्रेम-समस्पा को 
दत्कालीन ययाय॑ के साथ जोड दिया है। 


उपयुक्त प्रध्ययन से स्पष्ट है कि कवि ने प्रेम की समस्या की पजाबी किस्सा- 
कारो के सकुचित दृष्टिकोण से नही देखा । प्रेम उनके लिए विवाह पूर्व की ही समस्या 
नहीं । विवाहोपरान्त भी प्रेममार्म में बाघायें उपस्थित होती हैं। ये बाघायें माता* 
पिता द्वारा मान्य धृव-प्रतिष्ठित परपरा के कारण ही उत्पन्न नही होती। प्रेम एक 
स्वग्राही समस्या है, इसके कारण भी वहुविध हैं। ये मनोवैज्ञानिक भी हैं भौर 
आध्यात्मिक भी, सामानिक (बहु-विवाह) भी हैं भौर राजनीतिक भी । परिस्थितियों 
की विशाल प्रवाहिणी में बहता हुम/ मानव कब, कहाँ इनसे दो चार हो, कहा नहीं 
जा सकता। ये परिस्थितियाँ कुछ तो पूर्व पर॒परा की देन हैँ शोर कुछ तक्ालीन 
यथा का प्रसाद (६ कवि के दृष्टिकोण की इस. झसकीरंता का कारण है--भारतीय 
पूर्व-परपरा से परिचय, साम्रथिक सत्य को समभने की क्षमता झौर संतुलित 
जीवन-दृष्टि ट 


झूप शोर प्रेंस--चरिश्रोपास्यात वी शिल्पविधि की विवेचना करते हुए हम 
देखेंगे कि इन उपास्यानो का भ्रारम्म साघारणत देश और पात्रों के नाम, रूप, ग्रुण 
भ्रादि के परिचय से होता है | विस्तृत रूप वर्णन हमारे ग्रथकर्त्ता को बभी प्रिय नही 
रहा, तो भी नायिका के रूप की सक्षिप्त एवं सश्लिष्ट फाँकी इन उपाख्यानों का 
प्राय अ्भिन्‍न भ्रग है। प्रेम क्थाशो से कवि ने श्रपनी इस रुचि पर नियत्रण रखा 
है। हीर, सोहणी, साहिवाँ, कामक्दला, राधिवा, रुविमणी, पिंगला के शारीरिक 
सौंदर्य के विषय मे कवि सर्वधा मौन है। सस्सी, सम्मी श्रौर पद्मावती के रूप के 
विपय मे एकाथ सकेत अवश्य मिलता है, किन्तु उनके रूप का शौपचारिक वर्णन 


डर४. गुरपुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काठ्य का झ्ालोचवात्मक प्रध्ययत 


इन झासयानों में नही मिलता ।' प्रसंग-निरपेक्ष हप-वर्णाव केवल जुर्लश्लां और दमयती 
का हुमा है ।* साराश यह है कि प्रेमकथानों मे कवि की दृष्टि प्रेम के भास्तरिक 
पक्ष पर भ्रधिक रहो है, उसके वाह उपादान रूप, श्मार स्‍ादि पर नहीं । बनाव> 
तिगार का बन जहाँ भी हुमा है, पुरुष-ग्रसंग्र में हुआ है, नारी-पसंग मे नही । 

रुप नहीं, रुप का प्रभाव--किन्तु उपयुक्त बात से यह निष्कर्ष विकालता 
आमक होगा कि प्रेम-कथाओं मे श्ारीरिक सौंदर्य की भ्रवहेलनां की गई है । रुप के 
भस्तित्व को श्रस्वीकार करना हमारे ग्रन्य-कर्ता का भ्रभीष्ट नहीं । प्रेम के प्रथम 
जागरण का कारण उन्होने भी रूप को ही माना है॥ कैवल, इत कथा्रो में उन्होंने 
झूपवर्शन की ध्पेक्षा रूप के प्रभाव का वर्णन करनी भ्रधिक उपयुक्त समभा है। 
इस भ्रकार उन्होने श्रपने समय की प्रमुख काव्य-प्रवृत्ति नसशिख-बर्णन के प्रति 
भरुचि भी प्रकट कर दी है भोर प्रेम-कथा मे प्रेम झौर रूप का झनुवात भी विगड़ने 
विन ननतक कप ता तब पा 


१ (क) सस्सी का रूप-वर्णन उसके नाम का मद्ल प्रत्रिपादित करने में :-- 
सृगियद्धि ते जाके सरस बैन बिराजत स्याम | 
जीति लई ससि की कला याते सततिया नाम | 
+-दशम ग्रं५, पृष्ठ ६५४५ 
(ख) सम्मी का रूपदर्थन केलि-असग में :-- 
सम्मम संग न झसि रात करे | चित में इढ्दे विचार विदरे) 
दँचि हाथ ता को न चलाबे | जिनि कि टूटि प्रिया की जावे | 
-द्० झं०, ए० १०५१ 
(ग) पद्मावती का रुपवर्णन प्रिय-रद्षा प्रसग में :-- 
शव बढ सुदरो पान चवा । देखी पीक कणठ में जादे। 
ऊपर भगर भ्रम॒हदि मतवारे | नेन बान द्ोफ वने कदारे। 
एक वबत्व हमसो तुम लीजे | प्रथम पातकी मी परि दीजे | 
ता पर अवर भुजारत जैईँ।भेद अमेद लोग नहि लेदें । 


पदमिदी के पट पर घने भवर करे शुजार | 
लोग रुवे पदुमिनी, लखे वस्त्र थ सके विचाधि | 
४... 7दशम अन्य, पृष्ठ १०३०-६१ 
२. (क) रूम सदर के साद की स॒ता जलनीखों माम। 
कियों काम की कामनी क्यो आप दी काम | 
झति जोबन तॉके दिप.. सब अगगन के साथ । 
दिन आसिक दिनपति रहे निमु आसिक निश्नाथ । 
ऋद० में०, १०६४५ 
सो) सेन इसन के हरे बैन प्रिक के हरि लोने। 
हरि दामने की दिपति दसन दारित दस कीने | 
की नासिक हरी कदलि बंधन तें हारे | 
हो दंपे जलन बल मादि ऑखि लखि लजत तिद्वारे। 
ऋदेसम अब, एष्ठ १०४४ 
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नही दिया । रूप के प्रभाव वे चित्र बहुत प्रनूठे वत पडे हैँ। यहाँ दो उदाहरण देना 
अनुपयुवत न होगा : 


(१) बंठी हुती साजि के सिगार सब सखियन में 
याही बीच कान्ह जू दिखाई भानि दे गये। 
तब ही ते लीनो है चुराय चित मेरो भाई 
चेटक चलाइ मानो चेरी भमोहि के गये। 
कहा करो कित जाँउ मरों किधो विखु खाउँ 
वीस विस्वे मेरे जान विज्जू सो डसे गये । 
चखन चितोन सो चुराय चितु मेरो लियो 
लटपटी पाग सो लपेटि मनु ले गये। 
--दशम ग्रथ, पृष्ठ 5२५ 
६२) रीफ रहो अवला मन में अति ही लखि रूप सरूप की धानी । 
स्यान छ टी सिगरी सम की लखि लाल को ख्याल भई अति यानी । 
लाज तजी सजिसाज सभे लखि हेरि रही सजनी सभ स्थानों । 
हो मन होरि रही न हदयो विधु दामन मीत के हाथ विकानी ॥ 
अग सभ बिनु संग सखी सिव को अरि आति अनग जग्यो। 
तब तें न सुहात कछ मुहि को सभ खान झौ पान स्यान भग्यो । 
भफटकौ पटकौ चित ते भट दे न छठे इह भाँति सो नेह लग्यों। 
वलि हो जु गई ठगकौ ठगने ठग में न ठग्यो ठग मोहि ठग्यो।॥ 
--दहम ग्रथ, पृष्ठ ६५७ 
विरह--इन प्रेम-फ्थाओ्ो मे जहाँ रूपवर्णान नही, वहाँ चरित्रोपास्यान बी 
एक पश्रौर विशिष्दता--बे लिव्शत-पर भी कष्ठा नियश्रण रपा गया है, थेलि- 
प्रसंग इन कथाग्रो में भी एकाध स्थान पर झ्रा गया है, विन्तु सामान्यत इन कथाभों 
भे विरह का रग प्रधान है। जहाँ वही प्रियवियोग का प्रसग झाया है वि ने वथा 
भ्रवाह की थोडा रोक वर भी उसका भपेक्षाकुत विस्तृत्त वर्णन बरना उचित समझा 
है। माधवानल के परदेश गमन पर कामककला के अधैये को कवि ने इस प्रवार प्रवट 
किया है े 
आजू सखी में यो सुन्यो पह फाठटत पिय गौन॥ 
यह हियरे भंगरा परयो पहिले फटिहे कौन ॥२१५॥ 
साधव वाच । चौपई--- तुम सुख सो सुदरह्याँ रहो। 
हत को वेगि बिदा मुख बहो । 
हमरो कछ त्ताप निह चरियहु। 
नित्ति राम को नाम समरियहु ॥२२॥। 
च्ोहरा-- सुनत बचन कामा तय भूमि परि मुरछाएद | 
जनु घायल घाइन लगे गिर उठे बरराइ॥ररेा 
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सोरठा--  श्रधिक विरह के सग पीत बरन कामा भई। 
रक्त न रहियो भ्रम चल्यो मीत चुराय चित ॥२४॥ 

दोहरा-- टाँक तोल तन न रह्मयो मासा रह्यो न मास । 
विरहिन कौ तीनो भले हाड चाम अरु स्वास ॥२५॥ 

श्रति कामा लोटत घरनि माधवानल के हेत । 
इंढो श्रमल अभ्रफीम यहि जनु पसवारे लेत ॥२६।॥) 


चौपई-- खण्ड खण्ड के तीरय करिही । 
बारि अनेक आगि में बरिहो। 
कासी विखे करवतिहि पैहौ। 
ढूढि मोत तो कौ तऊ लेहो॥२5५॥ 
दोहरा - जो तुमरी वाछा बरत प्रान हरे जम मोहि । 
मरे परात चुरैल हल चमकि चितहौ तोहि ।॥।३०॥। 


साच कहंत है विरहनी रहो प्रेम सौ पागि। 
डरत विरह की अगनि सौ जरत काठ की झागि ॥। 

“दशम ग्रथ, पृष्ठ ६२६-२७९ 

एकनिष्ठता तथा कर्मेण्यतता 
इन प्रेमकथाझो का तीसरा विशेष ग्रुण नारी पात्रों का गरिमामंय चरित्र- 
चित्रण है। प्रेम ने जैसे उनके चाचल्य एव उनको भ्रनेकोन्मुखता वो जला कर राख 
कर दिया है) कामातुरा नारियो के पापाचार, उनके छलछिद्रो को भनावृत्त वरने में 
कवि जितना निर्मम है, प्रेमास्यानों वी नायिकराग्रो की एकनिष्ठता को चित्रित करने 
में वह उत्तना ही श्रद्धापूर्ण है। इन नारियो के चरिन की एकाग्रता का अ्रनुभान इसी 
बात से लगाया जा सकता है कि ग्यारह प्रेमकथाओ्रो मे से आठ क्थाग्रो का कोई 
धांठवॉयक नही | केव॑ न हीर-रामा, रलसेन-पद्मावती भोर कष्ण-रक्मिणी मे शठनायकः 
का उल्लेख है । होर>राफा का खेडा तो बहुत दुर्बंल, पात्र है। रलसेन-पद्मावती प्ले 
इठ पात्र से जूकने की योजना नायिका स्वय बनाती है और कृष्ण-एहविमिणी कथा के 
शठनायक को भी इतना अवसर नही दिया जाता कि वह श्पना प्रेमनिवेदन कर 
सके । किसो भी कथा में किसे पान का पय प्रेममा्गं पर एक क्षण के लिए भी 
विचलित होता द्वष्टियत् नही हीता । इन प्रेमदम्घ नारियो के चरित्र की एकनिष्ठता 
का इससे बढकर ओर वया प्रमाण होगा कि वे प्रिय के चले जाने पर वृद्धावस्था तकः 
उनकी प्रतीक्षा करती हैं (जुलेखाँ)* । प्रिय को मृत्यु की सूचना पाकर ही प्राण त्याग 

१. तरस भयो यूसफ ऋतला इृद्धित भइ | 
हो त़ात़े चित दे रीति प्री्धि की नहि गई | 
(शेष अगले पृष्ठ परो 
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देती है (कामकंदला),* प्रिय की कन्न मे जिंदा दफन होने यो प्रस्तुत है. (सस्सी ) ९ 
भौर परलोक में उसका झनुसरण करनमे के लिये अपने हाथो अपने वक्ष मे छुरा धोप 
लेती है ।* 

प्रेम उन्हें केवल प्रतीक्षा कर सवना अथवा प्रिय फी मुत्यु पर मरना ही नहीं 
सिखाता, भपने लक्ष्य वी प्राप्ति के लिये कमंण्य भी बनाता है । ऐसी कमंण्यता का 
विस्तृत उल्लेख तो शौयं-क्याओ के प्रसय में प्रायेगा । यहाँ केवल इतना कहना ही 
पर्याप्त होगा कि प्रेम ने उनके चरित्र को कुछ ऐसा बल प्रदान किया है कि उनमे 
पुरप-पात्रो वी भ्रपेक्षा अधिक उपक्रम-क्षमता (0607०) आ गई है | जब प्रेमी-दय 
नदी के विभिन्‍न तटो पर रहते हैं तो तैरना न जानने पर भी एक मटिया का सहारा 
लेकर नदी पारे वरने वा बल नारी-पात्र हो बटोरती है (सोहणी), पर५रप के साथ 
विवाह के उपस्थित होने पर बचाव की युकति भी स्‍त्री ही सोचती है (प्ाहिबाँ, 





मारे मृूगन यूसफ तद इक दिन झाइयो | 
पूछन के मिस्र ताक़ो हाथ लगाइयो | 
बात ताज जुन वस्त्र विर॒ह बला जरयो । 
हो, सो अन्तर वसि रहो सो ताते उररयो | 
+दराम भय, एष्ठ १०६६ 
अधित (अतिथि) मेरा सजि आपु शत गयो विप्र के काम | 
जद कामा लोटत हुती ले मापषव को नाम । 
चौपाई--जाते इदे वचन ततिन क्यो) 
माधव खेत हेत त्व रक्यो। 
सुनत बचन तब ही मरि गई । 
नूप ले इदे खबरें. दिज दई। 
+देशम य्रथ, एृष्ठ €२६। 


॒ 


२. कठर निढारि चक्तित चित भई | | 
ताही बिखे लीन हो गई। 
मरन सभन के मूठ पे सफल मरन दै तादि। 
तनक बिखे तन को तज पिय सों प्राति बनाद | 
सन गाडयो जद तुम मिले अय मिलल्‍यो सरवग । 
सम किठु तनि गृद्द को चल्यो श्रान प्यारे सम | 
>दशम अन्य, हृष्ठ ५८ 
३ किनहूँ बार भुरज को कीनी | 
खेत मारि मिर्जा को लीनौ । 
पृथम नास मिरता को करयो । 
बटुरी जाय साहिवदि धरयो। 
बैठे तिसी विरद्ध तर भाइ। 
तद तिन दुष्दंआन रनि बिताइ । 
कमर आत के की तुरत जमपर लइ निकारि । 
कियो पयानो मीत पद्दि उदर कठारी भारि | 
नदरशाम अंब, पृष्ठ २००७ 
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एविमिणी) भौर पति के वन्‍्दी होने पर युद्ध सचालन वा भार भी स्त्री ही अपने कंधों 
पर लेती है (पक्चिनी) | वामव्याओ मे नारी के प्रति जो झस्याय हो गया था, उसको 
क्षति पूत्ति इन कथाओो में हो गई है। काम-कथाओर मे नारी हृदयहीन-सी प्रतीत होती 
है। वह अपनी कामतृप्ति के लिए भौर पापाचार को छिपाने के लिये पति, पिता, 
पुत्र, प्रेमी सब की हत्या कर सकती है--यहाँ तक कि अपनी भी | प्रेम-वथाभ्रो मे 
मारी हृदयहीन नही । वह पपने प्रिय से प्रेम करदी है, दूसरों से धृणा नहीं। इन 
प्रेम-कथामो में दो स्थानों पर नारी को प्रपने प्रिय भौर भ्रपने भ्राता के बीच युद्ध का 
दर्शक बनना पडा है । दोनो स्थानों पर उसने अपने भाई के साथ ग्रन्याय नही होने 


दिया । एक स्यान पर त्तो वह भाई को बचाने की चेष्टा मे हो अपने प्रिय की भनचाही 
ह॒त्या करवा बँठती है ।* 


झोय॑-कथायें 


चरिनोपाण्यान मे जिन कथाग्रों को थोयेन्कया की सजा दी जा सकती है। 
निम्न लिखित हैं :-- 


६. चरित्र ५२---इस प्राख्यान में सुयंवशी राजा विजयसिह की दुहिता 
का पझ्पने प्रिय राजा सुभटसिह से युद्ध वणित है । 


२. चरित्र ६४--बठमार मित्र्तिह की पत्नो श्रपने पति को द्वत्रुओं से 
मुबत करवाती है| 


हे. चरित्र ६६--मरगजोहड नामक स्थान के शासक दैरमखां पठान पर 
धत्रु भाक्रमण करते हैं । बैरम खाँ भाग जाता चाहता है । उप्तकी पत्नी गौहर बेगम 


१ (क) कृष्ण स्विमणी कथा में -- 
तब रुयमी पहुँचत भयो जाई | धधिक कृत मो करी लराई । 
मांति भाँति तन विसिख महारे । हारयो दे करन नदि हारे । 
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बैरम को वाँध कर भोहरे में डाल देतो है। स्वमं पन्ुप्रों से जूकती है भोर उन्हें 
परास्त करती है। हें 

४. चरित्र १०२--कैकेयी रणक्षेत्र में दश्चरय के रप का बड़ी कुशलता से 
संचालन करती है । 

४. चरिघ्र १९२--काहलूर नरेष समय सांड (सिह) का पठानों से युद्ध 
होता है। भ्रभय््तिह की मृत्यु के पश्चात्‌ कुकम देवी और घनसर देवों नामक 
पल्नियों ने झत्रुप्रों से लोहा लिया प्रौर बोर-गति प्राप्त की । 


६. चरित्र १२३--घुरासुर-युद्ध में मोहिती द्वारा अधुरों के छले जाने की 
कथा इस चरित्र में कही गई है । इस चरित्र में युद्धद्नसंग को ही महत्त्व दिया 
गया है | 


७. धरि६ १२५--एरु शूरवीर निशाचर के इन्द्रमती वेश्या द्वारा छले जाने” 
की कया इरा चरित्र में कही गई है । इस चरित्र में भो युद्ध-अस्ंग को ही भहृत्त्व 
प्राप्त हुप्मा है 

८. चरित्र ११६--पुद्ध में पत्नी पति को सहायता करती है। पति के 
वीरगति पाने पर रदयं सती हो जाती है । 

&. चरित्र १२८--मारवारपति उमग्रदत्त क्री पत्ती मानबती नर-वेश में 
धन्नुओं के साथ जूफती है भौर रणक्षेत्र में घायल पति को मृत्यु एवं पराजय से 
बचाती है । है है 

१०. चरिश्न १३७-ट्रोपदी के स्वयंवर पर कौरव योगी वेशधारी पाण्डवों 
से उलक पड़ते हैं। प्रणु न के भ्राहत होने पर द्रोपदी स्वयं शत्रुप्रों से जूझती भौर 
उन्हें पराजित करती है । डर 

११. चरित्र १४२--ऊपा-धनिरुद्ध प्रेम एवं वापासुर-कृष्ण-युद्ध की कथा 
इस चरित्र में कही गई है । 


१२. चरित्र १४७--फतेह भामऊ बलोच की सेरी भ्रौर सम्मी नामक वीर 
पत्नियाँ उसे दिल्‍्लीपति की कौद से मुवत कराद्री हैं । 


१३. चरित्र १५१--राजौरी नरेश कुद्ित सिह की वीर पत्नी अपने पत्ति 
के साथ युद्ध के लिये प्रयाण करतो है। तुफंग लगते पर राजा का देहान्त होता है। 


राजा का मृत दरीर भ्रम्वारी पर बाँध कर बह सेवा को हतोत्साह नही होने देती। 
इप्त भ्रकार वह युद्ध में विजय प्राप्त करतो है । 


१४, चरित्र १५२--जम्मासुर के मो 
चरित्र में कहीं गई है । 

१४. चरित्र ३७६--सुवीरमती चामक स्त्री का डाडुओं से युद्ध । 

१६. चरित्र १६५--मारवारपति जसवम् 


हिनी हारा ठगे णाने को कया इस 


न्‍्त सिह की मृत्यु पर भौरंगमेब 


४२८. गुण्घुज़ी लिपि में उपनब्ध हिन्दी-काप्प का प्राछोचनास्सफ प्रष्यपन 


उक्मिणी) शोर पति के बर्दी होते पर घुद्ध संचालन वा भार भी स्परी ही पपने करों 
पर लेती है (पश्मिनी) | कामकथामो में दारी के प्रति जो भन्‍याय हो गया था, उसकी 
आति-पू्ति इन कथाप्रों मे हो गई है। काम-कयामों में नारी हृदयहीन-सी प्रतीत होती 
है ६ बह झपनो फामतृत्ति के लिए भोर पापादार को छिपाने के लिएे पत्ति, पिता, 
पुत्र, प्रेमी सब की हत्या कर सकठी है--यहाँ तक कि प्रपनी भी | प्रेम-कपाप्रों में 
नारी हृदयहोत नही । वह अपने प्रिय से प्रेम करती है, दूसरों से घृणा नहीं। इस 
पेम-कथापो में दो स्थानों पर नारी वो भपने प्रिय भौर भपने आता के बीच युद का 
दर्शक बनना पडा है । दोनों स्थानों पर उसने धपने भाई के साथ प्रस्याथ नहीं होने 
दिया । एक स्थान पर तो वह भाई को बचाने की चेष्टा में ही झपने प्रिय की भवचाही 
हत्या करवा बैठती है ।९ 


शोय-फर्षायें 


लरितरोपाख्यान मे जिन कयाझरो को शौरयन्क्यां की संता दी जा सकती है, थे 
निम्न लिखित हैं :-- र 


१. घरिशप्र ५२--इस भारुयान में सूर्यवंशी दाजा विजर्माप्रह की दुहिता 
का झपने प्रिय राजा सुमट्सिह से युद्ध वथित है । 


३० चरित्र ६५--वटमार मित्ररतिह की पत्नी झपने पत्ति को दात्रुओं से 
मुक्त करवाती है| 


३. चरित्र ६६--मरगजोहड नामक स्थाव के शास्तक दैरमखाँ प्रवान पर 
झत्रु प्राक्रमण करते हैँ । वेरम खरा भांग जाना चाहता है | उसको पत्नी गोहर बेगम 


३. [क) हृष्णरुक्मियों कथा में :-- 
सब रक्‍मी पहुँचत भयों जाई | भ्रषिक दृस्न प्तौ करी लराई। 
सौति भांति त्न विसिस प्रद्दारे | हारयो बदे कृत्न नदि दवारे | 


एक बान त्वव स्थाम परडारा । गिरयो एथी पर लानु सहारा। 

सर सौ मूंडि प्रथम तिद ईसा । वांधि लियो रथ सौ जदु ईसा) 

आत बामि रुक्मिनी छंडायो | लजत भाम सिसपान मिषायो। 

“ादराम ग्रग्य, पृ० १२७४ 

(ख). मिर्जो-साहिवाँ कथा में :-- 
तब साहियां र्ग घोरि निद्दारा। हेरे हे भोर असवारा॥ 
सग भाई दोऊ ताहि निदारे | करुणा बह़ें गैन कबरारे || 
जो हमरो पति इने निहरि है। दुह्दें वान दृ़भन कहि हरि हे | 
ताते कछ्ू जनत अब कीजै ) जाते राखि भाइश्न लीग ॥। 
छोवत हुनो भीत न बगायो । घाड भये तरकम श्रटकायों। 


जादराग अंध, पृ० १००१ | 
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बरम वो वाँघ कर भोहरे मे टाल देती है| स्वय दायुश्ने से जूझती है झोर उन्हें 
परास्त करती हैं। धं 

४. घरित्र १०२--#केयी रणक्षेत्र में दशरथ के रथ का वडो कुशलता से 
संचालन करी है ॥ 

४. चरित्र १२२--काहलूर मरेश क्‍्भय साड (सिंह) का पठानो से मुद्ध 
होता है। प्रभव्तिह की मृत्यु के पश्चात्‌ कुक्म देवी भर घनसर देवी मामक 
पत्नियों ने छत्रुप्ों से लोहा लिया प्रौर वीर-गति प्राप्त वी 4 

६ चरित्र १२३--सुरासुर युद्ध मे मोहिनी द्वारा प्रयुरो के छल्ले जाने की 
कथा इप चरित्र में कही गई है ।इस चरित्र में युद्धनप्रतप को ही महत्त्व दिया 
ग्रया है । 

७. चरित्र १२५--एक शूरवीर निश्माचर के इन्द्रमती वेश्या द्वारा छले जाने 
की कथा इस चरित्र में कही गई है । इस चरित्र मे भी उृद्ध-प्रक्ाम को ही महत्त्त 
प्राप्त हुश्ना है । 

८ चरित्र १२६--ग्रुद्ध मे पत्वी पति की सहायता करती है। पति के 
वीरणति पाने पर स्वय सती हो जाती है | 

& चरित्र १२८--मारवारपत्ति उप्रदत्त की पत्नी मानवती मर-वेश मे 
शत्रु ओ के साथ थूमती है भ्रौर रणक्षेत्र मे घायल पति को पृत्यु एवं पराणय से 
बचाती है । 

१०. चरित्र १३७--द्रोपदी वे स्वयवर पर मौरय योगी ग्रेशधारी पाण्डर्यों 
से उलम पढते हैं। भ्रजुन के झाहत होते पर द्रोपदी स्पय शन्ुप्रो से जुकती भौर 
उन्हें पराजित करती है ॥ 

११. घरित्र १४२--ऊपा घरनिरुद्धनप्रेम एवं बाणासुर कृष्ण-युद्ध की कथा 
इस चरित्र मे दही गई है । 

१२, घरिन्न १४७--फतेह गामक बलोच को खेरी और सम्मी नामक बोर 
पत्नियाँ उसे दिल्‍लीपति की कद से मुक्त कराद्वी हैं । 


१४ चरित्र १५१--राजौशी नरेश कुपित पिह की वीर पत्नी भपने पति 
ने साथ युद्ध के लिये प्रयाण करती है। तुफग लगने पर रात्रा का देहान्त होता है। 
राजा वा मृत शरीर अ्रम्वारी पर वाँध कर वह सेगा को हतोत्ाह नही होने देती। 
इस प्रकार बह युद्ध में विजय प्राप्त करती है । 

१४. चरित्र ३१५२--जम्भासुर के मोहिनो द्वारा ठगे जाने की क्या हस 
चरित्र मे कही गई है । 

६५ चरित्र १७६--सुवीरमती नामऊ स्त्री का डाडुझो से युद्ध । 

१६ घरित्न १६४--मारवारपति जसदस्त सिह वी सुत्यु पर भोरे पे भर 


४३०. प्रुय्मुसी लिदि से उपसब्ध हिन्दी फाब्य का झालोचनात्मक झ्रध्ययन 


और जसवमन्त सिंह की रातियों में युद्ध । रघुनाथ नामक राजपूत बीर वी स्वाभिभवित 
आर शूरवीरता का चित्र भी इस चरित्र में झकित है| 

१७... चरित्र २०४--वमछनरेश वीरपिंह पी पत्नी बैलाशमती वे[दिल्ली- 
बति शाहजहान वो सेना से युद्ध वा वर्णन इस चरित्र में है । 

१८... घटित २०७--वूच-विहार के राजा बीरदत्त वी रानी मुसकमती के 
दिल्लीपति भ्रकबर वी सेना से युद्ध का वर्णन इस चरित्र मे है । 

१६. चरित्र २१७--सिकन्दर वी विश्वविजर का सक्षिप्त चित्र इस 
चरित्र मे प्रवित है । 

२०. चरित्र २६७--दिल्ली का दीवान शमसुद्दीन स्षिद्धपाल नामक क्षत्रिय 
की वन्या पर झासवत हो जाता है। क्षत्रिय भपनी कन्या वा विवाह मुस्लिम परिवार 
में नहीं करना चाहता है। भ्रत युद्ध होता है जिसमे शमसुद्दीत की पराजय 
ड्ोती है 

२१. चरित्र ३३३--प्रीतिकला पतिवरण के लिये राजा के महल से उसका 
चोडा चुरा लाती है । 

२२ चरित्र ३३६--दिल्ली नरेश भलाउद्दीन की पन्‍्या बीरमदेव पर 
आझासवत हो जाती है । भ्रलाउद्दोन बीरमदेव वो धर्म परिवर्तन के लिये बहुठहा हैं। 
यीरमदेव द्वारा यह भ्रस्ताव स्वीकृत न होने पर युद्ध होता है। वीरमदेच अपने देश से 
आग कर राजा काँघलदेव के नगर मे प्रवेश करता है। बीरमदैव वी रक्षा के लिये 
काँधलदेवी दाही सेना से युद्ध करती है झोर प्रपने पुत्रो सहित मारी जाती है । 


२३. चरित्र २०२--नरकासुर-कृष्ण युद्ध ॥ 
२४. चरिय ४०५--महाकाल का तुझुको से युद्ध । 


कऋथा-स्रोत 


पुराण-इतिहास-लोकगायथा--प्रेम-कथाप्रों के समान थोर्य-कथाभों का प्रमुख 
प्रेरणान्ल्रोत भी भारतीय पुराण ही हैं। उपरिलिखित चौबीस क्याप्रों मे से सात तो 
भारतीय पुराणों भौर महाकाव्यो से ही लो गई हैं। ईैन क्याओ मे से भ्रधिकाश का वन 
भ्रथवा उल्लेख उन्होमे प्रपने पोराणिक प्रवन्धों में भी किया है । पौराणिक बथाग्रो के 
लिये भ्रुरु गोविन्दर्तिह को इतना मोह है कि वे उनकी पुनरावृत्ति करते हुए भी नहीं 
उकताते | इन कथाओं में से भी सुरासुर युद्ध के लिये तो उन्हें विशेष मोह है| 
अन्तिम चरिश्र (४०५) में दी गई असुर-चण्डी श्रथवा प्रसुर-महाकाल की कथा 
उन्होने चोडे बहुत भन्तर के साथ दशमग्रथ मे छ+सात बार बही है। 


शोय॑-कथाओं में एक ना प्रेरणा स्लोत भी हमे दृष्टिगत होता है, वह है 
इतन्रिहास-मिश्चिव-ल्ीकगाया का | इतिहास के तथ्यो को तोड मरोड कर उन्हें एक 
नया भ्रथ॑ देने की प्रवृत्ति वहुत पुरानी है। प्रेम-कथाओं मे परिगणित रत्लसेन-पश्िनी 


शुरू गोविन्दसिह ४३१ 


की प्रेममथा एक ऐसी ही लोकगाथा है जिसे इतिहास दा क्षीण-सा आधार प्राप्त है। 
शेतिहासिक सत्य का यह दिद्यान्तरण लोक-जीवन की प्राप्चाप्नो, प्राकाक्षात्रो एव 
आश्काग्रो को ही प्रतिविम्बित बरता है। भुरु गोविन्दर्सिह ने भी लोक-जीवन में 
नवोदित जागरण को लोवकगाथा वे स्तर पर भ्रभिव्यकत करने के लिये ऐतिहासिक 
सत्य वा क्षीण-सा झाघार ग्रहण किया है | उन्होने न तो ऐतिहासिक सत्य को यथा- 
तथ्य रूप में प्रस्तुत किया है और न ही किसी पूर्वकथित लोकगराथा का परिवर्तित 
अथवा भ्रपरिदर्तित रूप मे पुन कथन किया है। उन्होने ऐतिहासिक सत्य के भ्राघार 
पर लोकजीवन को श्राञ्माप्री, श्राकाक्षाओं को प्रतिबिम्बित करने वाली नई लोक- 
गाथाओं का सूजन किया है। दूसरे शब्दों मे यहाँ एक नवीन लोक-गाथा-परम्परा 
जन्म लेती हुई दृष्टिगत होती है । 


शौयं-कथाग्री मे एक वर्ग ऐसी कथाम्रो का है जिनमे हिन्दू वीर श्र वीराग- 
सायें एवं मुस्लिम पठान वीर भौर वीरागनायें मुस्लिम मुगल (भ्रथवा तुएक) विल्ली- 
पतियों अलाउद्दोन (च० ३३६), अकबर (च० २०७), शाहजहाँ (च० २०४) भोर 
औरगजेंब (च० १६५) की सेनाप्रो से जूफती और उत्ह पराजित करती हैं। एक 
कथा (च० २६७) में तो दिल्‍ली को जीतने और दिल्ली का सिहासन किसी झोर 
व्यवित को प्रदान करने का भी वर्णन हुआ है। हिन्दुओं के समान ही पठान भी दिल्‍ली 
के सत्ताधारियों से लोहा लेने के निये उद्यत दिखाई देते हैं (च० १४७) । मे 
कथाएँ गुरु मोविन्दसह की सेना में पठान-सैतिको के समावेश की साक्षी हैँ । इस 
प्रकार पहाडी राज्य काहलूर के राजा और रानी की मुगल-सेना के विरुद्ध लडने की 
कथा पहाडी राजाओं को स्व-पक्ष भे लाने वी इच्छा का ही प्रतिबिम्ब है । 


स्पष्ट है कि इन कथाओं में ऐतिहासिक सत्य कम और तत्कालीन नवजागरण 
का प्राभास प्रधिक है। प्रेम-कथाग्रो के सुखमय झन्त का विवेचन करते हुए हमने जिस 
आश्ञामय भविष्य की भर सकेत किया था, उसका समर्थन इन कथाओं से भी होता 
है । इन फथाग्रो का सुजन खालसा के जन्म से कुछ ही समय पूर्व हुआ । उन दिनो 
पजाब के जीवन में एक नव-विद्रोह, एवं नवोत्साह का संचार हो रहा था । पजाब 
जा दलिकदगे सुगल-सत्ता मे सोडा केने के लिये खगुखित हो रहा था ५ मुगल-सत्तर को 
पराजित करने के श्राशामय स्वप्नी का समावेश लोकजीदन मे प्रथम वार हो रहा 
था । इस अन्यायी राज्य की भ्रन्तिम पराजय के सुस्वप्नों के कारण ही हमारी प्रेम- 
कथाओं एवं शौय-कथाओं का श्रन्त सुखमय ही रहा था । प्रेम-प्रवन्ध सूररभावत की 
व्याख्या करते समय हमसे लोकगाथा की परिभाषा जनसाधारण बे तृप्ति-स्वप्स के 
रूप मे को है। दिल्‍ली-सेना को जीतने और दिल्‍ली सिहासन पर विसी और व्यविंत 
को श्रारूढ करने की ये कहानियाँ हमारी उसी धारणा का समर्थन करती हैं । 


लोक-गाथा केवल ऐतिहासिक सत्य को ही बव-दिशा में ही नही मोडती, चिर- 
काल से स्थिर पौराणिक सत्य का श्रयोग भी श्रपनो सुविधा के लिये कर लेती है। 
इसका कुछ झाभास इन कथाओं मे मिलता है। भगवती चण्डी वा भसुरों से युद्ध 
एक चिर-परिचित पौराणिक गाया है | दशमन्ग्रथ के लेखक ने पंठानो-तुरुको-मुयलो 


४३२ गुरुछुणी लिपि में उपलब्ध हिन्दी फाब्य का श्रालोचनात्मक प्रध्ययन 


को भ्रसुरों का ही पर्याय मानते हुए भगवती चण्डी झौर महाकाल से उतके नाश के 
लिपे केवल विनती हो नहीं घी बहिक्र पटानो को अखुरो से जन्म पाते हुए भौर 
महाकाल को उनसे जूकते ओर उनऊा नाश करते हुए भी दिसाया है। महाँ मुगलो, 
पठानो की सम्मिलित शबित के साथ महाकाल के युद्ध दा एक दृश्य उद्धृत करना 
झगुपयुवत न होगा : 
इह विधि भये दास्त्र जब लीना। 
श्रसुरव कीप अमित तब कीना। 
कॉपत अधिक चित्त मो गये। 
शस्त्र अस्त्र ले घावत भये ॥१६७ा 
ज्वाल तजी करि कोप निशाचर | 
तिन ,ते भय पठान घनुसथधर। 
पूनि मुख ते उलका जे काढे। 
ताते मुगल उपजि मे ठाढे॥१६८॥ 
पुनि रिस तन तिन स्वास मिकारे। 
सेयद सेख भये रिस वारे। 
घाये शस्न अस्त कर लैके। 
तमकि तेज रण तुरी नचंके ॥१६६॥ 
खान पठान दढुके रिसि कंक। 
कोषि कृपातव नगन कर लैके। 
महाकाल्न कौ करत प्रहारा। 
एकन उपर तरोम छउपारा ॥२००॥ 
आ्रावत ही किये बान प्रहारा। 
महाकाल कह चहत संघारा। 
महाकाल सर चलत निहारे। 
टूक सहर्त पृथी करि डारे॥२०४५॥ 
डारे सत सत टूक पृथी करि। 
महाकाल करू रोप अमित सर। 
झुक इक सर क्तन चहुए प्रहररे ५ 
गिरे पठान सु भूमि मभारे॥२०६॥ 
+दशम ग्रंथ, पृष्ठ १७७३-७४ 
संक्षेप मे हम कह सकते हैं कि इन झौरये-कथाओ में पौराणिक एवं ऐतिहासिक 
सामग्री को तत्वालीन जनजीवन की आवश्यकतानुसार एक नया मोड़ देने का प्रयास 
किया गया है । 
धर्म-परिवतन--तत्कालीन यथार्थ से जोडने वाला एक श्र तत्त्व जो इन 
कयाम्नों मे पाया जाता है, वह है धर्म-परिवर्तंत का तत्त्व। मध्ययुग मे राजनीतिक 
सत्तांघारियों का प्रमुख प्रेरणा-लोत घर्म ही था। शभतः उनके विदुद्ध उठने वाले 


शुद योवन्दासह हर हा । 


आन्दोलन का रूप भी मिश्रित ही था। दक्षिण में शिवाजी झोौर उत्तर में गुरु गोविन्द- 
सिंह जिस विद्रोह का संगठन और संचालन कर रहे थे उसका रूप राजनीतिक भी 
था और घामिक भी ॥ परिण[मतः इन शौयेक्याप्रों में युद्ध, राजनीतिक, और धार्मिक 
दोनों प्रकार के कारणों से होते हैं। चरित्र १९२, १२६, १२८, १४७, १५१, 
२०७, में युद्ध का कारण प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रूप मे राजनीतिक है। किन्तु चरित्र 
२६९७ और ३३६ में युद्ध का कारण ऋमश: प्रन्तःधर्म-विवाह श्रौर घर्मं-परिवर्तन है। 
घम्म-परिवर्तत उन दियों की बड़ी विकट समस्या थी, यह समस्या कई बार एक ऐसी 
हो भ्रन्य विकट समस्या 'अन्त.घर्म-विवाह ' से संयुक्त रहतीथी । उपयु वत चरित्ों में 
यह दो रूपों में प्रस्तुत होती है--प्रथम चरित्र (२६७) में दिल्लीपति शमसुद्दीन 
सिद्धपाल नामक क्षत्रिय की कन्या से विवाह करना चाहता है श्रौर दूसरे चरित्र में 
दिल्लीपति झ्लाउद्दीन की दुहिता बीरसदेव नामक क्षत्रिय राजकुमार पर झ्ासक्त हो 
जाती है। झलाउद्दीव विवाह के मार्ग मे बाघा नहीं डालता, किन्तु बीरमदेव को 
इस्लाम कबूल करने की झ्ाज्ञा देता है। बस युद्ध ठव घाता है। इन दोनो चरित्रों के 
प्रासंगिक उद्धरण निम्नांकित हैं :-- 
(१) हजरति सकल पठान बुलाये। सिद्धपाल के धाम सिधाये। 
के अपनी दुहिता मुहि दीजे। नातर मीच मू'ड पर लीजें ॥२०॥ 


4. ०४० नग्न ब०० 


सिद्धपाल जब ऐसे सुना । भ्रधिक दुखित हल मस्तक घुना ) 
देव कवन गति करी हमारी । गृह श्रसि उपजी सुता हमारी ॥र२शा 
जो नहि देत तु बिगरत काजा | जात दये क्षत्रिन की लाजा। 
मुगल पठान तुरक घर माही । अब लगि गी छत्रानी नाही ॥२३॥ 
छत्निन के अब लगे न भई। दुहिता काढि तुरक कह दई। 
रजपूतन के होतिह झाई। पुत्री घाम म्लेच्छ पठाई॥रेडढा। 
हाडन एक दूसरन छत्नी। तुरकन कह इन दई न पुत्री। 
जो छत्री अ्रस धर्म कमावे | कुंभी नरक देह जुत जावे ॥२५॥ 
जो मर तुरकहि देत दुलाररी। घृग धृग जग तिह करत उचारी ॥२६॥ 
कुछ. रजपूतन लाज गवाई । रानो ते बेगमा कहाई॥२छ॥। 
तब कन्या निजु पिता हकारा। इह विधि तासौ मत्र उचारा । 
तात तनिक चिन्ता नहिं करिये। सनमुख पातिसाह सौ लरिये ॥२६॥ 
खडग हाथ जिनि तजहु खडग घारा सहो। 
भाजि न चलियहु तात मेडि रन कौ रहो। 
पढे पखरिया हनियहु विसिख प्रहार करि। 
हो, मारि झरिन कौ मरियहु हमहि संघारि करि॥३श१॥ 

>+-दशम ग्रंथ, पृष्ठ १२४६-४७ 


४१४. गुंदमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-काव्य का धालोचनात्मक प्रध्ययन 


(१) बीरमदे मुजरा कह श्रायो । साहु सुता को हुदे चुरायी। 
अनिक जतन अबला करि हारी । कंसिहु मिला न प्रीतम प्यारी ॥ १२॥ 
कामातुर भी अ्रधिक बिगम जब । पिता पास तजि लाज कही तब । 
के बाबुल गृह गोरि खुदाओो। के बीरमदे मुहि वर धाझो ॥१३॥ 
भली भली तव साह उचारी | मुसलमान वीरम कर प्यारी | 
यहुरि ताहि तुम करी निकाहा | जिह सौ तुमरी लगी निगाहा ॥ १४॥ 
वीर॒म तीर वजीर पठायो | साह कह्यो तिन ताहि सुनायो । 
हमरे दीन प्रथम तुम भ्रावहु। बहुरि दिलिस की सुता व्यावहु ॥१५॥ 
वीरमदेव कहा नहीं माना । करयो आपने देस प्याना। 
प्राते खबरें दिलिस जब पाई | भ्रमिति सेन भ्ररि गहन पठाई ॥१६॥। 

+देशम ग्रथ, पृष्ठ १२६२ 


सक्षेप से हम कह सकते हैं कि इन कथाझरों मे भपने भ्रतीत को भी स्मरण 
किया गया है झौर सामथिक समस्याप्रो की प्रोर भी ध्याम श्राकर्षित किया गया हैं। 
वस्तुत प्रतीत का स्मरण भी सामयिक समस्याप्रो से ही सम्बद्ध है । 

शौमंकथापरों मे नारो--चरिन्नोप|ख्यान भ्रमुखत नारी चरित्र से सम्बन्धित 
कथापों का सम्रह है। शौय कथाझ्रो मे भी कथा का केन्द्र नारी-पात्र ही हैं। इस 
चौबीस कथाग्रो मे केवल तीन कथाश्रो' को ही पुरष पराक्रम की क्थायें कहा णा 
सकता है। शेप सभी कभाओ की प्रमुख पात्र नारी ही हैं १ न 

इस कथाप्नो से नारी का शौय और साह॒तिकता हमारे सामने चार रूपो मे 
अकट होता है । 

३. पतिवरण के लिये शौय एवं साहस का प्रदर्शन । 

३- भीषण युद्ध मे दुर्जेय शत्रु को बलहीन करने के लिये नारी की छल- 
क्रिया । 

३ युद्ध भूमि मे पति की सहायता, रक्षा, पति-मरण पर युद्ध-सचालन 
भादि | 

४ चोरो डाकुओ से पति एव घन की रक्षा 

पतिवरण के लिये श्ौप प्रदर्शन--भारतीय साहित्य मे स्वयवर कौ अथा का 
कई बार उल्लेख हुग्रा है। इन कथाप्नो मे कन्या वो प्राप्त करने के लिये पुरुषों के 
पराक्रम एवं पोरुष की ही परीक्षा होती रही है। नारी प्राप्तव्य रही है और पुरुष- 
पराक्रम प्राप्ति का साधन । इन कथाओं में नारी और पुरुष ने जैसे भ्रपने स्थान भ्रदल- 
बदल कर लिये हैं। पुरुष की सहचरी बनते के लिये अपनी योग्यता सिद्ध करने के 
लिये नारी को अपने पौरप भौर साहस की परीक्षा देनो पढ़ी है। चरित्र ५२ में राजा 
सुमट सिह को वर रूप मे प्राप्त करने के लिये सूयंवश्षी राजा विजय पसिह वी दुहिता 


३- अनिरुद-ऊपा (च० १४२), नरकासुर कृष्ण युद्ध [5० २०२) और सिकन्दर की 
विश्वविजिय (च० ११७) / 
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को भपने ही भावी वर से जूकना भौर उस्ते परास्त करना पडा है ।' एक भौर क्या 
(च० ३३३) मे प्रीतिकला नामक बीरवाला को अपना मन चौहा वर प्राप्त करने के 
लिगे भपने साहस का प्रमाण देना पडा है । उसके प्रेमी छी शर्त है कि उसे विवाह- 
थूवें राजा की भश्व शाला से नवजात घोडा ला कर दिया जाय! प्रीतिकला अपने 
आणों को सकट में डाल कर, मार्ग मे खडे प्रहरियो वो मार बाट कर घोडा से 
झाती है ॥ 


इन दोनों कथाझ्रों में परम्परागत नारी भावना वा भ्रामूल बैपरीत्य मिलता 
है। सस्ट्रत महाकाव्यों मं, रासो ग्रन्थो मे एव रामचरित मानस भ्ादि महाकाव्यो में 
पुरुष पराक्रम वी परीक्षा के ही भवसर जुटाये गये हैं। पूर्वीय एवं पाश्चात्य लोक- 
गाथाम्रो मे भपनी प्रेयसी की, अथवा उसके माता पिता की, इच्छापूर्ति वे लिये पुरुष 
को ही जोपम उठाने पडे हैँ । इन कथाश्रों में परम्परा का यह व्यतिक्रम क्यो 


हम दख चुके हैं कि ये कथायें युद्ध के वातावरण मे लिखी गईं। गुरु गोविन्द 
पघ्िह ने तीव 'बप्त कुरीतियो'--अरक्षम्य भपराधो--मे एक श्रपराध रखा था परस्त्री- 
गमन । परस्त्री-गमन धर्मेयरुद्ध के सेनानियो के लिये सदाचार की दृष्टि से बुरा तो था 
ही, युद्धन्नचालन की दृष्टि से भी भ्रमेक भ्रप्रत्याशित विपदाश्रो का कारण बन 
सकता था | स्त्री-त्याग का उपदेश देने बाली इन कथाझो में स्त्री-निदा का स्वर 
इतना बलवान हो उठा कि प्रश्न उठने लगा--कया 'स्त्री सर्वेथा त्याज्य है? वया 
सिवख परम जिस नई दिशा में मुड रहा है उसमे सैनिक सन्‍्यासियों के लिये ही स्थान 
होगा ? सिव्त घर्म की समूची पूर्व परम्परा इस प्रइन वा हाँ में उत्तर देते की झ्ाज्ञा 
नही देती थी । यदि स्त्री ग्राह्म है, त्तो कैसी ? इस प्रद का उत्तर इन श्ौय॑वरथाप्री 





१ देत दये जम धाम पढाइ | बारी सुम”र तिहकी झआाई || 
तिह निय कटा आय तुम ररो। क अब दारि मानि मुद्दि वरी ॥। 
सुभट सिंध जब यो सुनि पायो । अधिक चित्त मे कोप बटायो ॥] 
में का जुद्ध त्रिया ते टरिहो। याको नाम मानि यह बरिद्यो ॥८१५॥ 
थी सुमर्टंस बडो दल लै उमव्यो गटटि वे करि आयुष वाके ॥ 
द्ीर हइओ कदनी खबणी प्र सीमा गई सरधार शिक्षाफ्रे 
एक टरे इक आनि भरे इक जूमि गिरे बृर खाइ निया के || 
थार चदाइक अ्रय॒ सलग रहे मनो सोइ पिये बितयाक्ले ॥5५॥ 
सुमट सिद् तनद्वा बचा साथी रद्दा न शक | 
है मे श्थ बाजी घने रथ कि गए अनेक ॥|८८॥ 
दुद युद्ध निय पतिद मगयो | निरखन दिनिस निमिस रन भ्रायो ध८्ह॥ 
प्रिय कोमल प्रिय दान प्रदारे । जिय से ताहि मारि नहि डारे #ण 
घारि बाज विसिखन जिय मारे | रथ के काटि दोऊक चक डारे ॥| 
नाथ धुजा कंटि भूमि गिराई | सूप दिया जम लोक पठाइ ॥5७॥) 
सुभद दिद्द को पुनि सर मारयो । मूरघित करि इथ्वी पर ढारयों ॥5८॥। 
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४३६. गुरुमुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य फा प्रालोचतात्मक अध्यपत 


में दिया गया है । स्त्री वही ग्राह्म है जो वीरांगना हो, पति के युद्धकर्म में न वेवल 
वाघा उपस्थित ल करे, वल्कि उसकी सहायता करे । इन कथाह्री में प्रदव का उत्तर 
श्रतिशयो वितपूर्ण अवश्य हो गया है जिसके कारण परम्परा भग होती सी दिखाई 
देती है। किन्तु स्त्री निंदा का स्व॒र भी ठो अ्रसतुलित, भ्रतिशयो क्षितिपूर्ण हो गया था। 
यहाँ एक श्रतिशयोवित का उत्तर दूसरी भतिशयोव्रित से दिया गया है ॥ स्मरण रहे 
कि चरित्रोपाख्यान के श्रोताजन सेनानी ही रहे होगे जिन्‍ह भ्रतिशयोक्षि की भाषा में 
बाद समभाना पश्रपेक्षाकत सरल था । 
इन कथाओ में नारी के झोय॑ श्रौर कमंण्यवा का ही नहीं उसके स्वतस्तर 
व्यवितत्व वा भी परिचय; मिलता है। हिन्दी बे प्रावीन साहित्य में नारी झूरवीरों 
के कौ का पुरस्कार, साधना भार्ग बी वाघा और विलास का सुहृद साधन-इन 
हूपो में ग्रहण की गई है ॥ स्पष्ट है वि' इन तीनो रूपो मे नारी के अपने व्यक्तित्व, 
उसकी स्वतत्ज इच्छा, आकाक्षा आदि की स्वीकृति दही । पति-7रण वे लिये भीपण 
रुण लडती हुई, प्रपने भावी पति की इच्ठापूर्ति बे! लिये जोखम उठाती हुई स्‍त्री 
अ्रपनी पूर्वजा के समान व्यक्तित्वहीन नही है । यहाँ उसकी इच्छा वा स्पष्ट प्राभास 
मिलता है। पति का चग्न वह स्वय करती है झ्लौर अपने चयन का सूल्य अपने शौर्य 
द्वारा चुकाती है। इन कहानियों में पुरुष-चरित्र के साथ कुछ भन्याय श्रवश्य हुआ्ा है 
पर नारी का चरित्र चमक उठा है । 
सुद्ध में नारो की छल-क्रिया--इन बथाझो मे तीन कथायें ऐसी हैं जहाँ नारी 
भीषण युद्ध भे परपक्ष के दुर्जेय सेठानियों को निरायुध वरमे के लिये श्रपत्नी मोहिदी 
शवित का प्रयोग करती है । इन कथामो को छल-कथाश्रों मे सम्मिलित वरना भी 
उचित होता, विन्तु शौर्य का प्रदर्शंव भी इन कथाग्रों मे कम नही हुमा । मुख्यरः ये 
युद्ध की ही कथायें हैं । 
जिन द्षाप्रो में शत्रुप्रो वो परास्त बरने से नारी की मोहिनी शवित व 
भयोग हुप्रा है, वे है सुरो भौर असुरो के युद्ध की वया (च० १२३), लका निवासी 
दानवों हारा भारत पर भाक्रमण वो कथा (च० १२५) झौर जम्भायुर की कथा 
(च० १५२) । इन सभी वथाप्रों में शासुरी शक्तियाँ इतनी बतवान हैं वि' उन्हं सेन्य 
चल द्वारा परास्त करने दी झाशा फलीभूत होती दिखाई नही देती । सैन्य बल के 
थिफल होने पर ही नारी अपते श्रमोघ छगास्तर वा प्रयोग करती है। इनमे से दो 
कथायें तो पौराणिक हैं, तीसरी पौराणिक ढरें पुर लिखी लोक गाया है। स्पष्द हैं 
इस प्रक्रार की छत भििषा पुराणो, भ्रतएवं चिरकालोन परम्परा, द्वारा श्रनुमोदित है। 
नारी वी मोहिनी शकि छा यह परम्पराउमोदित प्रयाग, सारीत्व बे उच्चतम गौरव 
का प्रतीव ने होवर भी उसके लिये श्योभावपरक ही है । 


नादो रणकेय भे--वा री की क्मप्यता वे प्रति सर्वाधिक न्याय उन वयाश्रों सें हा 
है, जहाँ नारी भपने धर्में पारिवारिव मर्यादा प्ंयवा पत्ति वे ब्राणों की रद्वा के लिये 
रण में जुकी है भौर भपने घारीरिव सौकुमायें एवं नैतिक दौबल्प विषयक परम्परा-- 
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गत भावनाश्रों को मिथ्या प्रमाणित करती है । हिन्दी साहित्य में नारी, कदाचित 
प्रथम बार, पुरुष वी दुर्वलता के रूप में नही, पुरुष की शवित के रूप मे प्रस्तुत 
हुई है । 

जिन क्याग्रो में नारी रण-चण्डी के रूप में चित्रित हुई है, उनमे से दो 
पौराणिक कथा-भप्डार से ली गई हैँ । इनमें से एक क्या (च० १०२) में कैकेयी की 
सारथी कर्म मे निपुणता' झौर दूसरी में (च० १३७) द्रोपदी की युद्ध कला मे 
प्रवीणता* का चित्र श्रकित क्या गया हे | शेष सभी दाथायें वल्पना का चमत्कार 
हैं। पुराणों की इन दो कथाओरो को सम्मिलित कर कवि ने अपनी दूसरी बथाओरो केः 
लिये जैसे श्रोतावर्ग की प्नुमति प्राप्त कर ली है। वे भ्रपने युग की नारी के शौर्य 
की कथायें भी उसी विश्वास से सुनने को तैयार हो जाते हैं जिस विश्वास से वे इन 
कथाओं की समानान्तर पौराणिक कथाझ्ोो को सुनते हैँ । हर प्रवष्र की कथाओ्रो 
(प्रेम कयाग्रो, शौय कथाम्रो और छल क्याझ्रो) मे पौराणिक कथाप्नो के समावेश 
द्वारा कवि को अपने श्रोताओं मे सहज प्रत्यय-भावना उत्पन्त करने में बडी सहायता 
भित्ती है । 

इन पीराशणिक क॒याग्रों से प्रेरणा ग्रहण कर कवि ने दस ऐसी कथायें लिखी 
हैं, जिनमे वीरागनायें चिरस्थापित रुत्ता से लोहा लेती और उन्हें पराजित करती 
हुई दिखाई गई है। ये क्धायें तत्कालीन विद्रोह भावना का कितना सच्चा प्रतिनि- 
घित्व करती हैं, यह पहले बहा जा चुवा है। यहाँ केवल इतना भौर कहना है कि 


३ श्रसुरन की सैना हुते असुर निक्सयो एक | 
सूत सवारि अजनंद को मारे विसिस अनेक |१५॥ 
भरत मात ऐसे स॒न्ति पायो | 
काम सूत श्रजि सुत को झायो ॥ 
आपने भेख सुमट को धरयो। 
जाइ सूतत पन सूप को करयो ॥१६॥ 
स्यदन एस। भाति भवापे 
नुपर को बान न लाग्न पाये ॥१७॥ 
आजिएह अर जिस पे जाते ५ 
ला केकर ले पहुँचाव ॥। 
अ्रत्निण रासि एसो रव टाक्‍्यो ! 
निज्ञु पिय को इक बार न बाजयो ॥३१॥ 
-"देशम ययथ पृष्ठ ६४७, ६४८, ह४& 
२- एक विसिख अजुन के उर में मारियों | 
गिरयो मूरछना धरनि न नेक सभारियों॥ 
तब द्वोपदी सायक धनुख समार के 
हो बह थीरन कौ दियो छिनिक मो मारिक ॥|३२॥ 
एक विपिस मानुज के उर में मारियो । 
इुतिय वान सो दुर्जोपन दे प्रदारियो # 
मीखम भूर स्रवददि द्वोय घायल कियो | 
दो द्रोणज छुपा दुसासन को स्वदन दुर्यो ॥ ३३ | (रोष अगले पृष्ठ पर) 


डरे८ गुरुमुसी लिपि मे उपलब्ध हिन्दौ-काव्य का झालोचवास्‍मक झ्ध्ययन 


ये कथायें पजाबी वीरबालाझो को तत्कालीन धर्म युद्ध मे साय लेने का एक झावा- 
हँन थी ।* 


ये नारी-चरित्र के प्रति कितना न्याय करती हैं इसका कुछ प्रनुमाव इसी 
बात से लगाया जा सकता है कि जहाँ ये नारी को पुरुष की शत भ्रदात करती हैं, 
बहाँ वे उनमे सारी-सुलभ सौकूमायं, पत्ति-परायणता, एकनिष्ठता प्रादि गुणों का 
'ह्वास भी नहीं होने देती ॥ इन कथाम्रो मे कोई भी स्त्री स्वतन्त्र-हूप से युद्ध में भाग 
सेने की इच्छुक नही, वे पति की संहायतार्थ ही झ्रथवा पंतिमरण पर अपने देश, 
राज्यादि की रक्षार्थ ही युद्ध मे भाग लेती हैं। शोर्य-कर्म एक प्रकार से उनके लिये 
आपद्धर्म है। इस प्रवार जहाँ ग्रुरु ने नारी को शुरूकर्मों के लिये प्रेरणा दी है, वहाँ 
उसे पारिवारिक नियन्त्रण मे रखना भी भ्रावश्यक समझा है। सक्षेप मे इस कथाओं 
में पौर्ष भारी का श्रतिरिंकत ग्रुण है, उसमे नारीत्व के भ्रमाव की पूर्ति नही । 


इस प्रवार शौर्य कर्म को प्रेम का पुरकः ही समझा जाना चाहिये ६ युद्ध के 
लिये जाने वाले दीर॒पतियो का सय वे प्रेम के कारण ही करती हैं । वियोग दु ख 
उन्हें धुद्ध के सकट से भी श्रधिक भसह्य प्रतीद होता है।? इन युद्धों मे भाग लेगे 
वाली लगभग सभी नारियाँ युद्धप्रयाण करते समय सती के समान जल मरने की 





पहर एक राखे भ्रटकाई । भाति भाँति सौ करी लराई ॥ 
गद्दि धनु पान धन जै गाज्यो | तब री सैन वे सन भाज्यो ॥ 
ऋदरशाम ग्न्थ, एप्ठ १०१६ 
१- ये कंथाये तत्कालीन जनडीवन से सर्वथा परे की वस्तु न थीं | पिवख लहर में नारी का 
भाग बड़ा महज्षपूर्ण रह दै। गुर गोविंदसिह दवाए नारी के रौये की जो कथायें रची गई, उनके 
माडल उनके दरार में विद्यमान ये । उनमें से एक "माई मायो के विपय में 'युरु शब्द रत्माकर! का 
कर्ता इस प्रकार लिखता दै 
“जब बहुत से सिकख आनन्दपुर की जय में वैदावां लिस वर अपने धर चने आये, तव इसने 
उन्हें बहुत पिवररा और खय थोड़े पर सवार होवर सिंह वेश धाएण करके ऐसे तर्व-वावय कहे कि 
मिनसे प्रभावित होकर बहु। से सिदख सतिगुरु की सेवा में उपस्थित हो जाने के शिये (यार हो 
गये ॥९ 
सवत्‌ १७३६३ में माई मांगों सिह्दों के साथ मिल कर मुक्तसर फे युद्ध में बहुत शूर-वीरता 
से लड़ी भोर बुत घायल हुई | यह पुरप बेश धारण करवे सरियुरु वी सेवा अदल में रएट्री थी | 
--यर शब्द एतल्वाकर, पृष्ठ २०३० 
+ चसे चर्म रहिदौतो रहिसों। 
मातर देद भगिन॑ मैं ददिदों। +दराम भन्व, पृष्ठ ६४७ 
ज्फ्ै न ह है + ७ ३३६)१+ 


गुद गोविन्दर्सिह ड्३्६ 


अभिलापा मन मे लिये हैं।* इन वीराग्रनाग्ों के श्रति कवि का अपना दृष्टिकोण भी 
अ्रत्यन्त श्रद्धापुर्णा है ॥ जिस प्रकार वे कामकथाप्रो भ्रयवा छलकथाओ में नारी की 
निन्‍दा करते हुए श्पने श्रोताप्नो को उनके प्रति सावधान करते हैं,* उसी प्रकार इन 
कथाझ्नों मे वे न केवल स्वय उनकी प्रशसा करते है? वल्कि देवताशो द्वारा उनके 
सत्कर्म पर पुष्प-वर्षा मी बराते हैं: भौर एक स्थान पर तो सती होने के लिये 
प्रस्तुत वीरपत्नी के पत्ति को पुनर्नॉवित करने का चमत्कार भी झपनी कथा में समा- 





३. (क) पति मरण का समाचार पा कर-- 
कु कम दे घनसार दे यो सवनन सुनि पाय। 
मतौ वैडि दुषँश्रन कियो जूमि मन के भाव । 
जौ हमरे पति लरि मरे समुद्द बदन प्रिय खाय | 
तौ इम हूँ सम लरि मरे नर को मेख बनाय | +दशाम अन्य, पृष्ठ ८८ 
(ख) राजा के मर जाने पर और युद्ध द्वार जाने पर रानी को शत्रु पत्नी रूण में झदणय 
करना चाहता है किन्तु-- 
प्रथम चिता में सुत को डारयो | मृतक ससम कौ बहुरि प्रजारयो | 
बहुरो काति मुगल को मरी | आपन ले पावत्त यो परी ॥ 
+-दरशाम अन्य, एप्ठ 88५ 
(ग) थुद्ध प्रयाय वेसमय 
फिरि दे क्रिधो जीति अयोपन को, नद्दि राय मरे तही जाय मरे । 
“दराम गसन्य, (पठ &६ 
(पध) पति मरण के पश्चात्‌ युद्ध करती हुई पत्नी के उद्‌गार इस भ्रकार हैं 
जब लगि राता नाय तब लगे जाई हों। 
इन वेरिन के सिर पर संग मचाइ ही। 
सकल बैरियन धाय पलति घर झाइ के । 
हो करि हीं जाइ प्रणाम पतिद्दि मुरकाइ के | --दराम ग्रन्थ, पृष्ठ १३८० 


न जो नर काद्ू त्रिया को देत आपनो चित्त | 
दा नर की इह जगत में,होत खुआरी नित्त | --दराम ग्रन्थु, प्रृष्ठ ८५२६ 
मे ग्रीति प्रिया” की मे लरी थन्नि थत्रि ते नारि। 


घूरि रहयो जसु जगत में मुरपुर वी सुधारि --दशम यन्य, पृष्ठ &८६ 
४. (क) ऐसे जब झवला रन कीनो | ठा- इन्द्र दस सम चीनों ॥ 
+-दराम अन्‍य, पृष्ठ ६६ 
(ख) दुद जुद्ध तिय पतिद मचायो | निरखन दिनिस निसिस रन आयो | 
“-दराम अन्य, पृष्ठ ८८२ 
(ग) रानी जा तन विसिख प्रहरे कोप करि। 
तदिन मृतक हो परइ स॒८ सुमूनि पर। 
फूल दये बरखाद गगन ते देवतन | 
हो रानी को रन द्वेरि उचारे धन्य पन्नि॥. >दरशम झूथ, एप्ठ १०१६ 


४४०. शुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का ध्रालोचनात्मक पध्ययन 


विघ्ट कर सेते हैं ।१ इससे पता चलता है कि चरित्रोपास्यात वी रुघना करते समय 
केवल कामी, छ लिया नारियो तक ही उनकी दृष्टि सौमित न थी । वस्तुत्तः उनके मन 
में एक झादण्ण नारी का चित विद्यमान था। उनके मतानुसार श्राद्श नारी वह है, 
जो अपने पति की भाज्ञानुसारिणी होकर, गृहस्थ-धर्म के दायित्व को निभाती है, 
विपदू-काल में पति की सहायता करती है श्ौर पति बे मरणोपरात भी निष्ठा मे 
झन्तर नही भाने देती । 
यहाँ चरित्रीपास्यात में वणित सतती-अ्रथा के विपय में बुछ शब्द भनु- 
चिंत न होंगे । सिवख घर्मं सती श्रथा का हामी नही रहा | तृतीय भौर परचम गुरुगो 
की वाणी में सती प्रथा के विरोध मे बुछ सकेत मिलते हैँ। किन्तु परम गुरु के 
समकालीन भाई गुरुदास व वाणी में कुछ ऐसी पक्तियाँ भो श्राती हैं जिनमें सती- 
प्रथा के पक्ष या विपक्ष में दो-टूक मत तो नही स्थिर क्या गया, किन्तु प्रकाशन्तर 
से वे जनसाधारण में प्रचलित सती विपयंक श्रद्धां को ही श्रभिव्यवत करती हैं । 
दशमग्रन्य मे, जैसा कि पिछल्ले विवेचन से स्पष्ट है, इसी श्रद्धाभावव्रा की भ्भिव्यक्ित 
हुई है । कया सती का यह श्रद्धापूर्णो बेन दशम प्रन्य के लेसक वी सत्तौप्रणा विप- 
यक निजी घारणा वा परिचायक हे । 
इस विषय में कोई मत स्थिर करते हुए यह स्मरण रखना लाभप्रद होगा 
कि गुर ग्रोविदर्सिह की अध्यक्षता में लडे गये किसी युद्ध मे भी कोई ऐसा उदाहरण 
नही मिल्षता जब किसो सरालसा-योद्धा के वीरगति प्राप्त वरसे पर उसकी पत्नी ने 
सत्ीब्रत वा पालन विया हो | दूसरे, पूर्ववर्ती गुरुप्रो द्वारा स्थापित परम्पराभो को 
तोड़ने की आशा गुर गोविदर्सधिह से नही की जा सकती । 
कित्तु, ये दोनों दातें विवेच्य-ग्रन्य से बाहर की हैं । यदि वेवल विवेच्यन्प्रथ 
के झाषार पर ही अपना पत स्थिर करना हो तो कह प्द्ते हैँ कि दशमप्रन्ध मे 
अच्छी झोर बुरी, सच्चरित्र शोर दुश्चरित्र सभी प्रकार की स्त्रियों के सती होने थी 
कयाएँ हैं ॥ एफ कथा (च० १५) मे एक दुश्चरित्रा विधवा वा चणंन है जो भपने 
प्रवँध गर्भ को छिपाने के लिये सती हो जाती है ॥९ 
२० त करिके बढ़ी अडबर आए जरन लगी । दो तये गयन ते बनी आपु जरन चली ॥१४। 
कृपासिंधू जू इप्ा भपिर तुम पर परी [छनिलु नायक के हेतु बदा विधि मैं लरी। 
तादि भपना भरता लेह जियाइके। वटुरि राज को करों दरप उप्रणाइके॥१६॥ 
+दराग अन्‍य, पृष्ठ १०१६ 
२. अर ताकौ रहि गयो भपाना | हर चला को हदें ध्राना। 
जा दिन मोरे पति मरै मोसौ कक्षो बुलाव ! 
से अब तू मोसो उछरैंपरे नरक मो जाय। 
मान (नाम) लरिकदा रहे सेव लिए वीजिये। 
22000 
मान करो करते दरों, सपन दियो पति झाय॥; 
सात हो इरिराय थे, जरत कीरति पुर बाय । +दत्म प्रंष, पृष्ठ २४ 


शुरु गोविन्दर्सिह हे - डर 

जन साधारण की श्रद्धा तो इस विधवा के सती होने पर भी पमिव्यक्त हुई 
थी ६१ इसी प्रकार चरित्र १८८ मे एक ऐसी स्त्री का वणंन है जो एक-एक फरके 
अपने भाठ पत्तियों की हत्या करती झ्ौर भन्त में सती हो जाती है।१ निश्चय ही 
यहाँ तेश्चक सती-प्रथा का श्रद्धामय समर्थन नहीं कर रहा पझ्रत: यहाँ सती वर्णन 
रातीप्रवा का भनिवायंतः धनुमोदन ही है, ऐसा मत निर्धारित करमा आामक होगा। 
सती वर्रेत लेसक के निजी मत की अभिव्यक्ति नहीं, बल्कि कथा के देश-काल 
अम्दन्धी पृष्ठभूमि का ही पंग है । 

चोरों श्रोर डाकुझों का सामना करने वालो मारी--इन कथाश्रों में दो कथायें 
ऐसी हैं जहाँ स्त्री चोरों प्रथवा डाऊपों से टक्कर लेती है भौर उन्हें परास्त करती 
है । जहाँ रणक्षेत्र में शत्र झों से लोहा लेने वाली सभी नारियाँ राजन्य-पर्ग से सम्बन्ध 
रखती हैं, वहाँ चोरीं से टबक़र लेने वाली नारियाँ क्षश्रियेतर परिवार से सम्बन्धित 
हैँ। इनमें से एक तो किमी साहुकार की पत्नी है भौर दूसरी किसी बटठमार की। 
एक कथा में नारी के शौर्य का उद्देश्य धन-रक्षा है दूसरी कथा में पति-प्राण--रक्षा । 
स्त्री की पति-परायणता भ्ौर थोर्य की प्रशंसा में हमारा कवि इतना दत्तचित है कि 
उसने बढमार की घृणित-वृत्ति की भिन्‍दा करने के लिये (प्रथवा उसके विषय में 
प्रपना किसी प्रकार का मत प्रकट करने के लिये) श्रवकाश नहीं निकाता | एक 
चुणित घंथे मे लगे हुए पुदुप के लिये भी उसकी पतली का प्रेम बसा रहता है, ऐसी 
इस कथा की घ्वनि प्रतीत होती है । 


उपसंहार--शझौरष॑-कयाद्रों के सम्बन्ध में हमारी घारणा, संक्षेप में इस प्रकार है : 


सैनिक-मंडली के लिये लिखे गये इस कथान्संग्रह में शौर्य-कयाओं का 
सन्निवेश स्वाभाविक ही है । इन कथाग्रो को चरिश्रोपास्यान में सम्निविष्ठ काम 
कथा श्र प्रेम-कथाओों का पूरक हो समझा जाता चाहिये | इन कथाप्रो में उस 
आदर्श नारी का चित्रण किया गया है, जो हमारे लेसक के मानस में अचेत पश्रथवा 
स्वत रूप से सर्वदा रही है । इस आदश नारी के चरित्र को समके द्विता चरित्ो- 
पाख्यान में श्राई काम-कथाप्रों भथयवा छल-फयाँत्रों के समभने में चूक हो जाने को 
चम्भावना हैं । काम-कथाझों की स्त्रौ का चरित्र श्लौये-कयाओं की बोरांगता को 
तुलना में ही निन्दनीय है । 


२० बहु लोगन देखत जरी इक पग ठाटी सोइ] 


इरि रीक रीकक रहे भेद न जानत कोइ॥| है 
+दरशाम गंव एृष्ठ ८२६ 
२० सपत नाथ निम्र करन इनि कियी सती को मेस 
ऊरूँच नीच देखत तरनि पावक कियौ प्रवेस | 
जादेशाम अंब, एष्ड १०८० 


अंडर गुरुमुतों लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


इन कपमाओ्रों को प्रेम-कशाओ का पूरक समझने का कारण इनके सामान्य- 
धर्म 'कमेंण्यता' में है। प्रेम नारी को कितना क्‍मेंठ बना देता है, इसका पूर्ण 
उद्घाटन इन्ही कथाझ्ो में हो सका है। नारी द्वारा सम्पस्त शौयँ-कर्मों की सचालिबा 
दाक्त प्रेम ही है। श्रत इन कथाप्नो को प्रेम-कथाभो का पूरक अथवा उनकी 
विस्तृति समभना उपग्रुवत ही होगा। सक्षेप से काम-कथाओ, प्रेम-कथाओं भ्ौर शौर्य 
कथाझ्रो को एक ही शइ खला की कडियाँ समझना चाहिये । इन तीनो के सयोग से ही 
चरित्रोपाख्यान में नारी चरित्र का सश्लिप्ट झौर सम्पूर्ण चित्र उभरता दिखाई 
देता है ॥ 


ये कथायें, प्रेम-कथाओ के समान ही विद्रोह-कथायें हैं। प्रेम-कथाप्रों में 
धिद्रोह का भाव इतना प्रत्यक्ष नही था जितना इन कथाग्रो में ॥ विद्रोह वे कारण 
राजनीतिक भी हैं भौर धामिक एवं सामाजिक भी । दहुत-ती कभाओो में हिन्दू राजा 
और उनकी पत्नी मुसलमान शासको से लोहा लेते दिखाई देते हैं। थुद्ध मे पराजय 
का प्रथें है राज्य हानि, एवं स्वतन्त्रता की हाति । दो ऐसे युद्धों का वर्शंन भी इस 
कथाप्रो मे है जहाँ पराजय का अर्थ है धर्म-हानि । फलत इन शौय॑ कथाओं मे 
यथार्थ भी पूर्ण रूप से प्रतिबिम्बित है। 


विनोद कथायें 


(| 


चरित्रोपाख्यान मे कुछ कथायें ऐसी हैं जिन्हें विनोद क्या की सन्ञा दी 
जा सकती है । इन कथाग्रो का मूल कथा के साथ कोई स्रीघा सम्बन्ध नहीं । 
यो तो भ्रन्थकार ने इनकी ग्रिनती भी त्रिया-चरित्रो मे की है, किन्तु इनमे से एकाघ 
कया को छोड कर शेप कथाओो मे नारी-चरित्र है ही नहीं । मूल कथा के उदंश्य की 
प्राप्ति मे अथवा प्रभाव की स्थापना में इत कथाओं की देन सर्वेथा नगण्य है॥ धझ्धिक' 
से प्रधिक इनका महत्त्व इतना हो है कि ये त्रिया-चरित्री मे पडने वाली सीमित-सी 
परिस्थितियों भौर वंधी-बेंघाई चारिविक विश्विष्ठताओं वी पुनरायृत्ति से उत्पन्त 
एकस्वरता को थोडा कम करती हैं। साढे त्तीन सौ से कुछ ऊपर त्रिया-चरित्रो में 
केवल झ्ाठ विनोद कथायें भपने इस कर्तव्य को भी सुचारु रूप से निबाहने मे विशेष 
समर्थ नही । 


वेसे तो विनोद का हल्का पुट अधिकाश उपास्यानों में मिलता है, धूर्तता 
चरित्रोपास्यान मे चित्रित नारी-चरित्र की प्रमुख विशिष्टता है, तो भी इन कथाम्रों 
को स्वतश्॒ कोटि मे रखे जाने का झधिकार बहुत पुष्ट है। ये कथायें उद्देश्य श्रथवां प्रभाव 
की दृष्टि से मिया-घरित्नों से सर्वेधा भिल्‍न हैं। निया-चरित्र वा मूल उद्देश्य नारी- 
अरिश्र का, सत्रापि उप्के छल, छद्म, कामपरता का, उद्घाटन है । विनोद-कथा की 
कोटि में पडने वाली इन वयाग्नो का उदंइय ऐसा कदापि नहीं है । चोट झौर व्यग्य 


्ा हक में भी मिलते हैं किन्तु इनवी विपयवस्तु का क्षेत्र त्िया-चरित्रों से सर्वया 
भिन्म है । 


गुृद गोविन्दासह डडडे 


इन कथाप्रों का मूल स्लोत लोक गाया है। इनमें से भ्रधिकांश कथायें ऐसी हैं 
जो हमारे देश के विभिन्‍न भू-भागों में सवंधा सिन्‍तन भाषा-भापषी जनसाधारण के 
बीच झाज तक प्रचलित हैं। इनमें से कुछ कथाप्नों के खोत वहुत दूर तक, संस्कृत 
साहित्य में हंढे जा सकते हैं । 'चार ठगों ने एक मूर्ख से बकरा किस प्रकार छीना 
(चरित्र १०६), मूर्ख जुलाहा किस प्रकार निरप राध होने पर भी भपनी मूखंता के 
कारण एक के पश्चात्‌ दूसरे जन समूह द्वारा पीटा गया (चरित्र ६३); गप्पी बनिक' 
की पत्नी ने किस प्रकार भ्पने पति को मिथ्याभाषण से रोका (चरित्र २६)” श्रादि 
ऐसी ही कथायें हैं | 
विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से इन कथाश्रो का विशेष मूल्य नहीं। यदि इन्हेँ 
स्वतंत्र रूप से परखा जाये तो इन्हें साहित्य-कोटि में स्थान देने भे संकोच होगा ॥ 
चरिश्रोपास्यान की समुच्ची कथायोजना में भी इनका स्थान विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं। 
त्रिया-चरित्रों को एकस्व॒रता के निवारण में इन कथाश्रों का कितना योग है यह 
ऊपर कहा जा चुका है । 
चरित्रोपास्यान के पाठक के लिये इनका महस्व इतना अभ्रवश्य है कि ये लेखक 
के व्यवितत्व की भ्रपेक्षाकृत सम्पूर्ण ऋाँको प्राप्त करने में सहायता देती हैं। इनसे 
यह भी पता चलता है कि लेखक के मन में किस प्रकार की श्रोता मण्डली का 
संकल्प था । जिन कयांग्रों के नाम ऊपर आये हैं बे किसी प्रकार 
की श्रोत्ा मण्डली को भो सुनाई जा सकती है। मानवीय मूर्खता ध्षदा विनोद 
का विषय रही है । किम्तु ७०, ७१, ७४ ओर ७५ में कही गई कथाप्रों 
के श्रोताश्रों की बग्ग-विशिष्टता बहुत स्पष्ट है। जहाँ गप्पी पति, मूर्ख जुलाहा 
झौर चार ठगों की कथाओं में मानवीय मूर्खता पर व्यंग्य कसा गया है” 
यहाँ इन कथाप्रों में ध्यंग्य का निशाना है धनिक वर्ग भौर तीर्थंसेवी जनता ॥ चरित्र 
७० में चोर सुनार के एक सावधान स्त्री द्वारा, चरित्र ७४ में पलवल नगर के 
बनियों के बैरमर्सां नामक चोर द्वारा शौर चरित्र ७५ मे गजनी निवासी मुगल के एक 
प्रन्य चोर द्वारा ठगे जाने की कहानी है । सुनार के ठगे जाने में कुछ न्याय हो सकता 
है, किन्तु बनतिये शोर मुगल के ठगे जाने और उनके विनोद का विपय बनने का 
दायित्व उनको वर्म-स्थति पर है। स्पष्ट है कि लेखक श्रौर उसके श्रोताप्रों को 
घनाढय वर्ग से किसी प्रकार की सहानुभूति नहीं । यहाँ इन तीनों कथाओं में से एक- 
कथा को उद्ध,त्त किया जाता है ताकि हमारे उपयुक्त कथन का समर्थन हो सके : 
दो०--मुगल एक गजनी रहै वस्तियार त्तिह नाम | 
वडे सदन ताके बने बहुत गाँठ में दामााशा 
ताके घर इक हथ हुतो ताको चोर निहारि। 
याको क्‍योंहूँ चोरिये कछू चरित्र सुधारि॥२॥ 
आनि चाकरी की करी ताके घाम तलास॥। 
सुगल महीना के तुरतु चाकर कीनो तास ॥३॥। 
चौ०-महियाना अपनो करवायो । करजाई को नाम सुनायो । 
ताकी सेवा को वहु करयो | बख्तियार को घन है हरुयो ॥४॥ 


डंडंड गुरुमुली लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक अध्ययन 


बो०-दिन को घन है हरि चल्यों करजाई कहलाइ। 
सकल लोग ठटके रहे रैनाई लखि पाइएश। 


-चौपाई-- 


बोहरा-- 


पीछे मुगल पीटतो आ्आयो। 

करजाई धन तुरा चुरायो॥। 

जो इह बैनन कों सुनि पावें। 

ताही को भूगो ठहराव शद्दा 

जाते दख करजु ले सायो। 

कहा भयो तिना तुरु आुरायो॥ 

क्यों ते दरबु उधारो लयो। 

कहा भयो जो है लो गयो॥णा! 

वाही को भूठा कियो भेद न पावे कोइ ! 

वह दिन घन है हर गयो राम बारे सो होइ ॥८॥। 


चरित्र ७१ की कथा गुरु गोविदर्तिह के श्रपने जीवन से सम्बन्धित है । इस 
कथा में कपाल मोचेन नामक सी पर आये हुए यात्रियों की पमडियाँ उतारने का 
-वृत्तान्त है । गुर जी को इसी मेला पर झाएं स्िवखों को सिरपाव देने के लिये पग- 
डियो की आ्रावश्यकता हे। नगर में पगडियाँ मिलती नहीं। इधर कपाल मोचन के 
दर्शनार्थे भाये थात्री मन्दिर के निकट ही मलमून करके उसकी पवित्रता भंग कर रहे 
हैं। गृद जी इन यात्रियों को दण्डित भी फरते हैं शऔर सिरपाव के लिये पगडियाँ भी , 
बटोर लेते हैं। यों तो इस कथा मे समस्त सहृदयों के सर्म को छूने की शवित विद्य: 
मान है, तो भी इशको सिवश्-ध्ोतामों के लिये विशेष श्रपील तो निश्चिचत ही है । 
सम्पूर्ण कथा इस प्रकार है : 


'दोहरा-- नगर पावटा वहु वसे सरमौर के देस। 


नचौपाई-- 


“दोहरा-- 


जमुना नदी निकदि बहे जनुक पुरी अलिकेस ॥१॥ 
नदी जमुन के तीर मैं तोरथ सुचन कपाल। 
भगर पांठवा दोरि हम पाये तहां उताल ॥२॥ 


खिलतद अखेट सूकर मारे । बहुते मृग और हनि डारे । 
पुनि तिह ठां को हम मगु लीनो । वा तीरथ के दरसन 
कीनो ॥३॥ 
तहा हमारे सिख्य सम अमित पहुंचे आइ। 
तिन देन को चाहिये जोरि भत्रो सिरपाइ॥४॥ 
नगर पांवट बूरिय पठ्ये लोक बुलाइ। 
सक पाग पाई नहीं निहफता पहुचे जाइ॥शो 


गुद गोविर्यतिह्‌ ४४५ 


चौपाई--मौलहि एक पाग नहिं पाईं। तव मसलति हम जियहि बनाई। 
जाहिं इहां मृतति लस्मि पावो । ताको छीन पगरिया ल्यावो ॥६॥ 
जब प्यादन ऐसो सुनि पायो ) तिही भांति मिलि सभन कमायो। 
जी भनमुख तीरथ तिह श्रायो । पाग बिना करि तांहि 
पठायो ॥७ा। 
दोहरा-राति बीच करि श्राठ से पयरी लई उतारि। 
शान तिने हम दीह में धोवनि दई सुधारि ॥८॥ 
चौपाई--प्रात लेत सभ घोय बनाई | सब ही रिवखन को नेंधवाई | 
बची सु वेचि तुरत तह लई | बाकी बची सिपाहिन दई॥8॥ 
दोहरा--बटिक पगरी वगर को जात भये सुस्त पाइ। 
भेद मूर्खत वा लह्यो कहा ग्यो करि राइ॥१०॥ा 
दम ग्रंथ, पृष्ठ 8०२ 
उपसंहार--संक्षेप से वितोद कथाग्रों के सम्बन्ध में हमारी घारणा इस' 
प्रकार है 
ये कथा चरित्रोपास्यान के उद्देश्य से भिश्ष होने के वारण समूच्री कमा 
थोजना का प्रनिवायं प्रंग नहीं हैं । हैं, लयभग सभी वहानियो की परिस्थिति, पट- 
नावली, पात्रों के चरित्र, श्रमाव श्रादि की उकता देने वाली एकस्वरता का कुछ 
निराकरण इनसे प्रवश्य होता है। इन काथाो के इस भ्रन्प में संगृहीत होने का 
ओदचित्य केवल इतना ही है । 
ये कपायें लेखक के व्यवितत्व के विपय में हमे इतना भ्रतिरियत ज्ञान देतों हैं, 
कि वह सभी प्रकार की मानवीय मु्खंता को उपहास्य समभ्ता था। घनिक वर्ग के 
प्रति घह विशेष रूप से तिर्मंग था| इन कथाग्रो से इतकी शोता-मण्डल्ली की बर्ग- 
स्थिति का भी कुछ परिचय मिलता है । 
फिर मी, स्वत॒न्ध रूप से इन कयाओं का विश्वेष मुल्य--स्ताहित्यिक मूल्य--- 
नही है । हु 


फाम-कथायें भौर छुल-कथायें 


ये काम-कथायें अथवा छल-कऊथायें रीतिकालीन क्षयग्रस्त समाज का बडा 
सच्चा शौर खरा चित्र प्ररिवत करती हैं । रीतिकालीन ख्ूगार के सभी प्रसायन--- 
शाजप्रासाद, विलासी राज, उनको अवैक रूपसी पत्नियाँ, रक्षिताएँ, वेश्यायें, दृतियाँ, 
अभितारिकार्यं-यहाँ विद्यमान हैं । किन्तु इनमे रीतिकालीन कवि का दृष्टिकोण 
नही है । रीतिकाल्लीन शूगार के पीछे कितवी पीडा, जलन, ईर्ष्या, विश्वासघात 
झौर व्यभियार छिपा हे, चरित्रोपार्यान में उसके पर्याप्त प्रमाण मिलते हैं| इन काम 


४४६ गुदमुक्षों लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झआलोचनात्मक श्रध्ययन 


धान्रों की पृष्ठभूमि मे रीतिकालीन श्गारिक रचनाम्ौ को पढ कर ऐसी प्रीति 
होती है मानो किसी चतुर ग्रहिणी ने किसी फटे-पुराने, दुर्गंधयुवत, अंततः परित्याज्य 
चस्त्र का थोडा-सा भच्छा भाग बाहर की भ्ोर भोढ रखा हो । चरिनोपासख्यान उसकी 
दुर्गंध झोर उसके पैबदो की ओर हमारी दृष्टि आकपित करता है। 


इसका कारण कवि का श्रपना व्यक्तित्व और उसकी झपनी स्थिति है | गुर 
गोविरन्दसह उन कवियों में से ये जिनको दृष्टि तत्कालीन यथाये पर थी । वे समाज 
को समझता ही नही चाहते थे, इसे बदलना भी चाहते थे । दूसरे, इन चरिनो की 
खोता-मण्डली भी रीतिकालीन श्यगारी कवित्त-सर्वेयो वी सामान्य थ्ोतामण्डली से 
सवृंधा भिन्‍न थी । इन चरित्रो के श्रोतागण राजा, रईस और उनके मित्र न ये जो 
तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक व्यवस्था को बदलने थे विशेष रुचि मं रखते 
थे। इन कथाग्रो को सुनने वाले थे आनन्दपुर मे एकत्रित, धर्म युद्ध के उदात्त भाव 
से प्रेरित स्‍्ववसेवक जिन्हें न मुगलन्सत्ता की प्रजापीडक नीति से सहानुभूति थी, 
न हिन्दू राजो की चरिनहीनता से । बस्तुत* ये स्वयंसेवक ऐसा कार्य करने के लिये 
सगठित दी रहे थे जो हिन्दू राजाओं को करना चाहिये था। ऐसे स्वय सेवक इन 
राजाप्रो फी कत्तंव्यविमुखता एवं कामुकता के इतने ही निरमंम आलोचक थे जितने 
भुगल-शासको की धर्मान्धता एवं राजनीतिक उत्तीडन के 


चरित्र--चरित्रोपाख्यान की काव्यरचना को रीतिकालीन श्र गारी कविता 
की प्रतिक्रिया के रूप में ही देखा जाना चाहिये दूसरे शब्दों में उसे विद्रोह- 
साहित्य वी सज्ञा दी जा सकती है। विपय-वस्तु, शैली झौर मूल स्वर की 
चदृष्टि से ये तत्कालीन काव्य-परम्परा से सर्वेधा भिन्‍न हैं ॥ विषय-वस्तु की 
दृष्ठि से जहाँ श्र गारी-कविता रुप-रस पर बल देती है, वहाँ घरिनोपाल्यान 'चरिन्र' 
"पर ॥ रीति-कालीन काव्य नायिका-मेद, लखशिख वर्णन आदि मे जिज्ञवी दृष्टि नारी 
के रूप पर, उसकी बर्गंगत सामास्यता पर रही है उतनी उसके चरित्र पर भ्थवा 
उसके व्यक्ति पर नही रही है। वस्तुतः जाति, कर्म, बय, मान झादि के झाधार 
“पर खडा किया गया, हमारा दायिका-भेद का ढाँचा कितना भ्रविश्वसनीय है, चरि- 
ब्रोपाश्यान इसकी झोर स्पष्ट इम्रित करता है| हमारे नायथिका-भेद में दो बहुत भारी 
दोप हैं--प्रथम, यह 'प्रेम भ्रयवा कामचृत्ति वे वाह्य रूप को ही लेकर, दूसरे उसको 
स्वत. पीर्रामत मान कर चला हैं; द्वितीय, इस विभाजन का भझाधघार है नारी के प्रति 
पुरुष का दृष्टिकोण । चरिप्रोपासख्यान इन घारणाग्रों का किस प्रकार सण्डन करता 
है, इसका एक उदाहरण ही पर्माप्त होगा चरिश्रोपाल्यान में कई ऐसे राजाप्रो का 
चणंव है जिनके रनिवास में सैकड़ों रानियाँ हैं। साधारणतया ऐसी स्थिति से 
नाथिका धन्य-सुरति-दु खिता, मानवती, (धीरा, मधीरा, घोराधोरा), गविता आदि 
किप्ती एक कोडि में ही रखी जायगी। इस नापिका-मेद का दोष यह है कि यह 
समूचे नारीवग को एुक इकाई मान कर उसके लिये विशेष स्थिति से एक विशेष 
प्रकार की प्रतिक्रिया नियत कर देता है। चरित्रोपास्थान नाटो चरिन वो इस 
टरपात्रिकता का उल्तभव करता है| बहुनायिका मोगी नायक की कोई एक पहनी 
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न 


केवल दु स, मान झयवा गे पर ही संतोष नही करती । वह भपने नायक की ही 
वयानुपामिनी' होकर उसके चरित्र का प्ननुकरण करती है । बहुनायिका-रति का 
उत्तर वह बहुनायक-रीति से देती है । प्व उस नायिका का कौन सा “मेंद' होगा ? 
कदाचित्‌ उसे परिस्थिति झनुमार कभी 'दक्षिण/ नायिका, कमी 'शठ' नायिका की 
कोटि में रखना होगा । नारी सदा पुरुषाधीन रहेगी” इस खुशफहमी पर श्राघारित 
हमारे मायिका-भेंद का ढाँचा यहाँ गिरता हुम्मा दिखाई देता है। चरित्रोपास्पान से 
जो नया, कदाचित्‌ श्भ्रिय, उपदेश हमे प्राप्त होता है, वह इस प्रकार है : 


नारी चरित्र का केवल पुरुष-हित की दृष्टि से मूल्यावन एकागी है । नारी 
का झपना व्यक्तित्व है, जो यन्त्र की भाँति, किसी एक लोक का सदा सर्वदा अ्रनुस- 
रण नही करता पुरुप-चरित्र, उसके सत्कर्म और कुकर्म नारी चरित्र मे बडी प्रप्न- 
स्थाश्िित प्रतिक्रिया उत्पनन कर सकते हैं । 


इस उपदेश को झ्धिक स्पष्टतया से हृदयंगम करने के लिए चरित्रोपास्यान 
की काम-कथाओ के वातावरण की छाम-बीन करनी उपयुक्त होगी । यो तो चरिधो- 
भारुषान में नाइन, सुमारिन, जाट-पत्नी, वनिक-पत्नी आ्रादि की भी कथायें हैं किन्तु 
भ्रधिकृतर राजाप्रो झौर रानियो का वरणन ही इन कथाप्रो में हुमा है। इन चरित्रो 
वा सर्वप्रथम प्रमाव जो हम पर पडता है, वह है इन श्थ्रियो के रूप भ्रौर यौवन का । 
चुद्ध, नपु सक, कुझप पतरतियों का बर्णुन इन कथा में क्रवइ्य मिलेगा, किन्तु नारी 
पात्र सदा-सर्वदा रूपवाब भर योवन-सम्पन्न हैँ। वस्तुतः कया के भारम में ही 
अपने नारीपानों के रूप का सक्षिप्त, एक-पक्‍्नीय वर्णोन, इन कथाओं की विशिष्टता 
हैं ।१ उनके नाम भी उनके रूप, यौवन झौर चाचल्य के साक्षी हैं--रसमंजरी 
(च० ३२), प्रीतिमजरी (च० ४१) दन्तप्रमा (६३), रूपप्रभा (च० ६७) 
चित्र कुप्ररि (च० १००), भ्रमरमती (१३७), तरुण कला (च० २१५), कटाछ 
कुझआरि (च० २१६), विचच्छनमती (च० २३३), मदनमजरी (च० २४५), श्रलि- 
ग्रुजमती (च० २५७),श्रौर कजराछमतो (च० २६०) आदि । वैसे तो ये इन नामों 
से ही स्पष्ट है कि हमारे पुरुष-प्रधान समाज में नारी की उपयोगिता उप्तको मोहिनी 
शवित मे है। इन चरित्रों मे श्राने वाले सभी पुरुष-पात, पत्ति अ्रथवा प्रेमी मारी को 


१० छुथे शक उदादरण इस प्रकार हैं : 


(क) निरफसि छप् कर की छवि लाजे ! न-्म्रं६ 
(ख) कमल निरखि लोचन जलत, हेरि जलत मुस्माइ॥ +-प० 5२१ 
(ग) दिपै चारु श्रामा मनो राग माला] ज-४० 8३७ 
(थ) अनुक चोर चन्द्रमा निकारी | भाएण प्फ५ 
(ड) दिपे चार सोमा मनो आगि ज्वाला +-प्र० हथछ 
(७) कि जाकी मृग राज सी झूग से नैन विस्ताल । ज-श० ११४४ 
(छ) जानुक चन्द्र सूर मथि कादी | नए १३३० 


(ज) कचन श्रवदि सांचे जनु ढारी | भगाए (श्शक 


है 


डडंद गुस्मुली लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काव्य का झ्रालोचनात्मक प्रध्ययन 


योनि से प्रधिक कुछ नहीं समझते । एक स्थान (च० रे८८) पर राजा प्रपनी 
मरणासन्न पत्नी का उपचार इसीलिए करता है बयोकि वह्‌ उसकी शब्या का श्रच्छा 
ऋरीडा-कन्दुक हैं ।* नारी ऐसे व्यवहार वी प्रतिक्रिया-स्वरूप पुरुष की भी इसी दृष्दि 
से देखती है । 


रनिवाध्तो मे सैकडो सपत्तियाँ, दृतियाँ और नपु सक हैं। बुछ ऐसी श्रभागी 
सत्रियाँ भी हैं जो पतिगृह मे रहती हुई भी भविवाहिता हैं । सपत्नियो, झ्विवाहिताओं 
के वातावरण में उत्पन्न तिरस्कार की भावना प्रौर भो तीन्न वरती हैं--वेश्याएँ ॥ 
झौर जैसे इतना तिरस्कार ही पर्याप्त न हो, सन्तानहीनता, तत्रापि पुत्रहीनता, एवं 
कलक के समान नारी के व्यक्तित्व को दूषित किये रहता है ॥ इस पर नायव की 
महादठता--प्रपनी पत्नी की उपस्थिति मे परस्त्रीगमत | कभी-वभी रूप और यौवन 
वी झ्वहेलना वी प्रतिक्रियास्यवरूप, कभी इनवी योन भ्रावश्यकता वी सदुष्टिस्वरुप 
झौर कभी सम्ताव हीनतता के कलक को धोने वे लिए नारी वह कुछ करती है ज्सि 
साधारणत दुश्चरित्रता का नाम दिया जाता है। इस मार्ग पर चलने का भ्रतिरिबत 
कारण पति की शठता भी है। रनिवासों का विरोधाभास यह है कि वहाँ नारी को 
योनि में अधिव बुछ नहीं समझा जाता, किन्तु वहाँ उप्तको योव बुभुक्षा ही सर्वाधिक 
झतृप्त रहती है। परानुरकित ऐसी भ्रवस्था वा प्लनिवार्य परिणात्र है। चरिधो- 
पारुयान पतनशील राजन्यवर्ग की दुश्चरित्रता को एक अनिवार्य और असाध्य रोग के 
रूप मे प्रस्तुत करता हे । 


चरितोपाल्याव की वाम प्रथाओ के सभी नारी पात्र बडे क्ृतनिश्चय है | 
अबला वी पकर्मण्यता, साहतहीचता झोर सावधानहीनता के विषय मे जो आ्राचीन,. 
परपरामत धारणाएँ पुर्पसमाज ने अपना रखी हैं चरिश्रोपास्यान उन्हें भिथ्या प्रमा- 
पणित करता है । नारी के सामने कोई भ्रच्छा या बुरा लक्ष्य होना चाहिए, उसे प्राप्त 
करने ये” सिए वह भ्रपूर्व बल और साहस बटोर लेती हे । वह भपने प्रिय के लिए 
भपने प्राणो तक का उत्सगें करने में सकोच नहीं करती इसका कुछ आभास हमे 
प्रेम-कथाशो भौर शौयं-कथाप्रों मे भि्ठ चुका है। काम-कथाप्रों में भी हम यनतन्न 
नारी की एऐकनिप्ठता वे सकेत मिलते हैं । वैवाहिक प्रनुशासन भग करने की दृष्टि 
से ये बय(एँ कामकथाएँ कहलाने बी ही प्रधिक्वारी हैं, किन्तु इनमे एकनिप्ठ प्रेम के 
भी दर्शन होते हैं, यह भी सत्य है। कास-कथापो मे नारे के साथ अन्याय यह हुआ 
कि उसे विंवाह तो मिला है प्रेम नहीं, वह चाहती है कि उसे प्रेंम मिले, वियाह- 
बघन के परपरागत भ्रतुशासन वा उल्लघत भले ही हो जाये। चरितोपास्यान म 
ऐसी कथाम्ों की बसी नही, जहाँ नारी घनवाव वितु अनेको-मुस पति वो छोड कर 


२« सत्र मैदन सी नूपत्ति उदास | 
याको करट दल्लू उपचारा॥ 
जाते रानी मरे न॑ पाये । 
बहुएि हमारी सेज झुहावैं। +-दशम म्रय, पृष्ठ १२६३ 


ड 


गुद गोविन्दतिह डड६ 


निर्घन किन्तु एफनिष्ठ प्रेमी के पास चली गई है। कुछ कषाएँ ऐसी भी हैं जहाँ 
दिवाहित स्त्री से काम प्रस्ताव करते दाले घनयान प्रमी वो अवादर सहना पडा है । 
निदचय ही ऐसी कथाझों बो झमिसित दुश्चरित्रता का प्रतीक नही कहा जा सवत्ता 
यस्तुत इन सभी वथाओं थो पढ़ बर पता चसता है कि नारी चरित्र वोई सीघा- 
सादा, सरभ-श्राह्म, भ्रमिश्र पदार्थ नहीं । मानव-रवमाव वी सपूर्ण व्तुलता इस 
खरिध्र मे मिलती है। प्रेम झौर काम, एदुनिप्ठता भौर भनेकोन्मुखता, ममता श्र 
निर्ममता, घृतेता शरौर विश्वास, त जाने कितने विरोधी तत्वों के मेल से नारी-चरित्र 
बना है। इसकी भपुरंता, इसकी वरु लता ही इसे हमारे लिए भन्नेय बना देती है । 


जितना न्याय इन चरित्रा में नारी वै प्रति हुआ है उतना पुरप के प्रति नहीं । 
वाभी झौर मूर्स--इन कय।भो मे झ्ामे पुएप चरित्र इन्ही दो विश्ेषणों से विशिष्ट 
किये जा सकते हैं॥ उदका वाम कही भी प्रेम को भ्रवस्था तक पहुँचता हुप्रा दिखाई 
नही देता । स्त्री पुरषों से इतना छल इमीलिये कर पी है कि उनका काम उन्हे 
भ्रस्धा, झत सूर्स थनाये रखता है। इसवे विपरीत अत्यन्त कामुदाः नारी कामावस्था 
में भी भत्यरत चतुर झौर सतर्क दिसाई गई है। 

मारी-क्या राजप्रायाद से चौपाल में श्राकर अधिक चरिश्रवान तो हुई किन्तु 
उसे भ्रपने वाह्यरूप में ग्वदय हानि उठानी पढी । चरिभ्रोपास्य न की बथाएँ सीधे- 
सादे, लोक-ग्राह्म ढग से कही गई हैं । उनमे बह कलात्मकवा दिखाई नही देती जो 
रीतिकाल्ीन साहित्य की प्रमुस विशिष्दता है । इन वथाओ्री का एक वडा दोष यह 
है दि इनकी स्पष्टवादिता कई बार श्रश्चिष्ठता वी सीमा को छू लेती है। अरित्रो- 
पाछयात में कई अश ऐसे हैं जो शिप्ट-मडली भ्रथवा पारिवारिक क्षेत्र मे निश्तकोच 
भाव से सुने सुन।ये नही जा सकते । इसकी भाषा मे सैनिक छावनी का-सा भनयढ 
स्वास्थ्य दिलाई देता है ! 


साहित्पिफ परस्परा से चरिन्नोपार्पान घा स्थान--चरित्रोपास्यान हमारी 
साहित्य-परम्परा में एक झ्रपवाद के रूप में उपस्थित होता है | यह न तो किसी पूर्व- 
परम्परा को अपरिशोधित विस्तृति है झर न तत्कालीन साहित्यिक मान्यतापो का 
अन्पानुत्रण । 5 
सवप्रथम इसबे विषय वस्तु की परीक्षा करना उपयुक्त होगा। चरित्रोपास्यान 
मे, जैसा कि इसके नाम से है! प्रकट है, अनेक छोटी छोटी कथायें हैं। इनमे से 
झधिवाश क्याओ्ो का वेन्द्रीय पान कोई स्त्री है। ध्वियों का काम, प्रेम, शौर्ष और 
साधनसम्पस्नता इन बयाग्मा वा विषय है। छुछ एंड कथायें ऐसी भी हैं जिनका 
केन्द्रीय पात्र वोई स्त्री नही है। किन्तु, ऐसी क्थायें इतनी कम हैं कि समग्रत यह 
बृति 'तिरिया चरित्तर' क॑ नाम से ही अ्सिद्ध रही है । 
हमारी पूवालीन साहित्य-परम्परा में नारी को बहुत झादरणीय स्थान 
नही दिया गया । बीरगाया साहित्य मे नारी दलह का विषय रहो । भक्तिकाल में 
नारी को निन्‍दा का मार वहन वरना पडा | साथ-योगियो से प्रभावित नियुणियों ने 


४५० गुरुमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


नारी को अध्यात्मनमार्ग मे बाघा समझा और उसे त्याग देने का भ्रादिध दिया ॥ प्रतीक 
रूप में नारी का स्थान इतना निदृष्ट नहीं था । कवीर और दूसरे निगुंण भक्तों ते 
अपनी रहरयवादी रचनाओं मे साधक को नारी के हूप मे प्रस्तुत किया है। प्रेममार्मी 
सूियों ने उसे साधना मार्ग की बाघा (नागमती) के रूप मे भी अस्छुत किया है भौर 
साधक के अन्तिम प्राप्तव्य के रूप मे भी । किग्तु नारो का यह प्रतीक सारी की भपेक्षा 
झ्रधिक ग्रादरणीय होने पर भी उसकी असहाय श्रवस्था का ही प्रतिविम्व है। निगु ण- 
सतो की रचताओ में तारी (प्रतीक) भ्रपती चुतरी फर दाय लगने से बिस्तित, अपने 
५ य के विरह मे विक्षप्त, विछ्लल दिखाई देती है । उसकी दर्शाभिलापा अपने प्रिय 
बी कृपा-कोर की यादना में ही अभिव्यवत हो पाई है| जैसे ग्रृहिणी प्रपने पति के 
सामने सवेया परवश है, वैसे ही साधक अपने इप्ट के समक्ष परवश है। निगुण- 
सतो में गुरु नानक का नारी के प्रति दृष्टिकोण विशेष रूप से द्रष्टव्य है। गुर नायक 
की दृष्टि भन्‍्य निगुण-सतो के विपरीत नारी के मातृत्व पर गई। 
उन्होंने उसके मातृत्व का महत्त्व प्रतिपादित बारते हुए नाथ योगियों भ्रौर निगुंणियों 
द्वारा प्रचारित नारी निन्‍दा का स्पष्ट विरोध क्या है भौर उनके पश्चात्‌ झाने वाले 
सभी कवि-गरुरुप्तो की रचना मे नारी-निन्दा का स्वर सुनाई नहीं देता। 

रोतिकालीन साहित्य में नारी के रूप, योवन झादि वा विस्तृत ग्रुगातुवाद 
हुआ । यों तो नारी के रूपादि वा वर्णन वीरगाया में भी हुआ था भौर प्रेम-पवन्धो में 
भी । सूर-तुलसी श्रादि समुण भक्तों ने भी अपनी सीमाओ के भीतर इस ओर ध्यान 
दिया था । किन्तु रीतिकलोन कवियो ने नारे के मोहक रूप को जितने विस्तृत भौर 
ऐन्द्रिय रूप में प्रकित किया वह हिन्दी साहित्य भे“अपूर्व घटता थी । 

सग्रुणोपासक सूर भौर तुलसी ने यशोदा, राधिका, सीता, कौशल्या, पावेती 
आदि विशेष पात्रों के चित्रण में आदश्चं-नारीत्व को प्रस्तुत किया, किन्तु, इनकी 
सामान्य नारी-भावना निगुण सतो से विशेष भिन्न न थी।" सूरसागर भौर राम- 
घरितमानप्त मे ऐसे बहुत से उद्धरण मिलते हैं जहाँ नारी-निन्दा का स्वर इतना ही 
निस्सशय है जितना कबोर, पलटू झादि निगु णियो की वानी में ।९ 

सक्षेप्र हरे विश्विल काज्ो मे हंसारे कवियों का दृष्टिकोण तारी के अति इस 
प्रकार रहा है « ध 

६. नारी विलास वा साधन है, एवं युद्ध वी प्रेरणा है । 

-. ४. नारी साधना-मार्ग मे वाघा है, भ्रत निन्‍्ध एंव त्याज्य है। 





१«. पनकी (तुलसी का) यह विशिष्ट नारी सायना रागान्य नारीन्‍्मावना से बिल्कुल मेल 
जई्ठी खाती । जो कबि स्तिर्या के ससन्त में इतने अमहदिषषु दों वी अपना आ'थात्मिक अनुभूति के 
लिए नारी को साधन बनायें, यह विचिन तो दे दी, साथ ही उन कवयों की दुर्वजद्य भी कही जायगी | 
लोकिक भूमि पर मारा-आस्पण को रद्ध करने के कारण समत्य आध्यात्मिक सोच मैं भज्त 
कवियों की नारी-कत्सना तीज हो गई । जा भाइनिक दिन्‍्दी वाव्य में सारी भावना', पृष्ठ | 

२० मी पृष्ठ ७ | 


गुय मोविस्दरसिह्‌ श्र 


३. नारो हेमानुर है किन्तु श्रसहाय और परवश्य, भ्रतः प्रसहाय, परवश एवं 
झेमातुर साधक का भ्रतीक है । 

४, नारी जगत्‌-जननी है, अतः वन्य है । कम से कम वह निन्‍दा का विपम 
कदापि नही । 

५, नारी ऐन्द्रिय सन्तुष्टि का साधन है; अतः उस का रूप, योवन, हावभाव 
गेय एवं आस्वाद्य है | 

* ग्रुरु गोविन्द्षिह ने किसी एक दृष्टिकोण को पूर्णतः स्वीकार नहीं किया। 

उपयु वत दृष्टिकोण एकागी, एवं परस्पर-निवारक हैं। चरित्रोपास्यान नारी के प्रति 
एकागी दृष्टिकोण नहीं श्रपनाता । इस कृति में नारो-जीवन का श्रपेक्षाकृत बहु-पक्षीय' 
विवेचन हुप्रा है, भत्त: यह दृष्टिकोण भ्रधिक संतुलित और यथार्थ वन पडा है । 

चरित्रीपास्यान मे भी नारी विलास के साधन के रूप मे चित्रित है भौर युद्ध 
की प्रेरणा के रूप में भी। किन्तु णो नारी विलास का साधन है, वही युद्ध की प्रेरणा 
चने सकते में शक्य नहीं। गुरु गोविन्दर्सिह वीरगाथाकालीन राजपुत राजाशो 
के समान युद्ध को विलास-कर्म का सहचर या भनुचर म समझते थे। इन झास्यानों 
में बहुत कम आ्राश्यान ऐसे है जहाँ नारी के लिये युद्ध हुआ है। जहाँ ऐसा युद्ध 
हुआ भी है वहां लेसफ ने उसे स्तुति वा विषय वही समभा। चरिश्रोपास्यान किसी 
शुरवोर किन्तु विद्यासी राजा की साहध्तिकता का यश्ञोगान नहीं है | 

युद्ध की प्रेरणा वे भी एक नारी, देवी चण्डिका, से ही प्राप्त करते हैं, किस्तृ 
अण्डिका उनके लिये मात्र नारी नही । वह ती महाकाल का ही स्वरूप है।* यह 
विधेष रूप से द्रष्ठव्य है कि चरित्रोपास्यान का आरम्भ भी चण्डी-बन्दना से हुम्ना है | 
इस भ्रकार यह रचना भी घमं-युद्ध की तैयारी का ही एक प्रंग है ।* तिरिया-घरिष 





१. घू गरतिंदर हो के दिरानाद मारयी । 
घुमी दाद पें भूमि को भार पारयो | 
तुमी राम है के दठी देंद थायो। 
पुन कल है. कृतन केयी। खपायो॥ १ 


सुद्दी काल की रापि है के विद्ारे । 
चुद झांद उस तुद्दी अन्त सारे । 
-+देशम अंब, पृष्ठ ८०६ 
२ चरित्रोपास्यान के मंगनाचरण में दे मगदती चएटी से “स्लेच्ची का नाशा परने की- 
झावित वा वरदान ही मांगते दै :-- 


तुद्दी आपको रक़तदन्ता क्दे दे] 
बुद्दी वित्र चिस्तान हूँ को चवे दे $ 


तु वोधा तुद्दी मच्द को रूप के दे (रोष भयते पृष्ठ पर) 


४४५२ गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य का झ्ालोचनात्मक भ्रध्ययन 


की रचना के लिये चण्डी की कृपा-कोर की याचना करके उन्होने एक प्रकार से एक 
शूरबीर का चारी-विपयक दृष्टिकोण ही उपस्थित किया है। चण्डी के सेवकों 
(झूरवीरो) को इस शोर से सावधाव करने के लिए चरित्रोपाख्यान की रचवा हुई 
है। जिस शवितमती नारी (चण्डिका) का झावाहन वे युद्ध-श्रे रणा के लिए करते हैं, 
उसका रूप रति का नहो, उत्साह का विषय है ।* 


गुरु योविन्दर्सिह वी नारी-भावना निमुंण सतो वा भी अनुसरण नही करती । 
उन्होने नारी का बर्णंत साधना-मार्गय की बाघा के रूप मे नहीं किया है॥ वल्तुतः 
चरित्रोपास्यान के लेखक-श्रोता वातावरण निग्रुण-वाणी के लेखक-श्रोता वातावरण 
से सर्वेधा भिन्‍न हैँ। चरित्रोपास्थान वा लेखक मुद्रित वा प्रचारक नही, इसके श्रोता 
भी भकतजन नही । यहां युद्ध श्रथवा युद्ध वी तैयारी का वातावरण प्रस्तुत है। यहाँ 
नारी भविति-मार्म की बाघा के रूप में नही, धर्मयुद्ध की बाधा के एप में ही निन्ध 
रुहराई गई है । 


भवतो ने नारी को प्रेमातुर, भ्सहाय और असमर्थ समझ कर ही उसे झात्म- 
समधित भक्त का उपयुक्त प्रतीक समझा था । एक विचारबारा के अनुसार लौकिक 
भूमि पर मारी आकर्षण को रुद्ध करने के ही कारण सभवत. सारी झाध्यात्मिय-क्षेत्र 
में भवत कवियों की नारोनत्पना तीव्रतर हो गई ।* इस्त तथ्य की अ्रपेक्षाकृत 
उदार व्याख्या यह भी हो सकती है कि भवतजन अपने पुरुष-स*भाव जनित प्रहकार 
के निराकरण के लिये ही, भगवान के समक्ष विनद्रभाव से उपस्थित होने के लिये ही 
भ्रपनी कल्पना नारी रूप मे करते थे । बुछ भी हो नारी-प्रतीक नारी के समात 
निन्‍्दनीय न हो र भी नारी को विशेष झ्रादरणीय नही बनाता । इस प्रतीक मे भी 
नारी दा दैन्य, उसका असामथ्य ही उमरता है । शुरु गोविन्दर्सिह ने नारी को कही 
भी दोन-हीन, प्रसमर्थ अथवा झनाथ नहीं समभझा। चरित्रोपाख्यान में नारी की भपेक्षा 


ठु॒द्दी कच्चे हो के ह्मुन्द्रदि मय है | 
४ पेदीआप दिज शाम वो रूप परि दे | 
निछिया एथी बार इवंकीस करि है। 
जुद्दी जाप को निडढकार्दो! बने दे। 
सम हां मलेछान को नाप्त के है $ 
मश्या जान चेरो भया मोद्दि की | 
चदौ दित्त में लो वे मोद्दि दीने। 
>>दशम व, प्रष्ठ ८१० 
६- मुकी माल दिसान को धंबर बाम करयो गल में कस भा । 
लोचन ला क्‍राल (दिये दोऊ मान विशानत है अनियारे । 
छूट दै दात मद्दा रिवययल विस्ाल लमैं रद ऋति उच्दागें। 
द्ाटत ज्वाब लए कर व्याव र॒काल सदा प्र्रिपात् ठिद्वारो 


ऊआदशम ग्रंथ, पृष्ठ ू१० 
२-. रैलडुभारी £ आउनिऊ हिप्दी काब्य में नारी भावना, पृष्ठ ६ । 


गुरु मोविन्दसिह डश्३ 


धुरुप अधिक मूर्ख, अतः झसमर्थ दिखाया गया है। यहीं पुरुष के प्रति कुछ अन्याय 
पझषदय हो गया है, नारी के प्रति नही । इन आख्यानों में मारी कही कामांगना, कहीं 
शरांगना के रूप में चित्रित हुई है । दोनों रूप में हो वह झाइचयंजनक साधन- 
सम्पन्तता और शक्ति का भण्डार है । कामांगना के छप में वह श्रपनी धूर्तता से 
झपने पति, प्रेमी, राज्यकमंचारी सभी को मूर्ख बनाती हुई दृष्टिगत होती है और 
वीरांगना के रूप में वह झपने वीरपति की सहचरी होकर युद्धकर्म में लीन दिखाई 
देती है। १२८ वें उपास्यान मे मारवार देश का राजा उप्रसेन मुद्ध क्षेत्र में प्राहत 
ल्‍दी कर गिर जाता है । उसकी पत्नी श्रपनी ससियों सहित उसकी श्रह्यायता के लिये 
युद्धक्षेत्र में पहुँचती है भौर उसके दान ओं को भगा कर राजा को पराजित होने से 
अचाती है ।* इस प्रकार एक उपास्यान (१०२) में ककैयी के सारथी-कर्म भौर एक 
अन्य उपााख्यान में (१३६) द्रोपदी के युद्ध-कर्म का वर्णन है । संक्षेप से बौद्धिक भौर 
शारीरिक दपित में नारी पुरुष से किसी प्रकार भी कम नहीं दिखाई गई। कुल 
मिला वह बौद्धिक भर शारीरिक शवित में पुरुष की भ्रपेक्षा वलवती ही 5हरती है । 


निगुण भक्‍तो में कुछ संत ऐसे भी थे जिन्होंने भवित प्रचार के लिए नारी- 
'विन्दा को श्रनिवाये नहीं समझा । गुरु नानक भर उनके पश्चात्‌ श्रन्य ग्रुरुप्तो से 
मारी-निंदा का स्पध्ट विरोध किया । वस्तुतः सिक्स गुरुप्रों का चारी-विषयक दृष्टि- 
फोण शुद्ध झ्राध्यात्मिक न था। उन्होंने सामाजिक जीवन में बारी का महत्व 
स्वीकार करते हुए नाथ योगियों एवं कबोरादि निगुण संतों की वारी-विरोधी भावना 
की श्रव्यावहारिकता की झोर संकेत किया | सिक्ख मांगें कबीर पंथ की भ्रपेक्षा 
प्रवृत्तिमुल॒क था| भतः इसमें नारी एवं पारिवारिक जीवन का महत्त्व स्पष्ट रूप से 


१. एऐसो बीर खेत तद परयो । एक वीर सावित ले उबरयो | 

राजा जू भी खेत गिरि गए । जीवत रहे झतक नदवि भए | है 

+दरशम अंब, एप्ट ६६७ 
मारि परे विसमार परम पर सर सुभे सुस्त सुद्ध अनी के। 
ता पर कंत सुन्यो जु जुभ्यों दिन रेनि वर्स जोऊ अन्तर जी के 
ता विनद्वार मिगार अपार से रुजनी मुँह लागत फ्रीफे। 
के रिपु मारि मिलो में पिया संग मातर प्यान क्रो संग पीके । 

“+दशम ग्रंथ, ए० हृ&८ 
शआवत ही अति जुद्ध कर्यो तिन बाज करी रथ क्रोरिन कूटे 
पांसन पासि लये अरि फेतक सूरन के सिर केतिक टूटे] 
हैरि टरे केक आनि अरे इक जूक परे रन प्रान निषूटे । 
पौन समान छुटे जिद वाल संवे दल बादल से चलि फूटे | 

“दरशाम यंव, पृ० हर 
घन्नि रानी हे जीति रन इसको लयो डवारि। 
आत लगे चौरद भवन द्ोइन तोधी नारि॥ 

+दशम अंब, ए० ६६६ 


४८. गुरुमुखी लिपि भे उपलब्ध हिन्दी काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


स्वीकार किया गया ।* न केवल उप्तके निन्दकों की भत्संना गुझुग्रो द्वारा हुई, स्त्रियो 
पर सत्ती प्रथा श्रादि के रूप मे हो रहे घोर सामाजिक भन्याय का निराकरण भी सर्व- 
प्रथम उन्ही हारा हुआ ।* 


ग्रुर्द नानक एवं परवालीन गरुरुओ हारा जहाँ निगुण-सतो के समान नारी- 
प्रतोक का प्रयोग हुआ्ला है, वहाँ भी नारी को उसकी पारिवारिक परिष्थित्रियों से 
बिमुकत करने की चेप्टा नही की गई | यहाँ केवल दो ऐसे उदाहरण दिये जाते हैं 
जहाँ सास शोर बहू वे' कलह को श्रीर सकेत है । 
१ सासु बुरी घरि बासु न देवे पिर सिउ मिलण न देइ बुरी । « 
सख्री साजती के हउ चरन सरेवउ हरि गुर क्रिपरा ते नदरि घरी ॥ 
“आदि ग्रथ, ३५४५-४७ 
(सास बुरी है । मुझे घर भे रहने नहों देती । वह इतनी बुरी है कि मुझे 
प्रिय से मिलने नही देतो । में अ्रपवी ससियो वे चरण छूती हूँ जिनके कारण मुभे 
ऐसा गुए मिला जिसकी कृपा से हरि (पति) ने मुझ पर हृपा-दृष्टि वी है ।) 
२ उत्तगी पैश्नोहही गहिरी गभीरी। 
ससुडि सुहीश्रा किव करी निवणु न जाय थणी। 
गचु जि लगा गिडबडी सखीएऐँ धउलहरी। 
से भी ढहदे डिठू में मुध न गरव थणी | 
--आदि, ग्रथ १४१० 





३१ भ्टि जमीए भट्टि निभीए भद्धि मगणु बीआहु | 
भड॒हु होवे दोसती +८हु चले राहु! 
भू मुआ भड्ड मात्रीषे भडि द्वोवें वधानु । 
सी किउ मदा भ्रार्खीएऐ निनु जमहि राजानु । 
भडदु ६ भड ऊपने भी बाक नकोई। 
४; 
नानक भड़े बाहरा एको सच्य सोई ||गुरु नानक : (आदि ग्रथ-पृष्ठ ४७३) 


भावार्थ --स्त्री से जन्म प्रप्त करते दे और उसी के गर्भ में प्रणी का शरीर बनता है। 
स्त्री से दी सगाइ-विवाह शो । है | उसी के मामा से भैनी स्थापित होती दे, जगत्‌ वी उलत्ति का 
मार्ग उसी के द्वारा चचता द। रजी का गृत्यु पर अन्य रत्री वी सोज होती हे, सब सासारिक नाते 
उसी ये द्वारा स्थापित होते ई। जो स्त्री राजाओं वी जन्धर दातृ दे उसके लिये अपराब्दों का प्रयोग 
को विया जाये १ सना से द्वी सभी हसा पत्ते है। वोह भी लव स्त्री के तिना जन्म नहीं पा सकता । 
नाभक बद्धते दे वेवल एक सच्चा प्रभु वो रप्री से जन्म नहीं पाता । 


२. जले न पाये राम सनेहां ॥ 
क्रिति सनोग छती उठि होर । 
देसा देगी गन हट शत जाई ऐ । 
प्रिच्ा सग्रु न पावे वहु जनि भवाईए | 
सील समञम प्रिश्न 'भागिशा माने । 
विस मारी को दुस न ज्माने। --झरु रामद्ाम, भ्ादि झप 
(द्वप झगले एप्ट पर) 


गुरु गोविन्दसिह्‌ ५ ४५५ 


(है उत्तय पयोधरो वाली, गांभीयं घारण कर | हे सास, मैं ममस्कार कैसे 
कहा । उरोजो के कारण मुझ से कुका नही जाता + चूना-गच के बने पर्देत जेसे ऊंचे 
राजप्रासाद भी गिरते देखे गये है । हे मुग्धा, तु अपने उरोजो का गयें मत कर ।/ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि निगुण भवतो में नारी के प्रति दो विरोधी मत 
अपनाये गये हैं । इनमे एक मत अश्रध्यात्म-मार्य की श्लावश्यकताश्रों को झौर दूसरा 
भौतिक (सामाजिक) जीवन की ग्रावश्यकताम्रों को ध्यान मे रखता है । गुरु गोविन्द- 
सिह के मत को तुलना प्रथम प्रकार के मत से हो चुकी है । 


दुसरे मत से इसकी तुलना करते समय हमे दोनो की वस्तु-स्थिति को समझना 
होगा । गुरु नानक की नारी-भावना, नाथो-निगुंणियों के नारी-निन्‍्दक प्रचार की 
प्रतिक्रिया में श्रौर गुरु मोविन्दर्सिह्‌ का नारी-विषयक दृष्टिकोण रीतिकालीन ग्रनेको- 
न्मुख विल[स-वर्णंन की प्रतिक्रिया में उत्पन्त हुआ । ये दोनो मत अपने-पपने समय के 
दो भ्रव्यावहारिक, अ्रसामाजिक श्रतिवादों के विरोधी रूप थे । इनफा 'साधारण-घर्म! 
है इनकी सहज प्रव्यावहारिकता । 


चरित्रौपाब्यान का भारी-विषयक मत गुरुवांणी के मत का विरोध नही उसकी 
किचित्‌ परशोधित विस्तृति है। मुरुवाणी नारीत्व के गौरव का अतिरजित भादर्श- 
यादी चित्रण नही करती, वह उसके गौरव को स्वीकार करती है | नारीत्व हर दशा 
में मिन्दबीय समझा जाय--गुरुवाणी इस मत का खण्डन करती है । कुलटा, दुशचरित्रा, 
अनेकोन्मुख नारी की स्तुति का विधान गुरुवाणी नहीं करती । इस सम्बन्ध में गुरु" 
बाणी मे प्रयुवत 'दुह्ागिव'--प्रतीक विशेष रूप से द्रष्टव्य है । परमात्मा रूपी कन्त 
से विमुख जीव के लिये उन्होने 'दुह्मगिन' शब्द का प्रयोग किया है। स्पष्ट है गुर झ।ने 
प्रति से विमुख दुह्मगित को उसी प्रकार निन्दनीय समभते हैं जँसे परमात्मा से विमुख 
मनमुख जीव को । ग्रुरु मोविन्दर्सिह्‌ का दृष्टिकोण भी इसी कोटि का सतुलित दृष्टि- 
कोण है। वे परकीया, सामान्या, अनेकोन्मुख कामायनामत्रो वी निन्‍दा श्रौर स्वकीया, 
निजपति-प्रनुरवता, एवंनिष्ठ सुभृहणियों की प्रशसा करते हैं । 


शैत्तिकालीन साशिलमायता और चर्जोयाहवान थी नारे-्तावना का विघ्तृत 
तुलनात्मक भ्रध्ययल काम-क्थाप्रो अथवा छल-वथाप्नो या विधेचन करते समय हो 
चुना है । 

चरित्रोपाल्यान में एक तत्त्व ऐसा भी है जो सर्वंधा भाधुनिक बहे जमे या 
झधिकारी हे | वीरगथा, भक्ति भौर रीति कार मे नारी की निन्‍दा, प्रशसा श्रादि 
तो हुई, उसके रूप को त्याज्य प्रतोभय अथवा भ्रास्वाथ माघुरी के रूप में प्रस्तुत 





भावार्थ “--चितरा पर (जीजित) जल मरने से राम स्नेद्ी को प्राप्त नदीं किया जा सररप। 
यदि बोई (स्त्री) देखा देखी हृठपूबक बल मरे तो मी उसे प्रिय का सदवास प्राप्त न छोगा. और उसे 
बहुत-सी योनियों में अमण करना होगा । जो (स्त्रा) शीच-सवम का पाचन करता हुईं अपने भिव को 
आग का पैन करता दे उस नारो को यम का यातना सदन न करना पड़या। 


४५६ धुश्मुखी लिपि भे उपलब्ध हिन्दो-काव्य फा आालोचनात्मक अध्ययन 


किया गया, किन्तु सारी की वस्तु स्थिति की झओर किसी काल मे, कसी कवि ने 
सकेत महीं किया--इसका विंवेचन तो वहुत दूर वी बात है । वाल-विवाह, विधवा" 
विवाह, बहु-विवाह, अनमेल-विवाह श्रादि समस्याझ्रो का बोघ वर्तमान युग का प्रसाद 
है। नारी को दुदचा रत्रता को कविजन एक आादि-पाप ज॑सी निरपेक्ष, स्वयभू वस्तु 
समभ कर उसकी निन्‍्दा करते रहे है । नारी के दौबेल्य मे सामाजिक परिष्थितियो 
का कितना हाथ है, यह कवियो के चिन्तन/क्षेत्र से बाहर की वस्तु रही । 
घरिवोपास्यान नारी से सम्बन्धित समस्याझ्रो की सम्पूर्ण जडिलता का 
विवेचन तो मही करता, किन्तु वह इनकी ओर स्थान-स्थान पर स्पप्ट सकेत करता 
है। मन स्थिति बाह्य वस्तु-स्थिति वा ही प्रतिविम्ब है, चरित्रोपास्यान इस सत्य को 
हिन्दी साहित्य मे, कदाचित, सर्वप्रथम प्रस्तुत करता है । इस दृष्टि से चरित्रोपास्यान 
को आधुनिक यथार्य॑बाद का श्रग्नवर्री कहा जा सकता है । चरिश्रोपास्यान वी परानु- 


रक्‍ता नायिकाझ्रो की वस्तु-स्थिति से सम्बन्धित कुछ उदाहरण यहाँ देने अनुपयुवत न 
होंगे: 


३५ पति वृद्ध और काना : 
महानन्द मुरदार की घुरकी त्रिय को नाम । 
कोप समे निजु नाह को घुरकत आठो जाम। 
एक चच्छ ताको रहे विरधि झ्राप च्रिय ज्वान। 
सोया पर रीभत नही याके था महि प्रात। - 
+दशम ग्रथ, पृष्ठ 5१६ 
२. पहली पत्नी के जीवित होने पर भी दूसरा विवाह करने वाला कुरुप 
पति: 
एक वधू थी जाद की दूजे बी गवार। 
इही बीच आवत भयो जाट रीहा के रग । 
--दशम ग्रथ, पृष्ठ ८९८ 


३ रूपवती पत्नी का कामी पति: 
ताको नाम नादरा बानो। 
ग्रमित रूप ताको जग जानो । 
अधिक तरुनि को तेज वराजत 
जा सम अभनत न कतहू राजत। 
निसदिन वास तहा करें मुगल न अनते जाइ।॥ 
ओऔर इस्त्रियन को भज त्रिया तो कछु न सैकाइ। 
हेर मुगल झनते रमत तरुनि घार रिसि चित्त 
कोना एक बुलाएं गृह वाल वनिक वो मित्त। 


“| 0 : ८ / 0 | ॥ आओ 2 & 75 


गुर योविन्दर्सह ड्श्७ 


#. संतानोत्पत्ति में प्रतमर्थ वृद्ध पति : 


प्रेम कुआरि ताकी इक रानी। 
विरध राव लखि कर डरपानी। 
या के धाम एक सुत नाही। 
इह चिता ताके चित माही। 
पुत्र न गृह या के भयो विरध गयो छू राय । 
केलकला ते थकि गयो सके न सुत उपजाय । 
+दशम ग्रंथ, पृष्ठ घढं८ 
#« निरसंतान स्त्री का अ्रनादर : 


सुत विनु त्रिय चित चित्त बिचारी। 
क्यों न देवगति भई हमारी। 
दिज मुरि हाथ दान नहिं लेही। 
गृहू के लोग उराँभि देही। 
(उराँभे --उपालम्भ)--दक्षम ग्रंथ, पृष्ठ ४५६ 
६ बेधव्य : 
कितकि दिनन राजा बहु मरयो। 
तिह सिर छत्र पूत विधि घरयो। 
को आज्ञा ताकी ते टरे। 
जो भाव चित में सो करे। 
ऐस भांति बहु काल विहान्यों । 
चढ़यो बसंत सभन जिय जान्यो । 
ताते पिय विनु रह्यो नपरे। 
बिरह वान भये जियरा जरे। 
बिरह बान गाढे लगे कैंसर बंधे घोर । 
मुख फीकी बातें करे पेट पिया की पीर। 
सर झनंग के तन गढे कढ़ें इसऊ श्रनलि फूटि। 
लोक लाज कुल कानि सभ गई तरक दे टूटि 
“देंशम ग्रंथ, पृष्ठ ८४५ 


७७. भ्रविवाहित-पत्नो' : 
ताके (रस राजा के) पूत होत गृह नाही । 
चिता यहै प्रजा मन माही। 
तब तिह मात श्रधिक अकलाई। 
एक त्रिया तिह निकट बुलाई। 
कन्या एक राव की लहो। 
सो नृप के बरवे कह कही। 


४५८ गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


रायपुरा के भीतर आनी। 
रोपेश्वर (राजा का नाम) मन नही मानी । 
जन कहि रहे व्याह न कियो। 
ताहि बिसरि चित्त ते दियो। हे 
तवन नारि हृद्ुनि हृठि गही। 
ताके द्वार बस्सि बहु रही। 
+-दशम ग्रथ, पृष्ठ ६६५ 


पुर्वेकालीन नारी भावना का एक प्रमुज् लक्षण उसकी एक्पक्षीयता है। इस' 
अकार की नारी-सावता को नारी-विपयक भावना कहना अधिक उपयुक्त और यथार्थ 
होगा । भ्राध्यात्मिक जिज्ञासा में लगे हुए पुरुष के लिये नारी बाघा है, भ्रतः त्याण्य 
है, विलास-प्रिय पुरुष के लिये नारी विलास वा प्रमुख साधन है, ग्रत ग्राह्म है | इस 
अकार दी भावना नारी को यदि सर्वथा जड यत्र नही समभती तो उसकी स्वतन्ध 
शुच्छा-श वित का अ्रस्तित्व भी स्वीकार नही करती | नारी की भी अपनी भावना है, 
इस सत्य की स्वीकृति पूर्वकालीन कवियों मे नही मिलती | 


चरित्रोपाख्यान का दूसरा आधुनिक लक्षण नारी को अपनी इच्छा डावित, 
नारी के भ्रपनी भावना की स्वीकृति है । इन आरूपानों मे तारी कामांमता के रूप में 
भी चित्रित हुई है और वीरागना के रूप मे भो, विन्तु उसे ऐसा बनने के लिये पुरुष 
का भुखापेक्षी नहीं होना पडा । बह पुरुष का उपकरण मात्र नहीं जिसे वह झपनी 
इच्छा एवं सुत्रिधानुसार प्रहण कर ले अथवा त्याग दे। चरित्रोपाल्यान की वाम- 
कथाझों का सक्तिय पातन्न पुरुष नही, नारी है। राजा-रईसो की अनेकोन्मुख रति 
रीतिकवालीन बविता का प्रमुप्त चिदय है । चरित्रोपास्यान का विपय है कामनियों 
वी भर्नेकी मुख रति । वई उपाख्यानी मे दूसरी प्रकार की अनेकोन्मुख़ता प्रथम प्रकार 
की अनेकोन्पुझता के ग्रनिवार्य परिणाम के रूप में ही विब्रित हुई है। प्रथम प्रदार 
का ग्राचरण तत्वालीव समाज द्वारा स्वीज्वत होने के कारण काव्य मे चित्रित होकर 
सहूदयो का साधुदाद ग्रहण बर रहा था । गुरु गोविन्दर्सिह ले इस प्रकार के ग्राचरण 
भौर इस प्रकार क प्राचरण वो चित्रित करने वाल साहित्य को निनदमीय समभा॥। 
उसके दारए रंचत उपार्यान नारी-विलएस का पिस्तत चित झऋकित करने सशोज के 
सुप्त संबिविक फो भभोडने का भयत्त करता है । इस कृति वी काम-क्‍्थायें, मानो 
अ्रनेकोन्मुण् बिलास या गुणानुवाद करते वाले पुरुष समाज को सावधान कर रही हो 
कि नारी का भो झपना व्यक्तित्व है, अपनी भावना है जो कुण्ठित सण्डित होकर 
मान, विरह भादि मे ही भ्रभ्िव्यवित नही पाती । यह ऐसी प्रवाहिणी हूँ जो वारि- 
वारिक पवित्रता को नष्ट-अप्द करने वाली, पुरुष समाज की प्रतिप्ठा-भग बरने वाली 
दिल्ला मे भो प्रवाहित हो सकती है । 


इस विचार वी पुष्टि चरित्रोपास्सान की उन कथाओो से भी होती है जहाँ 
नारी को वीरापना के रूप मे अस्तुत विया गया है ।चारी चरित्र का यह चित्रण 


गुरु मोविन्द॑तह डर 


काब्यशास्त्र मे परिगणित वासक्तज्जा, प्रोपितपत्तिवा आदि नायिका भेद को भपूर्ण, 
भ्रव्याप्त सिद्ध करने के लिये नहों, भ्रपितु नारी-विषयकर परम्परागत भावना की 
भत्यथा सिद्ध करने के उद्देश्य से हुआ है। वीर तारी का यह चित्र मं तो वीरगायाग्री 
में भौर व रीतिकालीन वीर-स्तोत्रो मे ही पाया जाता है। हिन्दी साहित्य के क्रुछ 
विद्वानों को इसका सेद भी है।' चरिश्रोपास्यान में मारी बाई बार अ्रपने पद्ति का 
र हांकतो हुई, पुरुष भेप में पति के साथ युद्ध भूमि में धत्रुपओी से घूमती हुई, पति 
के श्राहत होने पर उसको रक्षा करती हुईं दियाई देती है । और जब पति-रक्षा भौर 
स्वरेश-रक्षा एक दूमरे से भिन्न न हो तो उन वीरागनाप्री से देशभवित की (भत्ते 

हो परीक्ष रूप से सही) भावना का पभह्तित्व भी स्वीकार करना पढ़ता है । यह 

कहना बहुत साइसपूर्ण प्रतीत होता हुमा भी सर्वया सारहोन नहीं कि सूप लडी 

मरदानी बह तो भाप्ती वाली रानी थी को प्रग्नवर्ती नारियों दे चित्र घरित्रोपास्यान 

में मिलते हैं। १२८ में चरित में मारवार पति उप्रसेत की पत्णी मासवती, १३६ में 
जपास्पान में द्रीपदी भर १४७ दें उपास्यान मे फरेहसान की दोनों पत्नियों वे 

चरित्र इसो प्रकार के हैं। 


रा शिल्पविधि--चरिभोपाल्यान-वेसक ने प्रपनी क्पाश्री में एक सुविश्चित 
शिल्प-विधि का प्रयोग किया है। उसकी प्रायः सभी क्याओ्रों को शित्प की दृष्टि से 
निम्नलिखित भागो में बाटा जा सकता है: 


१. पकता-श्रोता सम्बन्ध का वथन (अगवा पुतकंथन): 
३. नाम-घाम का सक्षिप्त कितु सम्यृणं परिचय; 

३. उत्थान; 

४, पराकोटि, 

५. उपदेश अथवा साराथ । 


४६० गुरमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक च्ययन 


सकेत किया गया है जिससे एक ओर प्रत्येब उपाख्यान का सम्पूर्ण बथा बोजना से 
सम्बन्ध स्थिर रहता है श्र दुसरी झर कथा के सत्याभास का दायित्व सीधा लेखक 
पर नही रहता | एक औसत उपाख्यान का श्रारम्भ लगभग इन दाब्दो मे होता है-- 

(क) वदसाल नृप सुतहि पढठायो। 

प्रात सम पुनि निकट बुलायों। 

बुहरो मती कथा उचारुयो। 

चित्र सिह को भरमु निवारयों। 

(चरिन १६) 

(ख) सुन राजा इक और प्रसगा। 

जस छुल कीना नारि सुरगा। 

(चरिन ३६७) 

(ग) पुन मनी इह भाँति उचारा। 

सुनहु नृपति जू बचन हमारा। 


(चरिन ३१०) 
(घ) सुनहु भूष इक कथा नवीनी (चरित्र ३४५) 
सुनु राजा इक कथा अपूरब । (चरित्र ३५६) 
सुनु राजा इक और प्रसगा । (चरिन ३५८) 
सुनु राजा इक कथा पुरातन। . (चरिन ३६२) 
सुनु भूपति इक कथा बचित। (चरिन ३६३) 


नास धाम--पूर्व बता झोौर श्लोत्रा का स्मरण वरता हुआ कबि क्‍या के 
स्थान भ्रौर पात्रों वा सक्षिप्त कितु सम्पूर्ण परिचय देता है। स्थान शौर पाप्रो-- 
नायव भौर नायिका के नाम तो दिये ही जाते हैं । वह्‌ पात्रों की जाति, पद एवं 
“नायिका के रूप झ्ादि की ओर भी सवेत कर देता है -- 


शुरु गोविन्दतह ४६१ 


जोवन जब आयो अंग ताके। 
साह एक आयो तब बाके। 
(चरित्र ३१७) 
उत्थान--कथा के इस भ्रंश में अधिकतर प्रेम-निवेदन (अथवा काम-निवेदन 9, 
दूती-गमन, एवं काम-चेप्टा का वर्शुन रहता है ६ इन नारी-प्घान उपास्यानों में प्रेप- 
निवेदन सदा नारी द्वारा ही हुआ है । इस वधाश की विशिष्टता इसकी द्रुतगति में है । 
कवि की रूचि काम-असंग को सक्षेप से कहने मे है। विस्तार के दर्शन केवल युद्ध 
प्रसंग मे ही होते है : 


काम-प्रसंग (संक्षिप्त) 


राज सुता निह ऊपर अठकी। 
विसरि गई सब हो सुधि घट की। 
चतुरि सहचरी तहाँ पठाई। 
नारि भेस करि तिह लैंशाई। 
जब वहु तरुन तझ॒नि यह पायो। 
भाँति-भाँति भजि गरे लगायो। 


(इन प्रसंगो में वाई बार कामश्ास्त्र के चौरासी प्रासनों का उल्लेख भी भा 
जाता है। किंतु कवि उससे एक दो पक्तियों में ही निवृत्त होकर श्रामे बढ़ता है।) 


शोमे-प्रसंग (विस्दृत)--मारवार देश के उग्रदत्त राजा पर घारवार-नरेश 
ने धाकमण किया। भीषण थुद्ध हुआ । मारवारपति घायल होकर ग्रिर पड़े । उसकी 
पत्नी ने राजा के शत्रुओं से लोहा लेने की प्रतिज्ञा की भौर : 


जोरि महा दल कौरि कई भट भूखन अंग सुरंग सुहाये । 
याँधि कृपान प्रचण्ड चढी रथ देव अदेव सबब विरमाये | 
बवीरो चवात कछ मुसकात सु मातिन हार हिये उरभाये। 
अग दुकूल फरब॑ सिर फूल विलोकि प्रभा दिवनाथ लजाये। 


हे (चरित्र १२८) 


तत्पश्चात्‌ रानी का युद्ध का वर्णंत तीन सर्वेयो, छः चोपाइयो धौर दो दोहो 
(कुल--१२ छन्दो) में हम्मा है। यह उदाहरण संक्षिप्ततम युद्ध-बणंन का है। कई 
ऐसे उपाख्यान भी हैं जहाँ युद्ध-वर्शंव पचास छन्दो से भी ऊपर तक व्याप्त है । 


पराफोर्टि--काम-क्याग्रो मे साघारणतः क्या पराकोटि पर ही समाप्त हो 
जाती है। बामागना का कुकर्मे उसके पति झादि पर खुलने लगता है विन्तु बह 
प्पनी भसाधारण घू्ता प्रववा साधन-सम्पन्तता से उसे छिपा लेती है | मधिवाश 
(६० प्रतिशा से ऊपर) वाम-कयाप्री में काब्यन्याय सामक शिल्प-्साधन वा प्रयोग 
नहीं क्रिया गया । कामांगनायें प्राय, अपने छुकर्मों के लिये दण्डित नहीं होती ॥ 


४६२ पुदुतुस्ी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-दंगव्य का आलोचनात्मक श्रध्ययन 


सारांश अथवा उपदेश--प्रथम पचास एक चरित्री तक कवि की प्रवृत्ति 
खउपदेशात्मक रही है । वह कथा के श्रन्त मे स्पष्ट शब्दों में नारी-निनदा करता हुमा 
अपने श्रोताग्रों अथवा पाठकों को नारी से सावधान रहने का उपदेश देता है॥ सच 
तो यह है कि ग्रन्य का झरम्मिक भाग काम-कथाग्रो से भरा हुआ है । कवि ज्यो- 
ज्यों भागे बढता है वह नारो-सम्बन्धी सदुगुण--झ्षौर्य, एकनिप्ठा--झादि का भी वर्णन 
करता है। ऐसी कथाम्रों के समावेश के साथ-साथ उसकी वाथाओ्रों से वर्जन का भाव 
भी कम होता है । परिणामत उसे कथा के ग्रन्त मे उपदेशंमभूलक सार नहीं देना 
पड़ता । इसके स्थान पर बह कथा में समाविष्ट मुख्य घटना प्रथवा घटनाप्रों को 
न्सक्षिप्त श्रावृत्ति कर देता है । कहने की आवश्यवता नही कि यह संक्षेपण उपदेश 
की श्रपेक्षा प्रधिक कलापूर्ण एवं शिल्प-विपयक प्रौढता का सूचक है | एक बार इस 
शिल्प-विधि को भ्रपना कर कवि फिर उपदेद्ञात्मक प्रवृत्ति का ग्राश्नय नही लेता 
उदाहरण ; 
उपदेशात्मक श्रंत 
(क) चरित्र (१०) की भ्रन्तिम दो पक्‍िटियाँ । 
ग॒स्‍क्षव जच्छु भुजग गन नर बपुरे किन मॉहि। 
देव अदेव त्रियान के भेव पछानत नाहि। 
+दशम ग्रंथ ८२३ 
(ख) चरित्र (१२) की भन्तिम दो पव्ितयाँ। 
जो निजु त्रिय को देत पुरख भेद कछु आपनो | 
ताके विधना लेत प्रान हरन करि पलक मे । 
-दशम ग्रथ, पु० 5२७ 
(ग) चरित्र (१३) के पभ्न्तिम तीन छंद 
' कैसो ही बुधिजन कोऊ चतुर कंसऊ होय। 
चरित चतुरिया तरियन को पाय सकत नहिं कोय ॥८॥ 
जो नर अपने चित को त्रिय कर देत वनाथ। 
जरा तांहि जोवन हर श्राव 'हरत जम जायताहा। 
त्रियहि न दीजे भेद ताहि भेद लीजे सदा। 
कहत सिम्रिति अरु बेद कोकसारऊ यो कहुत ।॥१०॥ 
(ध) चरित्र (१५) के झन्तिम दो छन्द 
सकल जगत में जे पुरखु त्रिय को करत विस्वास।॥ 
साति दिवस भीतर तुरतु होत तवव को नास ॥8 १॥ 
जो नर काहू त्रिया को देत आपनो चित्त । 
ता नर को इस जगत में होत सुझ्रारी नित्त ॥११॥ 


गुरु गोविन्द वह ४६३ 


कपासार अंत 


(क) राजा को करि वसि लियो दीनो जार निकारि। 
सखियन में साची भई तौने सखी सेथारि |--चरित्र १३२ 
नुपसुत को भर्ता कियो चतुरा चरित सुधारि। 
मन मानत को बरु वस्यो देवकाजि यहि भारि |--चरित १३५ 
इह छल अवला असुर हनि नृपहि वेरयो सुख पाय । 
सकल प्रजा सुख सौ बसी हद हखें उपजाय। 
-+चरित्र ३३१ 
कई कथायें ऐसी भी मिलती है जहाँ पूर्व-बक्‍्ता-थोता निर्देश तथा उपदेशा- 
स्‍्मक अन्त (प्रथवा कथासार ब्रत) का सर्यथा झ्रभाव है ॥ कथा देश और पात्रो के 
नाम से धारम्भ होकर द्वरुत गति से अपने लक्ष्य की श्रोर बढती है भऔौर पराकोदि पर 
जा कर समाप्त हो जानी है। इस प्रकार शिल्पविधि की दृष्टि से ये चरिभ्रोपास्यान 
आधुनिक युग को छोटी कहानी के सर्वथा निकट हैं। यह नैंकद्य झौर भी सार्थक 
भ्रतीत्त होता हैं जब हम देखते हैं कि चरित्रोपाल्यान भे उपाख्यान की अपेक्षा चरित्र 
को भ्रधिक भहृत्त्व प्राप्त हुआ है । वस्तुत भ्धिकाश चरित्रोपाख्यानों का कथा भाग 
चहुत ही नगण्य है । इन विचित्र कथाओं मे वैचित्य चरित्र का है, कथा का नही। 
इसके श्रतिरिवत एक भौर विचारणीय बात यह हैं कि कवि मे अ्रपनी उपदेक्ञात्मक 
अ्रवृत्ति को यहाँ तक बढने नही दिया कि वह कथा वी गठन, उसवे' झादि, मध्य 
अथवा अत पर अनुचित, असह्य भार डाले । इसी कारण सुपात्रो को पुरस्कृत झौर 
कुपान को दण्डित करने की प्रवृत्ति इन उपास्यानों मे दिखाई नही देती ॥ किसी 
सफ्ल कलाइ ति वी यह अनिवार्य शर्ते नही कि उपदेशात्मक तत्त्व श्रच्छन्त रुप से 
हर भ्रच्छी कलाकृति के साथ लगा ही रहता है । जहाँ उपदेशात्मक तत्त्व को झनु- 
चात से अधिक महत्त्व मिल जाता है वहाँ पात्रों को दण्डित या पुरस्कृत करने का 
भाव झाछ्यान की गठन को प्रभावित करता है । चरिश्रोपाख्यान के रचयिता ने अपने 
आप को इस प्रवृत्ति से बचाया है। उन्होंने पापाचार पी सदा पोल खुलते, उसे सदा 
निरावूत्त होते नहीं दिखाया। उन्होने बेकल पापाचार के चित्र सीच कर उसके 
विरुद्ध घृणा उत्पन्न करने कय यत्न विया है। इस दृष्टि से भी चरिश्रोपारपान भाघु- 
निक छोटी महानी का सहोदर प्रतीत होता है । 
कवि की रुचि कथा कहने की है । वह श्रन्‍्य पुरुष मे (कुछ एक झपवादों को 
झोड़ वर) बया वहता है। देश, काल झादि का विः्तृुत वर्णन ववि यो चित्र 
नही । रूप भादि वा वर्णन वह दस से-कम दास्दो मं बरता हे। ग्रधिवाश कथाग्रों 
में शप वणन एवं पवित से अधिव नही । हाँ, युद्ध-बर्णंन वे लिए उस्ते विशेष सोह 
है, युद्ध वर्सन दे लिए वह कथा प्रवाह को रीव लेता है। अन्यथा वह एवं निपुण 
चयाकार मे ग्रमान मार्म में कही नही रुकता । नाटबीय शैली वा प्रयोग भी कही- 
कही मिलता है। घीच-पीच में मुन्दर सवाद भी सुनाई देते हैं। परन्तु कुल मिला, 
झवि झाठ्पान सैली से ही प्धिक वाम लेता है १ 


४६४. गुरमुष्ी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-कारय का आसोयनात्मक भझ्ध्ययन 


चरिद्रोपास्पान को बानगों 
१. रूप भरे राग भरे सुन्दर सुहाग भरे। 
मृग श्रौ मिमोलन की मानो इह सानि है। 
मीन हीन कीने छीन लोने है विघुप रूप । 
चित्त को चुराइवे कौ चोरन समान हैँ । 
लोगो के उजागर है गुनन के मागर है । 
सूरति के सागर है सोभा के निधान हैं। 
साहिब की सीरी पडे चेटक की चीरी परी । 
आली तेरे नैन रामचन्द्र के से वान है । 
२. विरह वबान गराड़े लगे कंसक वध घीर। 


भुख फोकी वात॑ करें पेट पिया की पीर॥ . >-पू० ८४५ 
३. वनमाला उर में घरों पीत बसन फहराय। 
निरख दिपत दामनि लजे प्रभा न बरनी जाय॥.  ॑पू० ८४७ 


४. सब कछू टूटे जुरत है जानि लेहु मन मित्त । 
एद्रं टूटे ना जुरहि एकु सोस अरु चित्त॥ . पू० ८५८ 

५. आजु सखी में यौ सुन्यो पह फाटत पिय गौन। 
पर हियरे ऋंगरा परयो पहले फटि है कौन ॥ . +-प्ृ० ६२६ 

६. साच कहत है विरहनी रही प्रेम सौ पागि। 
डरत विरह की श्रगनि सौ जरत काठ की आगि॥।.._ >-पू० ९२७ 
७ बैठी हुती सखी मिद्धि (मध्य) अलीन मो दीनदयाल सो नेह नवीनो । 
बैननि चित्त करे चित्त मे इत नैननि प्रीतम को मनु लीनो। 
मैन की काल को बीचल देखि सुसु दरि घात चितंबे को कीनो ) 
ही लखि पाइ जभाइ लई चुटकी चटकाइ बिदा कर दीनो। 
रे “० ६३३ 

८. हरिजा भ्रसि ऐसे सुन्‍्यो करत एक ते दोय। 

बिरह बढारिन जे बचे एक दोइ ते होय ॥ ऋ+पुू० ६४३ 
&. बीन सके विगसे नहि काहु सौ लोक वी लाज बिदा करि राखे। 
यीरी चबात न वैठि सर्क बिलमे नहि बाल हहा करि भाखे । 
इन्द्र को राज समाज न सो सुख छाडि छिनेक बिखे दुख गाखें। 
तीर लगो त्तरवारि लग्ों न लगो जिनि काहू सौ काहू की आखे । 
“पृ० ६४० 


गुरु गोविन्दसिह घर 


१०. वात विदा की सुनी जब ही विन चेन भई न सुहावत जीकी | 


११८ 


श्र 


१३० 


१४, 


लाल ग्रुलाल सी वाल हुतो तत्काल भई मुख को छवि फीकी । 
हाथ उचाइ हनी छतिया उर पै लसे यौ मु दरी अंग्ुरी की । 
देखन की पिय कौ तिय की प्रगटी अलियाँ जुग जानु कही की । 

“+पृ० ६६३ 
आजु पयान करौंगी तहाँ सखी भरूखन वस्त्र अनूप बनाऊँ। 
मीत के घाम वद्यो मिलियो निसि होत नही श्रव ही मिलि आऊँ। 
सावन भो मन भावन के लिए सात समुद्रन को तरि जाऊं। 
ऋषि उपाय करो सजनी पिय को तन के तन मेठन पाऊंँ। 

“(7० ६६३ 
पीय कियो परदेस पयान गए कतहूँ उठि बंधव दोक।..* 
ही बिललात भ्रनाथ भई इत अन्तर की गति जावत सोऊ। 
पृत रहे सिस मात पिता कबहूँ नहि आवत हाँ घर खोऊ। 
बैद उपाय करो हमरो कछु आँचरी सासु निवास न कोऊ । 

“8० १०७२ 
आय हुती वनि एक बाला राग माला सम, 
मेरे गृहू मार रू दीपमाला जनु बेगई । 
बिछुआर को विभक सो बोछ सो डसाय मानो । 
चेटक, चलाय निजु चेरो मोहि के गई। 
दासन की दिपत दिवाने देव दानौ कीने, 
नेनत की कोर सो मरोरि मन ले गई। 
कंचन से गात रवि थोरक चिलचिलात, 
दामनी सी कासनी दिखाई आनि दे गई। 
ह >--१० १०७६ 
(वृद्धावस्था) 
केसन प्रभा जात नही कही 
जानुक जटन जातुबी बही ॥ 
कैघों सकल दुग्ध सौ घोए। 
ताते सेत बरन कच होए॥! 
मुक्तन हीरन के बहुत इन पर किये सिगार। 
ताते तिनकी छवि भए तझुनि तिहारेबार॥। 
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कंपों सकल पुहृप भुहि डारे। 

ताते कच सित भये तिहारे॥ 

सप्चि की जोनि अधिक घो परी । 

ताते सकल स्पामता हरो ॥। --पृ० १११४ 

मघुरी मूरति मित्त को बसी चित्त में चोन। 

बहुरि निकासे जाहि नहिं नैना भये रंगेन।. --३९ ११४५३ 
मतभावन के नन दोऊ चुमे चित्त के माहि। 

सेलन ज्यों सर की परे नाहिनिकारे जाहि। +-39० ११५३ 
नैन पिया के पारधी मन मैं किया निरप्स) 

काढ़ि करेजा लेहि जनु याते श्रधिक विस्वास ।. +पृ० ११४३ 
नैने पिया के पालने करि रासे करतार। 

जिन महि जनु भूलहि घने हम से वेठि हतार।. >+प० ११४३ 
नैन रसीले रस भरे कलक रसन फो देहि। 

चंचलान के चित्त कौ चमक्रि चुराये लेहि ॥ -9० ११५६४ 


- सीसे सराव कि फूल गुलाब कि मत्त किधौ मदरा के से प्यारे। 


बानन से मृग बारन से तरवारन से कि विखी बिखियारे। 
भारिन फे कजरारन के दुख टारन है किधौ नींद निदारे । 
नेह जग्रे कि रंगे र॒य काह के मीत के नैंन सी रसियारे॥ 
“98० ११३० 

बस्तर भगौहैं झ्राजु सुभंगत में करों। 
झाखिन की चिपिया अपने कर में घरो। 
विरह मुद्विका कानन दुहँ सुहाइ हो। 
हो, पिय दरसन कि भिच्छुया माँगि अघाइ हो। 

«७... -“इआम ग्रंथ, पृ० ११४६ 
झरो बरी यह प्रीति निसु दिन होत खरी खरो। 
जल सकरी को रीति, पीय पानि बिछरे मरत ॥ --पृ० १२५८ 
थरहूराहि धिर ना रहहि पलक नहीं ठहराहि। 
जह लागे ए लोइना, फिरि आवन के नाहि। +-य्ू० ११६५ 
मिरखि नेन महबूव के नेन गडे तिन माहि । 
उर्ड अघात॑ बाज ज्यों फिर श्रावन के नाहि।.. -यू० श१६५ 
जहाँ लग्रे ए खोइना तह हो के सुभये ! 


बहरी ज्यों कहरी दाऊ गये सु गये ग्ये। *पूं० ११६५ 


ज्२६६ 


म्स्६ः 


ज्‌ण 


जे 


यूर भोविन्दोसह डर्७ 


बिसिख वरावर सेन तवि बिघना धरे बनाइ | 
लाज कौच मो कौ दयौ चुभत न ताते आइ॥ . >छू० ऋ४१ 


. जोबन जेव जगे झति सुन्दर जा तज राव जुरी कह नातें। 


अंग हुते बज लोग सभे हरि राय बिना इक ही इक वातें ! 

हाथ उचाय हनी छतियाँ मुसकाय लजाय सखी चहूँ घातें। 

नैनन सो कह्यो ए जदुनाथ सु भौंहन सो कह्यो जाहु इहाँ ते । 
त्जपे० €०प 


» है बन को बसिवो दुख को कहु सु दरि तू' संग क्‍यों निवहै हैं। 


सीत तुसार परे तन पें सु इतो तब तो हव्हूँ न गहै हैं । 
साल तमाल बड़े जह ब्याल निहाल तिने वहुघा बिलले हैं। 
तू सुकुमारि करो करतार सुहारि परे तुहि कौन उठ है ॥ 
सीत समीर सहां तन पे सुनु नाथ तुमे अ्रव छाडि न जहों ! 
राज तजी सज साज तपोवन लाज घरे प्रभ संग सिधे हों। 
बात इहे दुख गात सहों वन नायक के संग पात्त चचे हों। 
"2० ६१३ 
लॉँबी लाँवी साल जहाँ ऊर्च बटताल, 
तहाँ ऐसी ठौर तप की पघारे ऐसो कोन है। 
जाकी प्रभा देख प्रभा खांडव की फीकी लागे, 
नंदन निहारि घन ऐसो भजे भौन है। 
तारन की कहा नैकु नम न हिरायो जाब, 
सूरज की जोति तहां चन्द्र की न॑ जोन है 
देवन निहार॒यो देत कोऊ न बिहार्‌यो, 
जहाँ पंछी की न गुम्य तहांचीदटी को न गौन है। --बू० ६१५ 


सात सुहागिन से घटनों घसि लावत है पिय के तन में। 

मुरछाइ लुभाइ रही भवला लखि लालची लाल त्तिसी छिन में | 

नृपराज सु राजत है तिनमो लखि यो उपमा उपजी मन में॥| 

सजि साज विराजत सु मनो निसिराज नक्षव्न के गन में। 
३० ६५४५ 

अंग सरभे, बिनु संग सखी सिर की अरि झानि अनंग जग्यो ) 

तब तें न सुहात कछू मुहि को सम खान झौ पराम सयान भग्यो । 
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मटको पटको चित ते भट दे न छुटे इह भाँति सो नेह लग्यों। 
बलि हो जु गई ठग को ठगने ठय में न ठग्यो ठग मोहि ठग्यो 
न पु० ६५७ 

देखें मुख जी हो विनु देखे पय हूँ न पीही 

तात मात त्याग वात इहै है प्रतीत की । 
ऐसो प्रन लेहो पिय कहै सोई काज केहौ 

अ्रति ही रिमेही यहे सिच्छा राजनीत की । 
जो कहे बिक हौ पानी भरि आनि देहौ 

हेरे बलि जंहौ सुन सखी बातचीत की । 
लगन निगोडी लागी जाते नीद भूख भागो 

प्यारे मीत मेरे हौ पियारी अति मीत की ॥ पृ० ६५७ 


आयुध धारि अनूपम सुन्दरि भूखन अंग झ्रजारव घारे । 
लाल को हार लसे उर भीतर भान ते जानु बड़े छवियारे। 
मोतिन की लठकीे मुख पे समृगनैनि फवे मृग से कजरारे। 
मोहत है सभ ही के चित निजु हाथ मतो वृजनाथ सुघारे। 
प्रृ० ६५६ 
ऋ्रोरि कलाप करे कमलाछगि द्योस निसा कवहू नहि सोव॑ । 
सांपिन ज्यों ससके छित ऊपर लोक की लाज सरभें हढि खोवे । 
हार सिंगार धरे नहि सुन्दरि ऑस्वन सो ससिझ्रानन धोवे । 
बेगि चलो वनि बैठे कहा तव मारय को मुनि माननि जोवे । 
मै “(४० ६७८ 
नीच संग कोजे नहीं सुनहों मीत कुमार | 
भेंड पूछि भादौ नदी को भहि उतरयो पार। नपू० १०फ८४ 


रोवत है सुकहूँ पुर के जब बोरे से डोलत ज्यों मतवारे। 
फारत चीर सुवीर गिरे कहूँ जूके है खेत मनो जुक्रियारे 
रोवत नार अपार कहूँ विसभारि मई करि नैननि तारे। 
त्याग के राज समाज सभे महाराज सखी वबिनु आजु पधारे। 
“४३० १११२ 
बांक-सी दीन सियार श्रृंगार से ताल मृदंग कृपान कटारे। 
ज्वाल-सो जौनि ज़ुडाइ सी जेव सखी घनसार्‌ कि सार क्वि आरे । 


ज्चुघ 


*गुद गोविन्दसिह हद 


रोग सो राग विराम सो वोलव बारिद यूं दन बान बिसारे। 
बान से बेच भला जैसे भूखन हारन होहि भुजगम कारे । 
-:9० १९१०९ 
एकत चोलत मोर क्रोरन दुसरे कोकिल काक हकारे। 
दादर दाहत है हिय कौ अरु नानी परे छित मेघ फुहारे। 
फिप्न करे भरना उर मांक कृपान कि विहलता चमकारे। 
आन बचे इह कारण ते पिय आस लगे नहि आजु पधारे । 


जज 52० ११८१ 


तृतीय खण्ड 


प्रथम अध्याय 
दरवारी काव्य 
गुरुदरबार 


परुवपीठिका--सिवख ग्रुझों ने म केवल भारतीय सास्कृतिक मूल्यों का सरक्षण 
स्वय किया, बल्कि इही मूल्यों के सरक्षक, समथक श्ौर प्रचारक हिंदू बवियों को 
ओत्साहन भी दिया। पंजाब में सास्कृतिक सरक्षण के दो स्पष्ट बे नर स्थापित हो रहे 
थ्रे--राजदरवार भौर गुरुदरवार । जहाँ तत्कालीन राजदरबार फारसी काब्य 
प्रौर विद्वत्ता को प्रोत्साहन दे रहा था वहाँ गुरु दरबार म हिन्दू कवियों को भाश्रय 
पमिल्लना आरम्भ हुमा । 


पजाव का बल्त और उत्ीडित जनसाधारण ग्रुरुओ को भपना त्ाता समभने 
लगा था | इसका भनुमात इसी बात से लगाया जा सकता है कि गुर वो पादशाह 
पझथवा सच्चा पादक्षाह्‌ गुरु वी उपस्थिति में एकत्रित सभा को दरबार भ्रधवा दीवाने, 
गुरु द्वारा नियुक्त प्रतिविधियों को मख़न्द प्र्थात्‌ ससनद-नशीन बहने लगे थे। ग्रुए 
सस्या जाने श्रतजाने राजसत्ता वे समानान्तर सत्ता वे रूप में स्थापित एवं स्वीडत 
हो रही थी । ऐसी दशा मे हिन्दू कवियों द्वारा सिवख्ध गुरुप्रो यो प्रपना झभिभावव 
समभा जाना स्वाभाविक सा ही भ्रतीत होता है। 


आदि ग्रथ' सगृहीत गुर्वाणी एवं भवतवाणों का विषय जीव ब्रह्म था मिलन, 
गुरु महिमा, पासण्ड खण्डन प्रादि ही रहा है। गुर महिमा प्रसग में भी गुण्व्यवित 
अयवा गुरु-व्यवितयो का स्तवन नहीं हुप्रा है। कितु ग्रुुुमो शोर भक्तों की वाणी 
के श्रतिरिकत तीम ऐसी वाणियाँ भी हैं जो इस नियम वा भपवाद है। ये बाणियाँ 
हैं--सुन्दर की सदा, सत्त बलवड वी *रामकली वी बार” झौर “भट्टी मे सर्वेके । 
यही तीनो रचनाएँ सिवख बाध्य परम्परा मे दरवारीबाब्य थे प्राधीगतम उदाहरण 
हैं। 'सद' म तृतीय गुर के स्वर्गारोहण का बर्णान है, 'रामकली की वार! में चार 
गुरुओ का स्तुति-गान है। “भट्टो के सर्दये! भी प्रथम पांच गुुप्रों वी प्रशता में श्चे 
गय हैं। इन के परवर्ती गुदास भ्रौर बावद कवि इसी दरबारी परम्परा हे प्रेरणा 
अहण करते हैं । 


गुरुओों की भ्रपनी वाणी वे समान ही गुरदरबारी पवियों की वाणी में भी 
पजावी और पजावीदर कान्य परम्पराम्ो का सम-वय दृष्टिगत होता है। पूर्वतायन 
काल में दरवारी काव्य की दो वरम्परायें हमे दिखाई देती हैं। एक परम्परा तो 
विशुद्ध पजावी परम्परा है । इसे वार-वाब्य का नाम दिया णाता है। 'वाएं 
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किसी युद्ध-मायक के श्षौयंद्र्मे का स्वथम साटकीय दौसी मे प्रस्तुत बिया जाता है। 
यह उस समय की उपज है जब पजाबियो दो उत्तर-पश्चिम से भाने वाले झाक्रास्ताग्रो 
का सामना प्रतिवर्ष वरना पद्दा था | उपयुवत तीन रचनाओं में 'रामकली वी चार 
इसी परम्परा की क्षीण प्रतिध्यनि है। इसवे प्रतिरिवत राज्याश्रित भाटवाव्य या 
चारण काव्य वी परम्परा थी जो सवंया, कवित्त, पाघडी, प्पय भ्रादि में श्राथयदाता 
के दौर एवं दानवीरता का स्तवन करती थी। '“परादि ग्रन्थ” में समृह्दीत भट्टी के 
कवित्त इसी एरम्परा मे पठते हैं। सक्षेप्र मे भ्रादि ग्रथ में संगृहीत दरबारी कविता 
पूर्वकाली न पंजाबी एवं पज्ाबीतर याव्य परम्पराप्रो से प्रेरणा ब्रहण करती है । भाषा 
फी दृष्टि से भी उसमें उसी सामजस्य के दर्शन होते हैं। 'रामकली वी वार 
तत्कालीन पजाबी में, 'भट्टो के सर्वय' में मिश्चित ब्रज में झौर 'सद! खधुबकडी भाषा 
घिखी गई है । 


भादि ग्रन्थ मे सगृहीत दरबारी रचनाप्रो की विशेषतायें : 


गुरु्यकित और गुर सस्था फा सतवम-आदि ग्रथ में गुर एवं भक्त कवियों 
ने ग्रुद महिमा का स्‍तिशय गायन बरते समय झपनी दृष्टि गुर! के संद्धान्तिक पक्ष 
पर ही केन्द्रित रखी है । “गुरुकृपा' अ्रयवा “गुरुप्सादि! के बिना भ्रकाल पुरुष तक 
पहुँचता कठिन है”--ग्ुरुप्रों एवं भवतों बी वगणी बार-बार हमे यही सावधान करती 
है। गुण्वाणी मे गुर के प्रति श्रद्धा, एव प्रात्मसमपंण का भी विस्तृत वर्णन हुमा हैं 
किन्तु किसी ध्यकवित विशेष अथवा संश्था विशेष का वणंन भ्रथवा स्तवन गुष्वाणी 
अ्रथवा भवतवाणों भे नहीं हो पाया है। इसके विपरीत ये तीनो रचनाएँ ग्रुद के 
सैद्धांतिक पक्ष पर नही, उसके व्यवितिल्‍्व एवं सस्थागत महत्त्व पर बल देती हैं। यह 
दृष्दि-परिवर्तत इन रचनाप्रों वो ग्रुस्थाणी से विशिष्ट करता है । रामजली “सु! में 
तूतीय गुद भ्रमरदास के देहावसान का वर्णन है। इसमे गुर नानक भौर गरुढ अ्रगढ 
के प्रखाद से परम पदवी प्राप्त करने का वर्णन है।" यह नातक झौर भंगद के 
व्यक्तित्व के प्रति श्रद्धा वा ही उदाहरण है | इसी प्रकार इत्त रचना में गुर राम- 
दास बो तिलक दिये जाने का भी वर्णान हुमा है।* इसे गुर-सस्था के महत्त्व-निदर्शन 
का उदाहरण माना जाना चाहिए। ४ 

सत्ते श्रोर बलवड द्वारा लिखिंत 'रामकली वी वार' में भी प्रथम पाँच 

ही 5, ६४ 

गुरुप्नों का स्तवन हुआ है। इसी रचना में गुद (पझगद देव) को 'सचे पाविसाहँ 
विशेषण से विभूषित किया गया है । ग्रुढ्द ही नटी, गुरु-पत्नि की प्रशसा भी इस 
रचना मे हुई है। बलवड कहता है कि ' गुरु झगद की पत्नी खीची बहुत नेक जन है ॥ 
वह घनी छाया वाले पश्र-बहुल वृक्ष के समान है । वह लगर भौर घन-पम्पत्ति बाँटती 
है। उसके लगर में भ्रमृत रस भोर घोपक खीर मिलती है”? 





१० परसाद नानक गुरु अगद परम पदवी पावहे | >-भादि ग्रय, ए० (२३ 
२, रामदास सोडा तिलकु दीगओ। 
शुर सब संचु नोसाय जोड़ | नआदि प्रय, एृ० 4 रहे 


३० बलवड सीवी नेक जन जिमु बहती छाड पत्नाली । 
सगरि दउलत्ति वढीए रसु अमृतु खारि विश्वाली। --घादि संव, ए० ह६७ 


दरवारी काव्य ड७५. 


गुद-सस्था--इस रचना में ग्ुरु-सस्‍्या के सम्बन्ध में पहली वार स्पष्ट रूप सेः 
एक दिद्धान्त स्थिर किया गया है। ध्िद्धास्त यह है कि सभी युछ-व्यक्तियों में एक ही 
ज्योति विद्यमान है। गुर नानक ने ही रूप बदल कर अग्रद, ग्रमरदास, रामदास, 
अ्रजजु नदेव का व्यक्तित्व घारण किया है ।* सत्ता भौर बलवड के पश्चात्‌ भट्टों*े 
और गुण्दास# ने भी झपते कवित्त-्सर्देयों में इसो सिद्धात का प्रतिपादन किया है । 
अवतारबाद--गुर सस्या सम्बन्धी इस सिद्धान्त में परोक्ष रूप से ग्रवतारवाद 

की स्वीकृति तो है ही, इत दरबारी कवियों द्वारा अवतारवाद को स्पष्ट, प्रत्यक्ष रूप 
में भी स्वीकार किया गया है। ने ने केवल विभिन्‍न गुरु-व्यक्तियो को नानक का रूफ 
समभते हैं बल्कि नानक प्रौर प्रन्य गुरुप्रो को पौर(णिक मतातुसार विष्णु तथा भिन्‍न 
देवताओं का भ्वतार भी मानते हैं। यहाँ विशेष द्रष्टव्य यह है कि इन रचनाभो में 
भ्रवतारबाद की जितनी स्पष्ट स्वीकृति है, वह यरुब्वाणी में सर्वेधा भ्रलभ्य है । सत्ता 
झौर बलवड गुद नातक को ईसरि' भौर “जगनाथ, गुरु श्रमरदास वो 'सुजाणु पुरख” 
का भ्रवतार भौर गुरु रामदास को (पर ब्रह्म' वा भ्वतार कह वर उनकी बल्दना 
करते हैं। गुरु व्यवितयो के भ्रवतार रूप में वर्णन के सबसे स्पप्ट उदाहरण भट्टो के 
सवेयों में मिलते है। भट्टों की वाणी से पता चलता है कि ये इतर मतावलबी थे 
और सत्य की खोज करते हुए गुरु भ्रजुत देव के दरवार में पहुँचे | गुरु श्रजुन के 
दर्शन इन्हें प्रपती-प्रपतिा भावनानुसार रामहप अथवा कृष्णरूप में हुए। तत्परचातू 
इन्होने गुरु भ्रजु न एवं प्रथम चार गुरुओ की महिमा का ग्रायन भ्रवतारवादी दृष्टि- 
कोण से किया। यहाँ कुछ उदाहरण झनुपग्ुवत न होगे * 
गुर मानक 

सतजुगि ते माणिश्रों छलिश्रो बलि बावन भाइयों । 

त्रेते ते माणिश्री रामु रघुबसु कहाइओ। 

दुआपरि कूसन मुरारि कसु किरतारथू कोशो। 

उग्रसेण कउ राजु अर्भ भगतह जन दीओो। 

कलिजुग प्रमाणु नानक गुरु अगद अमर कहाइओ ।* 





शुरू ऋणद 
तू ता जनिक राजा, अउतारु सबदु ससारि सार । 
रहहि जगन जल पदम बीचार ।* 
१« जीति ओदा ज्ुगति सोइ सद्वि काइआ फेरे पचटीऐ । +-शादि मय, प० #एछ 
२० नानकु तू लद॒णा तू दे गुरु अमरु तू बीचारिआ | +>-आदि अब, पृ० €शुरू 


३« अदमुत अतद्दि अनूए रूप पारस क पारस ! 
शुद अ्रयद मिल अग संग मिल झूग सुधारत | 
अकल काए भरपूर खत भत्ते ओोत पंत्त मदि 
जग मय जोति सहप जोति मिल जोति जोति मद्दि ॥६ 


--कविच सवैये भाई गरुदास, पू० $ 
४. झादि ग्य, पृ० ह३६० 


४ वहीं, ९० १३६१ 


४७६ गुरुमुद्ची लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक झ्रध्ययन 


गुरु अ्मरदास 
आपि नराइणु कला घारि जग महि परवरिए ।१ 
ग्रुरु रामदास है 
नारद प्र प्रहलाद सुदामा पुथ भगत हरि के जु गणं । 
अ्ंवरी कु जयदेव जिलोचनु नामा अभ्रवरु कवोर भणं। 
तिन को अवतार भयउ कलि भिंतरि जसु जगन्न परि छाइयउ । 
स््री युर रामदास जयो जय जग महि ते हरि परम पद पाइयउ ।१ 
"गुरु भ्रजु न देव 
भनि मथुरा कछ भेदु नही गुरु भ्रजुनु परतस्य हरि ।*? 
कुछ एक स्थलों में तो यह अवतारवादी स्तवन कृष्ण काव्य के समस्त रूप 
विधान सहित प्रस्तुत हुपर है। गुर रामदास विष्णु के अवतार रूप में इस प्रकार 
“चित्रित किये गये हैं : 
कवल नैन मधुर बन कोदि सन संग सोभ, 
कहत मा जसोद जिसहि दही भातु खाहि जीउ। 
. देखि रूपु श्रति झनूपु मोह महा भग भई, 
किकनी सबद भनतकार खेलु पाहि जीउ ।* 


सुथर चित भगत हित भेखु धरिओो, 
हरनाखसु हरिश्रो नखे विदारि जो । 
सख चक्र गदा पदेम आापि भ्रापु कीझ छद॒म, 
अपरपर पार ब्रह्म लख़े कउनु ताहि जीड। 


पीतवसत कुंद. दसन श्रित्रा सहित कंठ माल ' 
मुकटु सीसि मोर पख चाहि जीठ । 


यह श्रवतारबादी दृष्टिकोण गुरुवाणी के व्यापक दृष्टिकोण से स्वंथा भिन्‍न है 
भर भादचयं होता है कि इन्हें भादिग्रय मे स्थान्‌ कैसे मिला ? इसीलिए सिख 
बिद्वानो मे एक ऐसा वर्ग भी है जो इस वाणी को झादिय्रन्य का प्ंग मानना नहीं 
चाहता है । दूसरे कुछ विद्वन्‌ ऐसे हैं जो इस झतिवाद का विरोध करने के लिये इन 
रचनाप्रो की व्याख्या सिद्धान्तवादी दृष्टिकोण से करते हैं। गुरुवाणी के प्रस्तिद्ध टीका- 
कार भाई साहब सिंह की दीका में यह सिद्धान्तबादी झाग्रह भ्रत्यन्त स्पष्ट है। किन्तु 
इन सर्वेयो की भवतारवादी प्रवृत्ति कितनी स्पष्ट है इसका कुछ झवुमान इस बात से 


३» आदि झन्य, पृ० १३१५ । 
२ वही, पु० १४०५] 
३« च्दी, पृ० १४०६ | 
४. वह्दी, इ० १४०२ 


दरबारी काव्य डड७ 


लगाया जा सकता है कि प्रसिद्ध सिक्‍्ख कवि संवोखर्सिह ने इन भाटों को भी 
विभिन्‍न वेदों श्रोर श्री कमनासत क। अवतार माना है जैसा कि निम्नलिखित उद्धरण 
से स्पष्ट है : 

इक इक वेद चतुर वपु धारे, 

प्रगट नाम तिन कहों निसंस | 

पूरदव सामवेद के इह में, 

सथरा जालपव वल हरिबस। 

पुनि ऋग्वेद कल्य जल नल न्रे, 

क्लसहार चौथे गिनि श्रस॒। 

भये यजुर के ठल्य सल्य पुनि, 

जल्य भल्य उपजे दिजबस । 

बहुर अथरवण दासरू कीरति, 

गति गयद सदरग सुचार | 

कमलासन को भिक्‍सा नाम सु. 

इहू सभ ते भा अधिक उदार।* 

ग्रुर अजु न के पश्चात्‌ गुर हरिगोविद के दरवार में भो कुछ कवि 'वार' 

सुना कर थ्ोताझो में बोर रख का सचार करते थे, ऐसा उल्लेख भो इतिहास मे 
मिलता है दशम मुह के आश्रय में वावत कवियों को रचनायें इसी परम्परा का 
प्रनुसरण हैं। 
बावन कवि 


घिक्ख संगतो में ऐसा विश्वास बहुत देर से चला आ रहा था कि गुर गो विन्द- 
घ्रिह के दरबार मे बावन कवि उपस्थित रहते थे जो भ्रपनी काव्य-रचना द्वारा 
झआानन्दपुरीय सेनिकों, सगति श्रौर सतिगुरु को प्रसन्‍त क्या करते थे। इधर-उधर 
इन कवियों की कुछ रचनाये भी बिखरी हुई मिलती थी जो इस विश्वास को पुष्द 
करती थी । स्वय गुद गोविदर्तिह द्वारा लिखित दकश्षम प्रथ मे राम, इमाम और काल 
इन तीनों उपनामों का प्रयोग हुआ है । कुछ विद्वान इन तोन को भो हजूरी कवि 
मानते थे । का 

गुरु मोबिन्द सिंह के सर्वप्रद जीवनचरित गुरशोमा की रचना तो उन्ही के 
एक हजूरी कवि सेनापति द्वारा हुई थी | उनके स्वर्गारोहण (सन्‌ १७०८ ई०) के 
5६, वर्ष उपराम्त उनके दूसरे जीवन चरित गुरुविलास (सन्‌ १७६९७ ई०) की रचना 
हुई । इस चरितकाव्य में भी हजूरी कवियों की झोर स्पष्ट सकेत है । गुरुविलास से 
ऐसा प्रतीत होता है कि गुरु गोविन्दर्सिह द्वारा युरुषद ग्रहण के पूर्व ही कवि गुर 
दरबार मे विद्यमान थे । गुरुपद प्रहण करने के सुप्रवसर पर भनेक कवि उनकी 
प्रशसा करते दिखाई देते हैं : 


३ गुर प्रताप यर्य रास ३३ भ ६ रद 


४७८. गुय्मुखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी याव्य का झासोचनात्समक झध्ययन 


इम्र विधि सी उपमा करी कहि कवि अनिक प्रकार 
सुसी भये महाराज कह, माँगहु सकल सुधार ॥* 

भुर जी प्रशसा मे 'रार करे तुम सो चवंगत्ता” इस समस्या से सम्बोधित 
सर्वे्यों मे उदाहरण स्वरूप एवं स्ैया यहाँ उदठधत करना प्रनुपयुक्त न होगा 

धीरज घाम ग्रराम कृपानिधि एक श्रकाल जू के रस 'रत्ता। 

भीर सु पीर सिहासन ऊपर गाजत यो जन वासर पत्ता। 

साहिब दीन दयाल सिरोमणिआप घरयो तुमरे सिर छत्ता। 

वेमुख मूढ गवार कहा इह रार बरे तुम सो चवगत्ता।* 

गुरविलास के छयालीस वर्ष पदचातू भाई सतोखसिह द्वारा गुर प्रताप सूर्य 
अथ (रचनाकाल सन्‌ १८४३ ई०) की रचना हुई । भाई सतोखसिह ने पपने प्रत्थ 
मे इन ववियों का न पेवल यथोचित उल्लेश किया वल्कि उनकी बिखरी हुई वाणी 
को एकनित करन का भी यत्न किया । हजूरी कवियों के मुक॒क छन्दों को सकलित 
करने का श्रेय भाई सतोश्न सिह जी लो ही है। ६'होने कुल मिल्रा कर तेतालीस 
छत्दों था उद्धार किया । हजूरी ववियों बे! मुकतक छन्दो का यही भत्तिम एवं प्रामा- 
पणक सबलन प्रव तऊ प्राप्त है। इनके उत्तरवालीन विद्वानों ने न तो इन छनन्‍्दो की 
नसख्या में घोई प्रभिवर्धव बिया है भौर न इननी प्रामाणिवता पर सदेह किया है। 
पक धर्म के विशशोश--गुर शब्द रत्वाजर-के लेखक मे भी इन छन्दों को प्रामा- 
“णिक मानते हुए यथास्यान उन्हें उद्धृत बिया है । 

झब तक जिद कवियो की कोई न कोई रचना भ्राप्त हो सकी है, उनके नाम 
दस प्रकार हैं-- 

१ हराम (भहानारत कर्ण पर्व का भनुधाद) 

२ बुबरेश (महाभारत ब्रोण पर्व का झनुवाद) 

है. टहकत (महाभारत अभ्रश्वमेघ प्र का भनुवाद ) 

४. सेवापति (चाणवय नोति का पगुवाद) (गुरशोभा, भौलियः प्रबन्ध) 

५, झणीराय (जगनामा, मोलिक प्रबन्ध) 

६. भमृतराय (चित्र विलांस) 
श्रासाविह (फुटवार छन्द) ' ए 
छ, भातिम 
& सुदामा 
१० द्वीर 
११. चन्दन 
१२ घनन्‍्नातिह 
१३, मगल 


गुरविलास, पू्‌२ १०० 
२ चबढदी, ए० &ुछ 


रा 


दरवारी काथ्य ड७९ 


१४. सुन्दर 
१५, शारदा 
१६. नन्दलाज (कारसी गजलें) 
बहुत से कवियों की रचता आज उपलब्ध नहीं है ! किवदत्ती यह है कि इन 
ऋषियों द्वारा अनेक संह्कृत ग्न्यों का झनुताद हुपा झौर अनूदित एवं मौलिक रच- 
नाप्रों के संकतन-स्वरूप 'विदया घर! नामक ग्रन्य दी शवना हुई थी ! जब प्रानस्दपुर 
के युद्ध मे गुए जी ने प्रानन्दपुर छोड़ देने का निश्चय किया तो यह प्रस्य उनके साथ 
था। मार्ग में विश्वासधातक सुगलों ने वचन-भंग करके सालसा-सेना पर भाक्रमण 
किया । एस प्रप्रत्याशित आक्रपण में सिक्स सेना की पध्रत्मघिक हानि हुई श्रौर यह 
ख्रंय उसी युद्ध में सदा केः लिये काल-कवलित हो गया ) भाई संतोखर्तिहू ने इस 
घटना का वर्णोेत इस प्रकार किया है: 


बावन कवो हजूर ग्रुर रहति सदा ही पास! 
आवबे जाहि श्रवेक ही, कहि जस, लें घन रास। 
तिन कवियन बानी रची लिखि कागद तुलवाय। 
नौ मण होए तोल महिं सूखमभ लिखत लिखाय। 
विद्याघर तिस ग्रंथ को नाम घरुयो करि प्रीत। 
नाना विधि कविता रचो रखि रखि नौ रस रीति। 
मच्यों जंग गुर संग वड रह्यो ग्रंथ सो बीच। 
मिकसे श्रानन्दपुर तज्यों लूटयों पुत्र मिलि नीच। 
प्रथक प्रथक पत्रे हुते लुटयो श्र भ्रन्थ बखेर। 
इक्र थल रह्मो न, इम गयो जिसते मिल्यो न फेर # 
बाहुठ पन्ने कहें ते रह्यो प्रननन्‍्दपुरि माहि। 
तिन ते लिसे कवित्त इहु ग्रुर जसु बरन्यों जाहि ॥।१ 


प्राप्ठ सामग्री से जिन बावन कवियों के नाम ढ़ंढ़ निकाले गये हैं, ये इस 
अकार हैं 


हि 


(१) उदयराय, (२) प्रणों राय, (३) श्रभृतराय, (४) गल्लू, (५) झासा- 
सिह, (६)” प्रालिम, (७) ईश्वरदास, (८) सुखदेव, (६) सुक्‍खातिह, 
(१०) सुख्िया, (११) सुदामा; (१२) सेनापति, (१३) श्याम, (१४) हीर, 
(१४) हुनभल्री, (१६) हंसराम, (१७) कल्‍लू, (१८) कुवरेश, (१६) लानचन्द, 
(२०) गुणिया, (२१) ग्रुरुशस, (२२) गोपाल, (२३) चअच्दन, (२४) चन्‍्दा, 
(२५) जमाल, (२६) टहकून, (२७) घमंसिह, (२८) पन्तासिह, (२६) ध्यानविदद, 
(३०) नानू, (३१) निश्चलदास, (३२) निद्वालचन्द, (३३) नन्दसिहदद, 
(३४) नन्दलाल, (३५) पिडोदास, (३६) बल्लभ, (३७) बल्तू, (३८) विधीचन्द, 


१. शुस्यताप से अब, ए० इछर३ [ 


डंद०. गुशमुत्ी लिपि में उपलब्ध हिस्दी-फाब्य फा भ्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 


(३६) बुलन्द, (४०) बूख, (४१) बृजलाल, (४२) मथुरा, (४३) मदनपिह 
(४४) मदनगिरि, (४५) भल्‍्लू, (४६) मल्लू, (४७) माला सिंह, (४८) मगल, 
(४६) राम, (५०) रावल, (५१) रोशन सिह, (५२) लबखासिह। 

सिकव विद्वान्‌ इन नामों के विषय मे सहमत नही हैं और न यह निश्िचिय- 
पूर्वेक्त कहा जा सकता है कि ये बावन कवि क्रिसो एक ही समय प्रानर्दपुर में विद्यमान 
थे । प्रसिद्ध विद्वान भाई वीर सिंह का मत है वि यह 'सस्या घठती बढती भी थी ॥"* 
उन्होने हमूरी कवियों थी जो तालिका दी है उसमें उपयुवत कवियों में से कुठ को 
सम्मिलित नहीं क्या भौर उममे सुबखू, सुन्दर, सोहन, दयामिह, मधू, मानचाद, 
भरचलदास * ऐसे ववियो वो सम्मिलित किय्य है जो उपयुक्त तालिवा मे स्थान नहीं 
पा सके । एक भौर सिक्‍ख विद्वान जानी ज्ञान सिंह भी उपयुक्त तालिका से सहमत 
नहीं। ज्ञानी ज्ञान मिंह ने मद्ध, रामदास, सैना, सेखा, रामचन्द, मानी, सुन्दर, जान 
श्रौर ठाकुर कुछ भौर कवि गिनवाये हैं। यदि काहनमह, वीरसिंह ग्रौर ज्ञानी ज्ञान 
हू द्वारा गिनवाये गये सभी कवियो को स्वीकार किया जाये तो कवियों की सख्या 
चौसठ तक पहुँच जाती है । 

इन कवियों की नामावली का भ्रध्ययन करने से पता चलता है कि इनमे कुछ 
कवि गुर जी के सिवख थे | भ्सिवसख कवियों मे कुछ नाम मुस्लिम भी हैं। इससे 
अनुमान किया जा सकता है कि कुछ ववियो को स्थायी रूप से गुरु-प्र श्रय प्राप्त था, 
अन्य कवि ऐसे थे जो प्रानन्‍दपुर में ग्रुह दर्शनार्थ आते थे भ्रौर काव्यकला में कुछ 
श्रम्पाप्त रखने के कारण प्रपनी श्रद्धा की प्रभिव्यक्िति पद्म मे करते थे) यद्दि इत 
सथ को हजूरी कवि मान लिया जाय तो इनकी सख्या चौसठ से भी कही झ्रधिक' 
होगी । स्थायी रूप से गुरुन्प्राश्नव-प्राप्त कवियों की सस्या प्रौपचारिक रूप से बावत 
ही निश्चित थी, ऐसा मानने के लिये कोई प्रमाण नही है। सक्षेप भें हम भाई वीर- 
सिह के पूर्व -उद्धत मत से सहमत है कि इन कवियों की सख्या घटती बढती रहती 
ची। 
झतन्दपुरीय दरबार 

झ्रानन्दपुरीय दरबार के कवि झानन्दपुर के जनजीवन के प्मिन्‍्न भ्रग थे। 
भरे दीवान में गोष्ठियाँ सजती थी, प्रश्नीत्तर होते थे, कवियों को अपना ज्ञान एवं 
योग्यता दिखाने का अवसर मिलता था। इन दीवानो में साक्षर और निरक्षर सभी 
प्रकार के व्यक्ति होते ये और उनके ज्ञान में अभिवृद्धि करने तथा उनको झक'झो का 
समाधान करने के प्रमिप्रायब्से ही इन योष्ठियों का आयोजन होता था । 

भाई सतोख सिंह ने प्रपने प्रथ गुर प्रतापन्यूयंग्रय॑ मे ऐसी दो गौष्छियों व 
वर्णन किया है । एक बार पश्ानन्दपुर मे महामारत की कथा के उपरान्त गोप्टी हुई ॥ 

१० गुर अताप ख्य थ थ, पृ० शुशदूछ | 


२ बह्दी, ए० २५६७ | 
३. आआचोन जगता में पृरू १२॥। 


दरवारी काव्य डर 


विषय था--मरणोपरान्त व्यक्ति कहाँ जाता है ? किस अ्रकार का जीवन व्यतीत 
करता है ? मरणोपरान्त जीवन का कुछ झस्तित्व भी है या नही ?" इस पर सत्द- 
लाल, सेनापति, उदयराय, रावल, भ्रल्लू, मघू, बललू, लवखासिह, ईश्वर, सुखिया, 
घर्मसिह, ध्यानसिह, मालासिह आदि कवियो ने अपना-प्पना मत व्यक्त किया और 
अन्त में गुरु जी ने अपने विचार बता कर इस विवाद की समाप्ति की । एक झौर 
गोष्ठी में स्वयं ग्रुद जी ने कृवियो से कई प्रकार के प्रदन पूछे । गुरु जी भ्मृत बेला में 
सस्‍्तावादि के पश्चात्‌ वस्त्र-शस्त्र पहन कर, भ्राभूषण घारण कर सभा में पघारते हैं 
झोर हेम-लष्टिका-धांरी चोवदारो,को भ्राज्ञा देते हैं कि गरुणज्ञ पष्डितो एवं ववीश्वरो 
को बुला लायें । उनकी श्राज्ञा पा कर कुवरेश (केशवदास के पुजर), ग्रुणिया, सुखिया, 
वल्लम, ध्यानसिह्‌ आदि कवि झौर विद्वज्जन वहाँ एकत्रित होते हैं ?* गुरु जी उनसे 
प्रश्न करते हैं : 


कहिं ते सुपना पावहि प्रानी। 
किस निसपतति मैं शाम निशानी । 
किम ग्रोडे पर पाग रखते। 
किम चीते पाछे थुक्‍यते । 
चुन पावन जबि ही लागे। 
तोरि पिछे किम जीरत आगे। 
रुख बिगेर क्यो बोलच करिहै? 
घनु टकार करें क्यो नर है। 





१० एक बार श्री सतियुरु बैठे अपने भाव। 
क्या भई न्हि पाडवनि पड़त भारत भाय !१॥! 
तहि पाद्दे चर्चा भई मरयो न भावे कोश | 
क्या जाने कया होइ तद्दि है वा नाहदी होइ॥रा। 
२. दोदा--सुप्ते निस मदि सतिसुरू मनभावति करि खान | 
अमृत्त बेला मद उठे, कीनो सौच सनान ॥शा 
चौपाई--बरव शरुत को पहिरक्ति करिके | सुन्दर,अग विमूषय परि के। 
सभा विश्व कलगी धर आए | चामीकरि ग्रवक जिस थाण। 
आसतरन मखमल को कस्यों। -री सहित युम्फ्न युत्ति लस्यो 
तिसपर थिरे विश्ताल इृपाला ! आय खालसागन तिस काला [ 
लमों करति भर वैठति हेरे। लग्यो दिवान आनि तिस बेरे । 
हेमलष्टका धारन करे | आगे चोगदाएर तदि सरे। 
श्रीमुखते त्तव हुकम वखाना | झुनी कंवीशर पडित नाना। 
सहिहिनि को हकार ले आवहु | जहि' जहिं छेरे ता सिधावहु | 
सुनिके सवि तत्काल चुलाए। तिनको देहों नाम वताए। 
केशोदास पुत्र कुचरेश | द्वोथ परव जिन वीन अशेप। 
गुणिया, सुखिया, वल्लम आयो | ध्यान सिंह गुर दशेन पायो 
“-सर्तोखमिदद * गुर प्रताप सूर्य अय, पृ० ५५४४ 


ञ 


४८९ गुस्मुप्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-हांव्य का आतोचवात्मक क्‍ध्ययन 


कहहु तमाक क्यो नहि छहैं। 
कथा द्वावशी किम नहि कहे ॥*१ 


इत प्रश्नो के उत्तर हेंढने के ब्याज से भारतीय पुराण से सम्बन्धित अनेक 
उपास्यानों का कथन हो जाता है । इस प्रकार ये योत्दियाँ श्रोताओं का भनोरणन 
भी करती हैं भौर उनके ज्ञान में अभिवर्घन भी । 


सक्षेप में यह कहना भनुपयुकत न होगा कि गुरू जी के स्तुति पाठ में हो 
आनन्दपुरीय दरबार के कवियो वे कर्तव्य की इतिश्वी नहीं थी । वहाँ एकनित सिक्खों 
एवं सेनानियों के भ्रनोपचारिक शिक्षण कार्य का ध्यान भी इन्हीं महानुभावों को 
करना होता था। 


वाई बार कवियों में नोक-कोव भी चलती थी। एक बार चन्दन नाम का 
अभिमानी कवि गुरु जी के दरबार में उपस्थित हुआ और सभी कवियों का पाडित्य 
प्रखने के लिये उसने एक सबेया पढा । उसे घमण्ड था कि कोई कवि इसके अर्थ व 
कर पाएगा । सवैया इस प्रकार था * 


नवसात तिये, नवसात किसे, त्तदसात पिये, नवसात पियाएं। 
नवसात रे, नवसात बदे, नवसात पया पहि दायक पाएं ॥। 
जीत कला नवसातन की, नवसातन के मुख भ्रचर छाए । 
मानहु मेघ के मडल मैं कृदि चदत चंद कलेवर छाए ॥॥* 


झानन्दपुरीय दरबार में पाण्डित्य-प्रदर्शन एव अहकार का पोषण करने बाली 
कोई पूर्वेन्परम्परा न थी । गुरुजी ने अपने किसी कवि को इस सववया के प्रर्थ फरने 
की श्राज्ञा देने के स्थान पर अझपने एक साईस घन्नाध्तिह को बुला भेजा झौर उसे 
उयत सर्वया की व्याख्या फरने का भादेश दिया । घन्नाधिह,ने इसकी व्याख्या इस 
भ्रवार की : 
सुण घन्नासिंह भय वखाना। तिय पोडस वर्षन बयवाना। 
तन पोडस सिगार सुहायो। पोडस मासन महि पिय आायो ॥ 
पोडस घर को चौपट रच्यो। पोड्स दाव लाय सुस्त मच्यों। 
सोई पोडस प्यारो लॉयो।पोड्स की बाजी जय पायो॥ 
पोडस कला चन्द मुख जोई। हार पाय तिय छादति सोई। 
सनहु मेघ महि निसपति छायो | इस श्रचरि महि मुखि दरसायो ॥? 
घन्‍्नातिह के भर्यों पर चन्दन कवि झापत्ति न कर सका। विन्तु उसका 
प्रहबार सहज में ही शात होने वाला न था । उसने घन्नावविह की व्यास्या को गुर थी 
झलौकिक धाक्ति का चमत्कार समझा। उसवा बर्वेगजन सम्यक्‌ रूप से वरने वे 
लिये धननापिह ने दो छर्वेये पढे जिनके भर उसे करने थे 
३. सनोवसिद्ट यरअताप दर्य मय, पूृठ एशुधर ४ 
२. यहां, पृ० ५५६२३ 
३०. यही, पृ० प्श्दुर 


दरवारो फाव्य डध्३ 


मीन मरे जलके परसे कवहू ने मरे पर पावक पाए। 
हाथी मरे मंद के परसे कवहू न मरे तन ताप के आए ॥ 
तीय मरे पिय के परसे कंवहू न मरे परदेश सिधाएं। 
ग्रढ मैं बात कही दिजराज ! विचार सके न बिना चित लाए ॥ 
कुउठल मरे रवि के परसे कब॒हू न मरे ससि की छवि पाए। 
मित्र मरे मित के मिलिब्रे कबहू न मरे जब दूर सिधाए॥ 
सिंघ मरे जबि मास मिले कबहू ने मरे जबि हाथन आए। 
गृढ मैं बात कही दिजराज ! विचार सके न बिना चित लाए ॥१ 
ये सवैये उलटवासी परम्परा की विस्तृति नही हैं। छन्‍्द की नियमित्त य्ति 
का प्रयोग यहाँ नही हुआ्ला । यदि प्रत्येक पवित में यत्ति 'कब॒हू न के बाद रख दी 
जाये तो सवैया का सीधा सरल श्रर्थ समझ मे आ जाता है। चंदन की भअ्रभिमाना- 
अछादित बुद्धि इस सारल्य तक न पहुँच सकी | अभिमान का निराकरण हो चुकसे पर 
भुदजी ने इस कवि को भी भ्रपनी सभा मे श्राश्रय दिया । 
ऊपर भशावन्दपुरीय दरबार का जो सक्षेपन्सा चित्र “गुरु प्रताप सूर्य प्रथा के 
भ्राघार पर उपस्थित किया गया है, निश्चय ही उसमे यथार्थ भ्रौर कल्पना का मिश्रण 
है। तो भी इसमे कल्पना सत्य को भाधात पहुँचादी दृष्टिगत नही होती ॥ कवियों के 
नाम, कवियों की उद्धृत कवितायें आदि के विषय में किसी प्रकार का मतमेद नहीं । 
सिदख धर्म के इन्साइकजोपीडिया--महानुकोप--के लेखक इन तथ्यों का समर्थन 
करते हुए प्रतीत होते हैं | इनके भ्ाधार पर यह कहा जा सकता है-- 


(क) झानन्दपुरीय दरबार में एक ही समय कई कवियों को श्राश्नय प्राप्त 
था। उनकी रचित कवितायें सुनी जाती थी एवं उनकी अनूदित रचनाओ्ो 
(महाभारत) की कथा भी होती थी । 


(ख) ये कवि भानन्दपुर के सास्क्ृतिक जीवन के भ्रमिन्‍्नत भग थे झौर इनके 
याण्डित्य एवं काव्य-कीशल से लाभात्वित होने का भवसर जनसाधारण को मिलता 
था। परिणामस्वरूप निम्न जातियो भ्रथवा मिम्न पेशों से सम्बन्धित व्यवितयों का 
ज्ञान-वर्धन एवं सुदचि का परिष्कार होता था । 

(ग) ये कवि भ्रनिवायत्त: शित्रल्ध घर्म के अनुयायी नही थे | इन गोष्ठियो मे 
अनेक मतवादो से सर्म्वान्धव कवि उपस्थित रहते थे और इनका वातावरण भधप्तकीर्णो 
एवं उदार रहता था ॥+ परिणामत श्ोत्ताप्रों को विशाल हिन्दु-सस्कृत्ति के 
विभिन्‍न पक्षों एवं दृष्टिकोणों से परिचय प्राप्त करने का सुभीता रहता था। 
विषयवस्तु 

(१) झोयं-दर्णज--हजूरो व्वियों द्वारा चित्रित ग्रुढ ग्रोविन्दर्सिह के चरित्र 
की प्रमुख विशेषता उनकी शुरवीरत्ता है । प्राप्त छन्दो से सर्वाधिक सरू्या ऐसे छम्दो 
की है जिनमे गुरुमी का योद्धा रूप चित्रित है। इन छन्दो मे भिन्‍न भिन्‍न कवियों ने 
बडी तस्मयता से गुरुतो को सेना सचालन करते, कृपाण १हण करते, रणभूमि से 

३« सतोखसिंद : गुर अताप यर्द भय, पृ० शुधछ५ 


डंघ्ड. गुबमुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


झपुमो से जूफते एवं श्रपने पराक्रम के प्रभाव से रणक्षेत्र से दुर शब्रओ एवं शत्रु 
पत्नियो को त्रासित करते दिखाया है। तिशचय ही इव छन्‍्दो में गुर गोविन्दर्तिह एक 
यशस्वी एवं पराक्रमी योद्धा के रूप मे उभरते हैं । 


एक छन्‍्द से ऐसा भी प्रतीत होता है कि कवि युद्ध क्षेत्र से बहुत दूर न थे ॥ 
जिम दिनों प्रानन्दपुर से भयानक युद्ध हो रहा था, ये कवि अपने काव्य-सृजन में 
व्यस्त थे । कदावित्‌ काव्य-कर्म युद्ध-कर्म के पुरक रूप मे ही चल रहा था। जिस 
छन्द का उल्लेख ऊपर हुम्ना है उसमे एक ऐसी घटना (विचिच्रातिह का हाथी से युद्ध) 
का वर्णन है जिसके कुछ ही दिन बाद गुरुजी को झआानन्दपुर छोडना पडा था। सेना 
बिखर गई भौर उसके साथ कवि भी । निदचय ही यह छन्द युद्ध के दिनो में ही रचा 
जा सकता था। झत. यह निष्कर्ष श्रनुपयुक्‍त्र प्रतीत नहीं होता कि हजूदी कवि 
श्रत्यन्त गाढे दिनो मे भी गुरुजी के निकट थे । छन्द इस पकार है - 


श्री गुर गोविंद खग्ग गह्मों अरि फौजनि के इम सेल विभेलहि। 
साग सभारि. दई गज सीस, असौस दई हरि घूमति गैलहि ।। 
घायन ते भभवो निज श्रीन फुहारनि लौ उपमा छवि फैलहि। 
दो भुज हेल मनो हनुमान हिलावति जानि सजीवनि सेलहि ॥" 


खेद है कि इस प्रकार के भौर छन्‍्द आज प्राप्य नहीं। यह शनुमान किया 
जा सकता है कि प्लानन्‍्दपुर छोडते समय जो रचनाएँ नष्ट हुईं उनमे युद्धकाल में रचे 
छन्द भी रहे होगे | थो छन्द हमें भ्राज प्राप्त है में उत्त समय के प्रतीत होते हैं जब 
झानव्दपुर घेरे में नही भ्राया था । श्रद्धानु प्िकस झ्रानम्दपुर में निर्ाध रूप से ग्रा-जा 
सकते ये । उन्ही के साथ हजूरी कवियों के कुछ छनन्‍्द भी प्रान-दपुर से बाहर झाये 
भौर सुरक्षित रहे । श्रत ऐसे छन्‍्दो में गुरु गोविन्दातिद के महत्त्वपूणा युद्धो वा उल्लेख 
मे होना भ्रस्वाभाविक नहीं | 
जो छन्द प्राज प्राप्य हैं, उनकी सदाशयता विवाद का विपय नही । चिन्ता 
का विषय यह है कि उनमें गुर णी के युद्ध-कर्म वा वास्तविक महत्व ग्रहण करने 
श्रथवा उनके युद्धोहेश्य को हृदयगम करने की क्षमता नही है । युद्ध किन से हो रहा 
है और वयों ? इसका कुछ पता इन छत्दों में नहीं मिलता । भ्रि, बैरिनि, ह&जन, 
रिपु भादि दाब्दों को अयोग अवश्य हुमा है, कित्तु दुछ इस अकार ते कि इससे कोई 
चैशिष्दूय प्रतिपांदित नहीं होता। ये छन्‍्द थाडे से परिवर्तन के साथ किसी भी 
योदा अभिभावत्र के लिये त्तदाश्नित घचि वह सकता है) यहाँ दो उदाहरण 
पर्याप्त होगे 
१ डुललति श्रपर नरेश पत्ति ह॒त्यहि जिम हलल्‍्ले। 
सुखति सायर सजल, सक घृन्र धाम न चल्ले॥ा 
सलक खेल खलभलति भैल भग्गहि तिलोक महिं। 
पलक प्रेल गढि लेति हेत हुकति सु जय महि। 
१ यर मताप सूबे मय, ३० ५७२७) 


दरदारो काव्य ड्दफू 
कहि हसराम सति सिमर के सकुच रहति दिगपाल तवि ) 
घसमसति घरन दल भार ते सो विरचराय गोबिंद जबि ॥ * 


२ हरति को नर सूर मिले, वर चौसठि जोगनि सैन अघाई। 
देति असीस सर्वे मिलि जबुक, गोघनि ते रणभूम सुहाई ॥ 
छाडि सुहाग लिये विधवा इक बेरन की तिय को दुखताई। 
खगरग यहे गुर गोविंद के हरि नारद के घर होत बधाई (९ 


से छन्द गुरुजी की शुरवीरता मे तिखे छनन्‍्दो के झ्ादर्श उदाहरण हैं। स्पष्ट 
है कि ये युद्ध का सामान्य वातावरण उपस्थित करते हैं, विशिष्ट वातावरण नही | 
दोनो छन्दो में 'गोविन्द! भ्थवा “गुरु गोथिन्द! को बदल देने पर यह किसी भी और 
भाश्रयदाता के दरबार में सुनाए जा सकते हैं । 


इस स्थिति को समभने के लिग्रे इन छनन्‍्दी को भूषण लिखित छशिवा-बाचनी 
या शिवभूपषण से सामान्य-सी तुलना ही पर्याप्त होगी। भूषण भी इस पकार भ्रति- 
रजित स्तवन बरने वे भम्यस्त हैं विन्‍्तु उनके श्रतिरजित स्तवन में शिवाजी के युद्ध 
कर्म का विशिष्ट महत्त्व कही भी लुप्त नहीं हुआ ! शिवाजो हिन्दू राष्ट्र-चेतना के 
प्रतिनिधि वे रूप मे उपस्थित हैं, उनदा लध््य दिल्‍ली की शासक-सत्ता से सत्ता 
हस्तगत करना है---भूषण की घाणी इन महत्त्वपूर्णा तथ्यों की कही अबवहेलना नहीं 
करती । हजूरी कवियों के सामने युद्धोद्दिदय की ऐस। स्पष्द एवं विशिष्ट रूप-रेखा 
नहीं । झानन्दपुर भें जिस नवचेतता का जागरण हो रहा था, उसका हल्का-ता 
प्राभास भी इस छन्दो परे नहीं मिलता । गुरु गोविन्दर्सिह के बल-पराक्रम का उत्लेख 
झूढ शीली में एवं सामान्य रूप से करने मे ही इन ववियों ने अपने कत्तंव्य की 
साथवता समझी है।इस सामान्यता का, वेशिष्ट्य को इस उपेक्षा का कारण 
क्या है ? 


एक कारण वो शोर सवेत ऊपर क्या ही जा चुका है। ऐसा प्रनुमान किया 
जा सकता है कि एक प्पवाद के अतिरिक्त लगभग सभी क्राप्स छत्दो की रचना 
मुगल झाक्मण से पहले हुई थी । अत उनकी रचना में युद्ध-कर्म के महत्त्व का 
सम्पक्‌ समावेश नहीं हो पाया। इस'तर्क से भी इस प्रइन का सत्तोपजनक उत्तर 
नहीं मिलता । सुगल सेना के आक्रमण से पूर्व जिन खुद्धों में गुझुजी में 
भाग लिया था, उनकी ओर एक भी प्रत्यक्ष या परीक्ष सकेत इन छन्‍्दी में नहीं 
मिलता । मुगल सेना के श्राकमण से पूर्व भी झ्राक्ृमण की सभावना तो विद्यमान ही 
थी झौर यह समावना झानन्दपुरीय जनजीवन में प्रतिविम्बित हुई होगी । इसका कुछ 
भी परिचय इत कवियों को कृतियो में नहीं मिलता $ यह सत्य है कि ऐतिहासिक 
घटनाओं का यथातथ्य अकत कवि का अमोष्ट नही होता किस्तु ऐतिहासिक वाताबस्ण 
के महत्त्व की भ्वहेलना उच्च वोटि की काथ्य प्रद्चिमा का परिचय नही देतो । 


१ गुरु अताप से सन्‍्य, एृ० धछृु८ 
२, वही, पृ० पछरर 


४८४६ गुरुमुस्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


इन कवियो के पक्ष में यह तके दिया जा सकता है कि प्रानन्दपुरीय दरबार 
का वातावरण क्षिवाजी के दरबार के समान उप्र विरोध का नही था। स्वय गुरुणी 
की वाणी से ऐसी पक्तियाँ कठिनता से ही सित्र सकती हैं जिनसे श्रासकवर्ग के प्रति 
उनके विरोध का स्पष्ट, प्रसदिग्ध प्रमाण मित्र सके । अपनी कथा नामक ग्रथ में 
तो उन्होंने वाबर परिवार की राजनीतिक सत्ता को ऐसे ही स्वीकार्य बताया है जैसे 
नानक परिवार की धामिक सच्चा को । वे वहते हूँ 


वाबे के बावर के दोऊ | आप करे परमेसर सोऊ। 
दीन साह इनको पहचानों। दुनी पति उनको अनुमानों ॥॥ 
जो बाबे के दाम न देहै। तिनते गहि बाबर के लेहै। 
दे दे तिनको यडी सजाई। पुनि लैहै भ्रहि लूटि बनाई ।१ 


ऐसा प्रतित होता है कि भानन्दपुरीय सैनिको का प्रेरणा-ख्रोत राजनीतिक 
भहत्वाकांक्षा न होकर घामिफ रक्षा का भाव ही हे। इस भाव की शोर हमारे 
कवियों का भी ध्यान गया है । उन्होंने मुद गोविदर्सिह को उस विष्णु के प्रवतार 
के रूप मे ग्रहण किया है जो 'घधमत्य ग्लाति' के भ्रवसर पर भूभार उतारने वे' लिये 
सग्रुण छप में प्रवतश्ति होता है। गुए जी की इृपाण का सम्बन्ध विष्णु के गदा-घक 
से स्थापित करते हुए एक कवि लिखता है 
असुर बिदारिबे को सुरपति पारिवे को, 
भगत' उधारिबे को मुकति की जरी है। 
अरि दल भजिबे को, गाढे दल गजिबे को, 
सभि सुख सजिबे को, महासुख भरी है। 
करति कलोल ग्रुर गोविद के कर माहि, 
चक्र साथ हूँ पे मारिये की विधि परी है। 
फते की निशानी यहि पूरब जनम हूँ को, 
तबि हुति गदा श्रवि श्याम रग छरी है।* 
एक झोर कवि ने इसे श्याम की बासुरी का ही रूप माना है 
कान है के औतर्‌यों तो मुख ही रहति लागि, 
गोविंद ह्वल॑ कै भ्ोतर॒ुयों तो हाथ ही रहति है ।* 
सक्षेप मे हम कह सकते हैं कि हजूरी वर्वियों के शौयं-स्तवन सम्बन्धी छन्द 
युद्ध वे' लगभग सभी पक्षों का उल्लेख करते हैं किन्तु उनमें समाविष्ठ वातावरण 
सामान्य सैन्य वातावरण है, विशिष्ट नही । बे युद्धोद्ेश्य के सम्बन्ध मे भूषण बे समाद 
जागरूक नही । परिणामत वे इसने उग्र भी नहीं। उनका झपना वैशिप्दूय केवल 
इतना है वि वे अम्रने वोरनायक को झवतार रूप मे प्रस्तुत वरते हैं । 


१ दशम झव, पृ० ७०१ 
३२ गुर प्रताप सर्येग्य, पृष्ठ ४७२६ 
३ बढ़ी, इ० धर 


दरबारी काब्य ह इंदछ 


(२) मृगया वर्णन--मुझ गोविदर्सिह के युद्धोत्साह के पूरक रूप में उनके 
मृगया-्ेस का चित्रण मी इन कवियों द्वारा हुआ है ॥ वे मुगया के लिए भी युद्ध के 
,समान हो चाव से प्रस्थान करते हैं। युद्ध-प्रस्थान के समय जैसी दहशत शत्रु-वर्ग की 
छा णाती है, वैसा ग्ातंक ही मृग्या-प्रस्थान के समय भी दृष्टिगत होता है ॥ वेचारा 
विभीषण युद-प्रस्यान के समय भी तस्त है और मुगया-प्रस्थान के समय मी १ 
झरिसमूह भी घर-बार छोड़ कर भागता है।* शैल-दूग दवते,? फणीघर के फण 
टूट्ते, दिग्गज चीत्कार करते एवं 'घोल' का धैर्य भी उनसे विदा लेता प्रतीत होता 
है ।४ योद्धा के समान मूगया भी गर्वन्गंजन भौर मान-मंजन का ही साधन है ॥ 
शुरु जी का वेसरा' सम्पूर्ण विहमन्वर्ग को झातंकित कर देता है।* स्पष्ट है कि 
हजूरी कवियो का मृगया वर्णन भी युद्धन्वणंव के समान शअ्रपने श्रोताप्रो में अजेय- 
भावना का संचरण करता होगा। शभ्रतः उद्देश्य की दृष्टि से मृगया-वर्णान को भी 
युद्धनवर्णन का ही भाग समझा जा सकता है । एक उदाहरण इस प्रकार है: 

बेश वेसरा है ग्रुरू गोविद की सरकार, 
जाँकी दहशतिे गिरे कुहन के घर हैं। 
जाँकी दहशति बर बाजन वर नधरें, 
जाँकी दहशति छठे बहरी के वर हैं। 
जाँकी दहशति चारा चुगति न चक्रवाक, 
जाँकी दहशति शारदूल सुद तर है। 
सगरे जहान के विहग जिन भंग कीने, 
कोप सुनि आवति कुलंग पाइ तर है।९ 

मृगया उनके शौय से ही नही, दान से भी सम्बन्धित दृष्टिग्रत होती है। 
सफल भूगया से लोद कर दे एक सफल विजेता के समान ही दान वितरण करते 
दिखाई देते हैं : 

१-. (क) साज सिंगार चढ्दे थर गोदिंद पब्यन ख्ग पिस्तान भये नित, 

लंक अतंक पुकार परी, पुरि शंक विभीखन रंक भयो तित। 
न्न्न्जुक प्र० सू० अ०, च्ु० घ७१ हट 
(स) होति दे थरतंक संक लंक हूँ [मे मानियत । 


रंक हो विमीखन सो डोलत डहर में। “ही, इ० ४७१६ 
३. परन पुकार अरि छोडे धर बार माने, सो तो गुरु गोविद की सहजि शिकार है । 
ऋलबद्दी, ४० शुजृ३ 
३. सैल दवति, ऐेल परति अलंक परि। 
खैल सैल खकक सलन घर बार है ॥ जयवही, ५० ५७११ 
४ टूटि फनीफन छूटिंगे दिग्गज | 
धीरज घौल की जाइ रद्दी किंत [! -बह्दी, 7० ५७१३ 
४. गरर गुरूर उज्यो, वाज्ञ समि बाज आए, 
जोराबर ज़ुर्रो, जानि सेर श्रान दैँ मए | ल-बद्ी, ए० श७१२ 


रद 


+ वही, एृ० ५७१२३ 


डंघद., गुरुमुखी लिवि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


(बंसरा ने) चरन चपेट, चिच चोभ ते चिमिट चपि, 
२ मारयो कुल मुरग, कलोल जीखभ्र मैं भये । 
ताही खिन तीखे तेज तरल त्ुरग केते, 
मौज सौ मेंगाय मोल महाबाहु ते दये। 


(३) दान-वर्णन--हजूरी कवियों की रचना मे चित्रित गुरु गोविर्दातिह के 
चरिय की दूसरी प्रमुख विशेषता है उनकी दातवोरता | इतने कवियो ने उर्हें श्रपने 
भाश्रयदाता के रूप में ग्रहण किया, इसका स्पष्ट कारण उतकी अ्रतिशय दानदीरता 
ही है । भतः यह स्वाभाविक ही है कि बहुत से कवियों ने उनके दानी स्वभाव का 
उल्लेख भनेक बार किया है। भ्णीराय, प्रमृतराय, हसराम, कुवरेश, सुदामा, भालम, 
मंगल पझ्लादि झनेक कवियों ले उनके दाल को प्रशसा सुक्त-कण्ठ से की है । 

झणीराय कहते हैं कि उन्हें गुरु द्वारा 'नग, कचन, भूखन एवं 'हुवमनामा! 
वस्तसीस में मिला था।" हसराम ने महाभारत के कर्ण पर्व के भनुवाद करने के 
लिए साठ हजार टका पुरस्कार मे प्राप्त किया था।* श्रमृतराय उनके द्वारा हीर, 
“चीर, मुबता” दिये जाने का उल्लेख करते हैं? और कुवरेदा उन्हें सकल भूतल के कवि- 
चुधन्वन्द की आजीविका देने वाले मानते हैं ।४ एक झौर कवि ने “भोज की सी मौज 
तेरे रोज रोज पाइये' कह कर गुर थी के दानी स्वभाव की पराहना की है। रीतिकालीन 
कवियों के दान-वर्सन मे झतिशयोकित का जो तत्त्व विद्यमान है, उसकी स्थिति यदि 
इन कवियों के दनन्वणुन मे माद भी ली जाय तो भी हृतराम द्वारा साठ हजार 
टका की निश्चित रकम के उल्लेख को असत्प॑ नहीं ठहराया जा सकता ।४ इस से 
सिद्ध होता है कि गुहे जी कवियों को दान देने मे भ्रतिश्य मुक्त हस्त थे । 

इन कवियों की प्राप्त रचना से प्रतीत होता है कि दान मुद्राओ के श्रतिरिष्त बस्त्र *, 


१. अनीराध गुरु से भिले, दौनी तादहि अमीस | 
झा? क्झयीं मुख आपने, वहुरि करी बससीस ॥१॥| 
नग कचन भूखन वहुर, दीनो सतियुर त्ताहि। 
नागा हुकम लिखाय क॑, दोनो सरस सनेह ॥२।।--अशोक : प्राचीन जगनमे--पृ० १७ 
३ प्रथम कृपा करि राख कर थ्रुर गोविद उदार | 
डका करे. वस्शीश ठव मोको साझ इजार॥ “शुरु मताप सूर्य कब, पु० ४४२ 
2. ददीर चीर मुक्ता जे देत दिन प्रति दान वर्न देख देख अमिजाखनि पनेरा जू । 
“आर भत्ताप यर्य गरथ, पृ० ५५६१ 
४. गुश गोविंद नरिंद दें, तेव बहादुर ननन्‍्द, 
जिन ते जीवन देँ सकल भतल कवि बुध बन्द | 
“ ऋानदसिंद, गुर राच्द रत्नाकर, परु० र०रह 
क्पर नरेश हूँ को, हो ईंशुम बेश हूँ वी, 
काशमीर देश हूँ को, नरी आन धाम री | 
बनी कारीगर भारी, करी खूब गुलवारी, 
पदरें भिखारी, मोल पावें लाख दाम री | 
सीन हूँ को जीत लेत, ऐसी शोमा देद्द देति, है 
सगल सुकवि ज्याँ वन्देयः जी को वापरी॥ 


ः 


दरवारी काव्य ४ डेंघछ 


आभूषण, नग, कंचन”, प्रश्व*, गज" झादि के रूप में होता था ॥ 
+हुकमतामा' भी दाव में दिया जाता है। 'हुकमनामा? गुरुजी के हस्ताक्षरों से प्रमाणित 
एक लिखित प्ाज्ञा घी । जो कोई सिक्स इसे देखता था झपनी शक्ति के झनुसार 
हुकमनामाघारी को भेंट भ्रपित करता था। इस प्रकार हुकमनामा एक स्थामी 
जामीर के रूप मे रहता घा। भश्वदान का वर्णान झग्य प्रकार के दान की प्रपेक्षा 


अधिक हुप्रा है १ एकाघ स्थाव पर तो कवि ने भ्रश्वदान वर्सन के बहाने अश्व-वर्णंन 
ही कर दिया है : 


अरब अराकव॑ हद नाव ढ/ं रकाब वारे, 
वारे बड़े डील पील सैनक हैं कूत के । 
चपला से चपल, चलाक चहूँ पाइ पूरे, 
पौस गौस, पल कौ सके न दिन दूत के । 
मन के हरन, मनमीन के दरन, 
जिने चाहन की चाह, पातशाहन के पूर्ति के । 
बखुशे तिहारे ग्रुर गोविंद जी ऐसे हैं, 
बविरथ है, न जाइ पाइ गये पुरहृत के ९ 
जहाँ हजूरी कवियों का दान वर्णन गुर गोविन्दर्सिह के चरित्र से पूर्ण 
न्याय करता प्रतीत होता है, बह यहाँ उन कवियों की कबित्व शक्ति का कोई 
अत्ययकारी प्रमाण देता दिखाई नही देता है । इन कवियों का दान वर्णन रीतिकालीन 
कवियों के भ्रतिश्नयो वितपूर्णं दान-वर्णान से वहुत भिन्‍न नही है । यह सारी रचना एक 
बेंधी-सी लीक पर चली है. श्रपवाद रूप से कुछ-एक स्थलो पर कवि वा विशुद्ध 
याचरऊ रूप न उभर कर “भक्‍त' रुप भी सामने झाता है। वहाँ याचना में भी पात्म- 
समर्पण का भाव ऋलकने लगता है। भज्ते हो ग्रुढ जी ने नरक-कुण्ड का भय दिखाकर 
भपने श्रद्धालुओ को सावधान कर दिया था कि वे उन्हें ईश्वर न मानें किन्तु श्रद्धा 


इस यपातदवा से भी आतवित नहीं होती । मगल कवि झपनी भावना इस प्रकगर 
अभिव्यवत करते हैं : 





श्याम, सेत, पीरी, लाल, जरद, सब रग | 
गुरू जी शुविद ऐसी देत मौज पामरी। . +-शर परत्ताप सू० झण०्, ए० ५७२४ 
२ देखिए पिछले पृष्ठ की टिप्पणी 
२. देसे युर गोविंद की सुकवि शरनन्‍्न ताको पूरन प्रताप जाको जग छाष्यति दे ) 
राजी हृजियति गराजियति ताके दरबार घर बाजी वॉध बाजी लेनि आशयति दे । 
“-बही, पृष्ठ ५०७१७ 
३ दाथिति के हलका हजारनि, यने को दृय, 
जरित जवाहर जो जयमग गात्त हदै। 


हसराम कहते विराजो जिन भाजों 


शुर गोविंद को मांगे कविराज चले जत्ते। +बद्वी, पृ० ४७२० 
४. वहीं, ए० श्र 


४६०. गरमुखी लिए में उपलब्ध हिल्दी-काव्य का भ्रालोचनात्मफ प्रप्ययन 


जाँचे श्र, पायो है प्रमर पुर सुर लोक, 
नामा शु जाचे दियो देहुरा फिराय जी । 
विपदा में लका दीनी जाचे ते विभीसन को, 
मगल सुकवि जाचों मगल सुनाय जी। 
द्रौपतती लगन होति ऊाज्यो सभा मर्जह झाढो, 
अबर लौ श्रवर मही प॑ रहे छाय जी। 
ऐसो दान देवों कौन कोऊ सतिगुर बिना, 
और को न जाचिये विभा गोबिंद राय जो * 
ऐसे स्थलों पर झानन्दपुरीय दरवारी बबिता वा दान-वर्णंन तल्लालीव 
दानवर्णन से श्पप्टत भिन्‍न प्रतीत होने लगता है ॥ 

(४) प्रवतार वर्णन--युद्ध-बणुंव भर दान-वर्णान प्रस्नग मे यह देखा जा चुका 
है कि कवियों ने भ्रपते झ्लाश्रयनदाता थो विष्णु वे भवत्तार रूप मे ग्रहण किया है। 
गुझ गोविन्दर्तिह ने भ्रपनें भानवत्व पर बल देने वे लिए पपने भगुसायियी को स्पष्ट 
निर्देश दे रखा था कि ये उन्हें भवतार न समभेंरे, विग्तु हजूरी कवियों वी श्रद्धा 
इस भ्रतिबन्ध को स्वीपार मे कर सवी । उन्होने गुर जी के प्रत्येवः कर्म का स्तचच 
करते समय उत्तके झवतारत्व को कही विस्मृत नहीं होने दिया । उनभे' युद्ध वर्ण, 
दान घर्णन, यश वर्णन में कही परोक्ष मही भ्रत्यक्ष रूप मे उनका अवतारत्य सलग्त 
है ही + 


हम गुए दरधारी कदियों की परम्परा का विवेचन करते समय देख चुके हैं 
कि गुरुझो को भवतार रूप में ग्रहण करने की प्रवृत्ति बहुत पुरानी है ॥ प्रादि ग्रत्थ म 
समाविष्ठ दरबारा कोटि वी वाणी में ग्रुक्भो को भ्रवतार रूप मे ही ग्रहण किया गया 
है। वहां भ्रवतार भावना द्विमुल्ली है । सुन्दर, सत्ता-बलवंड श्रौर भाट वविं सभी 
गुरुम्रो को विष्णु एवं पौराणिक देवमडल के झ्वतार भी मानते हैं भौर नानकोत्तर 
गुरुओं वो नानक का रूप (अथवा अवतार) भी मानते हैं। गुछ गोविन्दर्सिह के 
कवि, अपनी प्राप्त रचना मे, दुसरी कोटि म पडने वाली मवतार भावना के विषय 
मे सर्वेया मौन हैं। किसी कवि में भी ग्रुरु गोविन्‍दर्सिह के पूर्वेवर्ती गुरुपो का स्मरण 
फरने की रुचि दिखाई नहीं देती ॥ एक दी स्मानों पर ग्रुद् तेग बहादुर का उल्लेख 
अवश्य है विन्‍्तु गुय गोविन्द सिंह के पिता के रूँप में गुरु नानकदेव के प्रवतार 
अ्रथवा ज्योतियाहक बे' रूप मे नहीं ।? इन कवियो ने गुरु गोविन्दापिह को भी कही 
नानक था रूप अचवा झ्वतार नही कहा ६ 

इसका वारण क्‍या है? हमारे विचार में ग्रुर गोविन्दर्सिहु के समय म 
गुरु के मद्ृत्त्व का प्रतिपादन वेसो स्पष्टता एवं उत्त दृढ़ता से नहीं हुआ था जैसा 


#  थुर प्रताप सूर्य थव, पृष्ठ ४७र६ 
४ ने हमकों परमेसर उचरिदे। ते सम नरक कुण्ड महि परिहे ॥! 

मोको दास तवन वा जानो | या में भेद न सच पछानो ]३२| --दशाम ग्थ, घृ० ५७ 
३ हम तेग वहादर नेद जगे, किन गोबिद राय गुरु दरसै--शु० ० सूध्य०, ४० घछ१६ 


दरवारी काय्य च्ह्र्‌ 


कि प्रथम पाँच गुरुओं की वाणो में हुआ है । हमारे मत में यह प्रवृत्ति सिक्खमत के 
उत्तरोत्तर पुराण-प्रभाव को ग्रहण करने के कारण है। गुरु गोविंद के दरबारी 
कवियों की सिक्ख ग्रुरुपरम्परा के प्रति उदासीनता इस प्रवृत्ति का परिणाम एवं 
प्रमाण है । 


हजूरो कवियों ने गुरु जी को बावन, नृर्सिह, परसराम, रघुनाथ एवं कृष्ण का 
झवतार माना है भौर इस प्रकार उनका सम्बन्ध वैष्णव प्रवतार-परम्परा से जोड़ 
दिया है। स्वयं ग्ुद गोविदर्सिह की वाणी में सगवती चण्डी एवं महाकाल को' 
सर्वोत्तम देव समभते का जो भाग्रह है, उसका क्षीण-सा प्रभाव भी इन कवियों की 
वाणी में दिखाई नही देता । संक्षेप में इन कवियों की श्रवतार भावना न तो पूर्णेत्तः 
श्रादि-ग्रंथीय है भौर न दशम-प्रंथीय ! यह तथ्य झानन्दपुर के भसंकोर् एवं स्वतन्त्र 
वातावरण का साक्षी है। गुरु दरबारी कवियों के लिए अपनी विशिष्ट धर्म-मावना 
का त्याग भनिवायं ने था। यह आवश्यक नया कि पझ्ाश्नयदाता की प्रसल्‍तता के 
लिये प्राथित कवि भपनी घर्मेभावना को छिपाएँ झथवा .उसमे संशोधन करें। सभी 
कवि प्रपनी व्यक्तिगत घर्म भावना का पालन करते हुए भी झानन्दपुर के सांस्कृतिक 
एवं घामिक जीवन को समुद्ध वना सकते थे। यहाँ गुर गोविदर्सिह और उनके हजूरी 
कवियों की श्रवतार भावना-सम्वन्धी उदाहरण देवा प्रनुपयुकत न होगा : 


गुरु गोविदर्सिह ! 


(क) किते कछृस्त से कोट कोट बनाए। 
किते राम से मेटि डारि उपाएं।* 


(ख) तात मात न जात जाकर पुत्र पौत्र मुकंद | 
कौन काज कहाहिये ते आ्रानि देवकिनंद ॥१ 


हुज़ूरी कवि : 


(क) सति जुग प्रवल प्रगट परसराम ह्लैक। . 
छेक छाडे छन्ती कर काहूँ अन्न न धर॒यो ॥ 
श्ेते रघुनाथ छ्लें के रावन सनाथ कौनो | 

, गोघन खुवायो मास लंकपति जो लर॒यो॥ 
द्वापर कन्हाई बन्ति बांसरी वजाई सुनि। 
सुरि मुनि नर काहूँ घीर न तब घरयो ॥ 
कलजुग तारिबे को साधन के पारिबे को । 
सुन्दर सुरूप गुरु गोबिद हूँ श्रवतर्‌यो ॥।* 


१०. दशम सं, पृष्ठ ४१ 
२- बढ़ी, ७११ 
इ« गु० प्र० सू अं०, पृष्ठ ५७३० 


ड६२ ग्दमुस्ली लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-फाय्य का श्राल्नोचनात्मक भ्रध्ययत 


(ख) राबन ते छीनि दई वरश विभीसण को, 
बावन हूँ वाध्यो वलि, जब तुम चाही है ॥ 
कवि चारमुख रच्यो थभ बीच नरसिह, 
प्रहिलाद जूकी पेज पूरत निवाही है॥ 
गुरू जी गुविद राम चाहो तुम सोई करो, 
बूमि देखो बेंद इस धात की उगाही है ॥ 
ओर पातशाही सब लोगन को पातणाहु, 
पातशाही पर साची तेरी पातशाही है ॥* 


स्पष्ट है कि यह भ्रवतार भावना पूर्णत समन्वयात्मक है। प्राचीन का त्याग 
किये बिना नवीन समकालीन को ग्रहण करने की प्रवृत्ति यहाँ दिसाई देती है। कभी- 
कभी इस कवि-मडलों में कोई ऐसा कवि भी प्रवेश पा जाता है जो नवीन के ग्रहण के 
लिये प्राचीन का निषेध भी आवदइयक सममता था 

कौनो वनारसी वास करे जहि बाशक नाग हिये मैं लसे । 

ओझऔध कौ श्ौसर नाथ भयौ रघधुनाथ के पायत पाप नसे। 

करि मु डन कौन सितासित मे जहि देखिके लोक रु देव हसे । 

इम तेंग बहादर नद् जग्े, किन गोबिंद राय गुरू दरसे ।१ 

सक्षेप में भ्ानन्‍्दपुर के बाघा-हीन, प्रसकीर्ण वायुमडल में हर प्रकार की 
भावना के युरक्षण का भवसर था । हर मावना दूसरी को पत्लवित होने का झ्धि- 
कार देती हुई स्त्रय भी पलल्‍लवित हो सदतो थो । क्षासक वर्ग की धामिक 
अख्रहिष्णुता के विरोबो स्वय सहिष्णुता का भादर्श स्थापित करें, यह उचित 
ही है। 

(५) यह्-वर्णव--हजूरो कत्रियो ने मुख्य रूप से गुरुजी के शौये, मृगया, 
दान एवं श्रवतारत्व को ही अपनी वाणी का विषय बनाया है । छुछ छन्द ऐसे भी हैं 
जहाँ गुरु जी का यश्ञ-वरणंन सामान्य रूर से हैं। ऐसे छन्दो को दो वर्गों मे बाद जा 
सकता है । एक चर्ग ऐपते छ दो का है जहाँ एक ही छन्द मे अनेक गुणो का एक साथ 
वर्णन हुप्रा है । दुमरे वर्ग मे ऐसे छन्द हैं ज़ह गुणो का उल्लेख नहीं, केवल गुरु जी 

की यश-व्याप्ति का ही वर्णात है। प्रत्येक बर्ने का एक-एक उदाहरण भस्तुत 
है 
(क)  सोोभा हूँ के सागर नवल नेह नागर है, 
बलि भीम सम, शील कहाँ लौ गिनाइये । 
भूम के विभूखन, जु दखन के दूखन, 
समूह सुख हूं के, मुख देखे ते अघाइये। 
हिम्मत निधान, श्लान दान को वखाने २ 
जाने श्रालम तमाम जाम आाठो शुन गाइये। 
१ गुणए झ० सू० अ०; ए० धछर७ 
२ वही, एृ० पछ १ १ 


दरवारी काव्य ड्ह्स 


प्रवल जअ्तापी पातिशाहु गुरू गोविंद जी। 
भोज की सी मोज तेरे रोज रोज पाइये।* 
(ख) जहाँ दिनकर को प्रताप दिनमान नाही, 
दर जहाँ न दिलेश को प्रताप छाइयति है। 
जहाँ न कलानिधि की कला की किरन एक, 
जहाँ मृगगरजन के थर घाइयति है। 
जहाँ सुरपति की न गति, रतिपति की न मति, 
जहाँ घौलपति हूँ में पाइयति है ॥ 
जहाँ श्रुति सिमृति सुनी न श्रौन सुपने हूँ, 
तहाँ गुरु गोविद को जस गाइयत्ति है।* 


आनन्‍्दपुरीय दरबार के दो प्रबन्ध 
१. गुरु शोभा २. जंगनामा 


सेनापत्ति रचित 'ग्रुरशोभा 


फर्त्ता : 
कवि सेनापति ग्रुष् गोविन्दर्सिह के दरवारी कवि थे, सेवापति स्वयं इस 
विषय पर मान हैं। प्रणोराय के समान उन्होंने गुरु गोविन्दर्सिह द्वारा नग, कंचन, 
भूषण अथवा हुकमनामा द्वारा समादृत होने का कोई संकेत “गुरु शोभा! में नहीं 
दिया 
उनकी एक भर कृति है--चाणक्य नीति का भाषानुवाद । इन दोनों के 
झतिरिवत इनकी कोई भौर रचना प्राप्त नही हुई । स्वयं “गुरु शोभा! को पढ कर 
ऐसा अनुमान लगाना अनुचित न होगा कि कवि सेनापति को बहुत दिनों तक 
झानन्दपुर में गुर गोचिन्दविह के सामीप्य का सुम्रदसर मिला था। “गुरु शोमा' मे दी 
गई झ्भी घटनाएं, उनके संवत् प्रोर उत्तका क्ाल-क्रम् ऐतिहासिक दृष्टि से दोप 
रहित हैं। ग्रु् गोविन्दातिह के जीवन चरित सम्बन्धी यह प्राचीनतम कृति है । 
रचना काल: 
“गुरु शोभा' की रचना संवत्‌ १७५८ वि० (सत्‌ १७०१ ई०) में हुई । कवि 
ने स्वयं इस काव्यह्ृति का रचनाकाल इस प्रकार सूचित किया है : 
संबत सत्रह से भयेवरख अभ्रठावन वीत । 
भादव सुद पंद्रस भई रची कथा करि प्रीत ।* 
२० गु० अ० सू० झ०, एृ० १६ 
२... बही, १० इज? 
- ३. गुरु शोमा, पृ० ३ 


ह्व्४ गुर्मुखी लिपि में उपत्ब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययत 


गुरु शोभा! की प्रतियाँ : 


“गुर शोभा! वी दो हस्तलिखित भतियाँ सिक्ख रेफ्रेंस पुस्तकालय, भमृतसर में 
विद्यमान हैं । इसका एक मुद्रित सस्करण भी भाई कौरसिह निहग द्वारा (संवत्‌ 
१६२५) में सम्पादित हुआ था। अपने श्रध्ययन के लिये हमने इन तीनो प्रतियो 
(दो हस्तलिखित, एक मुद्गित) से लाभ उठाया है।* 

“विपय-चस्तु * 

यश्योएन--गुर क्षोम/ का उद्देश्य गुरु गोविस्दर्सिह का स्तवन है १ सपने 
पझ्राश्यदाता की प्रशस्ता तवालन दरबारी कवियो वा प्रिय विषय रहा है । साधारणत 
यह प्रशयसा बडे स्पष्ट भौर निस्सकोच भाव से होती थी, भ्लौर कदाचित्‌ यह प्रशसा 
जितनी अत्युकितिपुर्णा होती थी, उतनी ही श्राश्रयदाता को दान-दृष्टि श्रधिक प्तीजती 
थी । रीतिकाल के दो कवि जो कविता द्वारा धनाजंन मे दूधरे कवियों वी भ्रपेक्षा 
अधिक सफत्त हुए, थे हैं भूषण और पद्माकर। इन दोनो कवियों वी कविता की 
अमुझ्ष विशेषता है अपने भ्राधयदाताम को भत्युक्तिपूर्ण प्रदसा । भूषण का सौभाग्य 
यह है कि उसका ग्राथयदाता इससे भी ग्रधिक प्रशसा का भार बहन कर सकता है। 
सो भी इतना तो स्पष्ट ही है कि 'दिवा बावनी' के लेखक की रुचि श्रपने श्राश्यदाता 
वी धोपें-कथा कहने की भपेक्षा उसकी प्रशसा भौर उसके प्रतिद्वन्द्दी वी निन्‍दा मे 
भरत्युवितपूरदे कवित्त, सबैये लिखने को झोर ही भ्रधिक रही है । 

गु गोविदर्सिह वे! दरबारी कवियों में भी इस प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं। 
किन्तु सेलापति ने अ्रपती वाणी को बडा सयत रखा है।॥ धत्पुवित उनरे बलास्त्रो मे 
नस्पान नहीं पा सकी । कोरी प्रशसा करने की भ्रपेक्षा सेनापति ने अपने चरितनायक 
की यशऊथा को प्रवन्ध रूप में बहा ही उचित समझा है। सम्पूर्शां प्रबधध में उनके 
नायक का जो उज्ज्वल व्यवितत्व उभरता है, वह भी वस्तुतः उनकी प्रशसा ही है। 
पीन्‍्तु यह ऐसी प्रशसा है जो शिप्द सुरुचि वी मर्यादा का उल्लंघन किये बिना ही 
सुनी जा सकती है । 

गुरु गोविदर्सिट को चण्डी, विष्सु, ब्रह्मा, भहादेव की ही बोदि का झवतार 
सममभाते पर भी सेनापति ने उनकी श्रश्सा मे भत्युवितपूर वरताबाजियाँ लगाना उचित 
नहीं समझा । कदाचितू, गोविदर्सिह, के भ्रवतारत्व के विश्वास ने ही उनको 
वाणी को सयत कर दिया है। उनकी वाणी मे दैन्य भीर थद्धा का स्वर उसी 
झनुपात में सबल हो उठा है, जिस अनुपात से चाहुकारी का स्वर क्षौण : 

काहू की मात्त पिता सुत्र है अर काहू के भ्रात (महावलकारी । 
पाहू फे मीत सखा हिंत साजन काहू के गेह विराजत नारी । 


१ इन प्रतियों का पूर्ण परियय इस प्रकार दै-- 
(क) सिख रेफ से पुरतक्ााय, हस्तलिसित अति अक १६६३६१५ 
(ग).प्लिंसय रे से पुस्तकालय, इस्तलिसित पति अक २२२ डिडिडछ 
(ग) मुद्रित ससतरण, प्रकाराक नानक सिंद, छझपाल घिए, इजूरिया, बाजार माई 
ऐवी, भगदसर (सवत्‌ श&८२ दि०) 





दरवारो काप्य डध्श्‌ 


काहू के घाम महानिध राजत आपस में करि है हित भारी । 
होहु दयाल दया करि क॑ प्रभ गोविन्द सिंह मुहि टेक तिहारी ॥ 
धर जाएई० १०५ 
भपने झाश्रयदाता से इहलोकिक सुख-पुभीते वी याचना करने के स्थान पर 
सह उनसे पारलौकिक श्ात्ति की 'भम्यर्यंना करता है ।* झतः उसके स्वर में चाहुकार 
दरवारी कवि-सा कलन्ना-चाचल्य नहीं, मवत-कंवि का-सा गाम्मीय है। गुर के ज्योति- 
ज्योति समाने (महापरिनिर्वाण) फे झवसर पर भी वह भणशात हे किन्तु भरसंतुलित 
जही। वह कद्णा के हल्के पुट से हीं इस घटना का वर्णन करता है 
कंसे करो नहीं जात कही कित की कितही सर फेर घरी। 
कुद्यो कछु भर करी कछु झ्लौर सु श्रौर को शौर ही होय परी । 
तिन नाहिन श्रत, वि-म्रंतत सुअत इकंत जपंत अ्गत हरी। 
जिय जानत है कछ, की कछ, ही विघना कछ , और की भौर करी । 
“-पृ० १०५ 
बहुत दिनो तक गुर गोविदर्सिह के! निकट रहने के कारण यह चिर वियोग 
सेनापति को रचिकर नहों । गुर के महानिधन पर प्रश्ुपात करके धरशात मन को 
अन्त करने का मार्ग भी उनके लिए सुला नही । इस मद्गादुः्स के झवसर पर गुर 
गोविदर्तिह्‌ का पअवतारत्व ही उसका सबल है, उसे विश्वास है कि ये एक बार 
फिर झानन्दपुर फो बसायेंगे । भवतारत्व के पश्चात्‌ ये उनके ग्रह्मत्व का स्मरण 
करते हैं। रोना-घोना कसा ? वे गए कहां हैँ ? ये तो विश्व के भणु-प्रणु मे विद्य 
मान हैं । 
फूलन मे जिम वास वसे बसिहू हरि जी इम ही घटिमाही । 
दीपक में बतिया जिम है तिमही जग में जगदोसर श्राही। 
भान प्रगास श्रकास करे निरखो जल मे तिह की परछाही। 
गोरस में घृत जान इम प्रितमा प्रभ की सब ही घटमाही। 
“४० ११२ 
उ्षप में हम शहद बहते हैं कि गुरू फोआा शाम ग्रथ में इृशबारी कोडि मर 
यश्योगान नही मिलता । स्वय गुर गोविद॑सिह के हजूरी कवियो ने गुरु जी की स्तुति 
से जिस प्रवार के मुकतक छत्दो की रचना बी, उसका क्षीण-श्वा भ्राभास भी इस इति 
में नही । इस इति में उनका यशोग्रान बेवल उतना ही समाविष्ट हो पाया है, 
जितना वह ग्रुद्ध जी के जीवन चरित का अनिवाये एवं भ्भिन्‍त श्रंग्र है 
युद्ध वर्णन--पुद्ध-अनु राग झौर क्रीडा का विपय । 
कवि सेनापति ने अपने वीर-वायक की को मा-गायन का सर्वोत्त म साधन उनके 
युद्धों का वर्यंन ही समझा है। यह सर्वेथा उपयुक्त हा है। शुस्‍्वीर के लिये युद्ध 
बर्म के श्रतिरिकत श्रौर कौनसा कर्म शोभनीय होगा। “गुर क्ोमा' फे कुल बोस 


. १- चितवें मन में कछु भर उपाय दिना दि क्यों गति परवष्दिये । न्-ए० « 


दरवारी काव्य ड्ह्छ 


यर्षा, फाग भोौर रासलीता, कवि सेनापति के तीन ऐसे प्रिय रूपक हैं, जिनका 
झाश्रय (युद्ध-वर्णन के प्रसंग में) उन्होंने बार-बार लिया है। उन्हें युद्ध कभी वर्षा 
के समान सिंचित करता, कभी फाग के समान विकसित करता भौर कभी रासलीला 
के समान अनुरंजित करता है। गुरु शोभा मे श्राए ऐसे दर्जनों रूपकों में से यहाँ दो 
तीन को उदाहरण-स्परूप उद्धृत करना अनुपयुवत न होगा ! 
युद्ध चर्षा के रुप में: 
स्याम घटा उम्रड़े चहू श्रीर ते यो उमर्ड दलदूत के आही। 
दामन जो दमके तरवार लिये करवार फिरावत ताही। 
सूर की सुआवी ते घार परे घन में मानो तास कमान की निभ्राई। 
छू टत तोर मनो रन मधि जु सावन की बरखा वरखाही। 
+-१० ४६ 
झयवा 


वाजत सार सो सार तहाँ चमको चिनगी सम तारन जैसी । 
ऐसी बनो उत्ति सावन की, पटवीजनि जोति प्रनूष रतेसी। 
इउ उपज भुनकार तहाँ मानो (मनु) सैल पे वाजत है चमकंसी । 
मानों महाघन में चमक दमके तरवार महा बिजलैसी । 
>पृ० ५२ 
युद्ध फाग के रूप में 
खेलत सूर महा रन मैं बन में मनु स्थाम जी फाग मचायो। 
दौरतसूर लिए कर में पिचकारन जो सु बंदूक चलायो ! 
खोनन धारि चली तिनके तन मानहु लाल गुलाल लगायो | 
बागे बने तिनके तन लाल मनो रंगरेज रंग रंग ल्यायो। 
-एु० ४० 
गुर गोविदर्सिह्‌ के ही समान कवि सेनापति मे भी युद्धच्णन में निम्न 
समभो जाने दालो जातियों में से कई उपमानों का खपत किया है। इन उपमानों 
के सौजन्य से युद्धनकर्म उच्च जातियों के लिए ही सुरक्षित नहीं रह जाता। वस्तुतः 
गुद गोविंद के नेतृत्व में मुगल शासन के विरुद्ध जो सशस्त्र विद्रोह हुआ, उसमें भाग 
लेने वालो की बहु-पंर्या तथा-कथित निम्न जातियों की ही थी । कवि सेनापति सदा 
अपने विश्विष्ट श्रोता-वर्ग से तादात्म्य स्थापित किये रखते हैं। इन जातियों में से' 
लोहार,' धोदी, रंगरेड और माली इनको अधिक पसन्द हैं । लोहाद 


कर १. सूर अर छिद मिलि जुद्ध ऐेघतो मयो लोद छोदार अैसे बजाये। 

ध्वेट ५ चोट अर'ओट करतार की सार की बार मैं छिह पाये ॥॥.. पृ घछ७छ 
घुदिया पट पे पट डारे । 

सुई सूर को मारे ॥ त्जश०ण ८७ 
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४६६ गुरुतुल्णी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झआलोचनात्मक प्रष्ययन 


भध्याय हैं जिनमें नो श्रष्याय तो सम्पुर्णंतः युद्ध वर्णान के लिए सुरक्षित हैं। शेप 
ग्यारह भ्रध्यायों मे भी युद्ध के दृश्य यत्र-तत्र बिखरे हुए हैं। कुल मिलाकर “गुरु 
शोभा” का सबसे प्रमुख विषय युद्ध वर्णन ही है । 
कवि सेनापत्ति ने जिस चीर शिरोमणि को अपने ग्रन्थ का नायक बनाया है, 
बह स्वयं कवि भी या। सेनापति ने उसके शोभा-याव के लिए उस्ती को काव्यशैली 
को अपनाया है। गुरु गोविदर्सिह के लिए युद्ध सावंकालिक अनुराग का विंपय था # 
कवि सेनापति की कृति भी इसी अनुराग-तत्त्व से रजित है। कई स्थानों पर ऐसा 
श्राभास मिलता है कि कवि युद्ध को प्रेयसी के समान प्रेम करते हैं ।१ 
युद्ध के लिए इस झनुरागमय दृष्टिकोण के दो कारण तो बहुत स्पष्ट भ्रचीत 
होते हैं । प्रथम, गुरु गोविंद सिह के नेतृत्व मे लडे गए युद्ध एक महान उद्देश्य के 
लिए थे | उस उद्देशय के लिए प्राणदान देना इतना दुख का विपय न था जितना 
सुख भौर गौरव का । यह भी स्मरणीय है कि गोविदर्तिह्‌ की सेना भाड़े के टट्डुमों 
की न थी। इस सेना की सदस्यता के लिए न घन का आकर्षण था, मे शासनशवित 
का दवाव ) फदाचित्‌ धर्म छा दबाव भी न था। कितने ही नानक-मार्ग के अतुयागी 
ऐसे थे जिन्होंने खालसा-धर्म के कडे भ्रनुशासत्र को स्वीकार नही विया था | खालसा- 
सेना तो मुट्ठी भर ऐसे मनचतलों का समूह थी जिन्हें प्राणों का मोह न था, जिन्हें 
कबीर के झब्दों मे सचमुच ही “जूकने का चाव” था। घ्म युद्ध के ऐसे ही झनुरागी 
वोरो द्वारा लड़े गये युद्धों मे भनुराग तत्त्व की प्रघानता स्वाभाविक ही है । 
इसका एक झम्य कारण तत्कालीन काव्य-प्रवृत्ति भी है। तत्कालीन साहित्य 
विजास-जीबत की मादकता से सिकत था। यह साहित्य लोक-रंजन को दृष्टि से 
उत्कृष्ट था था निरृष्द-- इसका विवेचन यह झवद्यक नहीं । इतना संपष्ट है कि 
विलास तत्कालीन साहित्य की बड़ी व्यापक झौर लोकप्रिय प्रवृत्ति थी। इसकी पकड़ 
का कुछ भनुमानत इस बात से हो लगाया जा सकता है कि भूपणन्सरीखे समर्थ कवि 
र्री---जिन्‍्होंने इसके वि््द्ध कड़ा विद्रोह किया घां--इसकी मार से बच नहीं संके। 
गुर गोविद्िह शोर उन्ही का अनुसरण करने दाले कतिपय कवियों का दृष्टिकोण 
इतना कट्टर नही था| उन्होंने, एस प्रकार से, रोतिकालीन साहित्य की लोकप्रियता 
को स्वीकार किया और उसके कुछ तृत्वो का उपयोग भपने काव्य को लोझपिय 
बनाने के लिए किया | गुर गोविदर्सिह शऔौर उनके सहयोगियों के युद्ध वर्शोन में 
जो एक मोहक, कोमल तत्त्व के दशेन होते हैं, उसका एक कारण यह भी प्रतीत 
होता है ६ 
१- (को कंय मै धसि के इम लोद कियो न कियो तिर मोह मद्दा मनकी। 
जिम सारंग मादि पतंग परे न ढरै करि लोग कछ्ू तन वो ॥ 


१० ६-१० 
(सी) लग्यो वार ऐसे बच्चो स्नोन मारी। 
मयो लाल दाग भि्रों देह सादो | 
कट्टू रैस भागा क्धों प्रेम माता । 

चढ्ी दे सुमारी घले डगमगाठा । पूर्ण ६८ 


दरवारी फाव्य ४६७ 


चर्षा, फाय भौर रासलीला, कवि सेनावति के तीन ऐसे प्रिय रूपक हैं, जिनका 
आश्रय (युद्धनबरणन के प्रसगर में) उन्होंने बार-बार लिया है । उन्हें युद्ध कभी वर्षा 
के समान सिंचित करता, कभी फाग के समान विकसित करता भशौर कभी रासलीला 
के समान झनुरजित करता है। गुर शोभा में श्राए ऐसे दर्जनों रूपको में से यहाँ दो 
तीन को उदाहरण-स्वरूप उद्धत करना अनुपयुवत्त न होगा । 
युद्ध वर्षा के रूप में: 
स्याम घटा उमड़े चहू ओर ते यो उमर दलदूत के आाही। 
दामन जो वमको तरवार लिये करवार फिरावत ताहो। 
सूर की सुझ्रावी ते घार परे घन में मानो तास कमान की निझ्माई। 
छटत तोर मनो रत मधि जु सावत की बरखा वरखाही। 
४३० डह 
अथवा 


बाजत सार सो सार तहाँ चमक चिनगी सम तारन जैसी ! 
ऐसी बनो रुति सावन को, पठबीजनि जोति श्रनूप रतैसी ! 
इज उपज भुनकार तहाँ मानो (मनु) सैल प॑ वाजत है चमकंसी । 
सालो सहाघन से चसके दम तरबार सहा बिजलसी। 
ते 0 भ्र्र्‌ 
थुद्ध फाग के रूप सें 
खेलत सूर महा रन में बन मे मनु स्थाम जी फाग मचायो। 
दौरत सूर लिए कर में पिचकारन जो सु बदूक चलायो। 
स्नोनन धारि चली तिनके तन माचहु लाल गुलाल लगायो । 
बागे बने तिनके तन लाल मनो रगरेज रग रग ल्यायो। 
नाहिं० ५० 
गुर गोविंदर्सिह के ही समान कवि सेनापति ने भी युद्धलणोन भे निम्न 
समझो जाने वालो जातियों में से कई उपमानों का चयत किया है। इन उपमानों 
के सौजन्य से युद्धनकर्म उच्च जातियो के लिए ही सुरक्षित नही रह जाता। वस्तुतः 
गुए गोविंद के नेतृत्व मे मुगल झासमन के विरुद्ध जो सशस्त्र विद्रोह हुआ, उसमे भाग 
लेने वालों की बहु-सख्या तथा-थित मिम्न जातियो की ही थी। कवि सेनापति सदर 
अपने विशिष्ट श्रोता-वर्ग से त्रादात््म्य स्थापित किये रखते हैं। इन जातियों में से 
लोहार,' घोबी, रमरेज़ और माली इनको अधिक पसन्द हैं । लोहार 


न २« सूर अर सिंह मिलि जुद ऐसो भयो लोड लोदार जैसे बयाये। 
चोट ५ चोट अर ओट करतार कौ सार की बार में सिह पावे]. _श० ८७ 
३. जो धुविया पट प्र पट हारे 
सैसे छूर सूर को मारे ॥ ल्जश्ण यछ 


४8८. गुरुमुखी लिपि भे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक अध्ययन 


झौर धोबी को अपेक्षा भी इन्होंवे रगरेज़ भौर माली का प्रयोग प्रधिक चाव से किया 
है। कदाचितू, रगरेज भौर माली का काम भ्रधिक सौंदर्यंभय है। रबत में भीगे हुए 
शुरबीरों को रपरेज़ द्वारा रग्रे हुए कपडो से उपसित करने के लिए भापते पुगरावृत्ति 
के दोप को भो शिरोधार्य किया है : 


गिरी है लोथ छबि यो घरी ताहि की वस्न सूके धरे सर किनारे । 
सत्रोन के रग मे लाल हुइ भुट्ट परे सनो रगरेज रग रग डारे॥ 
“(० ६३ 
इसी प्रकार शूरवीरो के कटे हुए शिर देस कर आपको युद्ध-देव के पूजनार्थ 
प्रपित पुष्पो का ही ध्यान भाया है । युद्धनभूमि मे तेजी से घुसता हुआ शूरवीर 
पवन-अ्रवाहँ के सदृश दिखाई देता है जो हार गूथने के लिए शिर-सुमनों को धरा- 
शायी कर रहा है, वरछी मे टंगे हुए शिर पुष्पमाल मे पिरोये हुए पुष्प के समान 
झौर धरती पर विखरे हुए शिर दूटी हुई पुष्पमाल के बासी पुष्पों के समाव गतीत 
होते हैं : 
१. गूंदबे को हार कार कार डारी घनसार । 
पौन परवाह वह्यों ऐसो जाइयति है ॥--प्रू० ७० 
२. ऐसो ही चल्‍यो जब वरछी फिराबे हाथ । 
लेत है परोइ मानो फूल पोईपत है ॥  >-पृ० ७० 
३. गिरी लोथ पै लोथ ऐसे पुकारे । 
कहू तार ते तोरिक फूल डारे॥॥ 
गुहे भाँति ताकी किघीं हार कीने । 
भये श्रत वासी तऊ डारि दीने ॥ +परृ० €फ 
इस प्रकार कवि सेनापति ने धर्मानुरागी शूरवीरो द्वारा लडे गये इन युद्धो को 
बडे सुरदर, सुक्षद भौर मोहक रूर में चित्रित किया है | कहों-कही झगुराग के एक 
शभौर सहंगोगी के भी दर्शन होते हैँ, वहू है क्रीडा । फाग की चर्चा ऊपर हो चुकी है । 
ऐसे कई स्थल हैं जहाँ युद्ध को फ़ाग के रूप मे चित्रित करने वाले कवि ले शुरवीरो 
के शरीर को ख्रोन-भरी पिचकारियो प्र उपमित किया है।" कही-कही फाग की 
अपेक्षा भ्रधिक पुए्योचित क्रोडाओ का भी: वर्णोंन भ्राया हे । उदाहरण के लिए 
मह्लयुद्ध । युद्ध में योदा मल्‍्लो के समाव एक दूसरे को उठा लेते हैं श्रौर उसे परती 
पर पटकने स पूर्वे भ्पनी उल्तृष्टता श्रसदिश्घ रूप से प्रमाणित फरने वे लिए दर्शको 
को दिखा देते हैं : 
भुजन पै जोर करि लेत उठाइके । 
सबन दिखलाइ मुइ माहि डारे॥ नपरू० ६७ 


है. एनमारी कर सूरमा, ख्लोन रंग भरि छीन 
'छर॒क छिरक तन र॒गयो फागन का रत कीन॥ >न्यू० धछ 


दरवारो काव्य ड६६ 


कभी-कमी कुछ चित्र काम-क्रीडा से भी लेकर 'मुद्ध क्रीडा है! इस भाव को 
और भो पुष्ट करते हैं 

(१) लरे सिंह इह भाति अपारे। 

चढी खुमार भये मतवारे ॥ “97० ६५ 
(२) लग्यो वार ऐसे वह्यो स्नोन भारी। 

भयो लाल बागा भिजो देह सारी !। 

कहूँ रेन जागा किचों प्रेम माता । 

चढी है खुमारी चले डगमगाता ॥ +-प्रृ० €८ 
(३) वसुधा सम कीनो पलंग, रत निहाली डार | 

महा उनीदे रैन के, सोवत पाइ प्र] -पु० ५० 


इस अनुराय धौर क्रीडा का पालन किन विंकृट परिस्थितियों में हुआ था, 
इसकी झोर काव सेनापति बहुत कम सकेत करते हैं । शक्तिशाली मुगल साम्राज्य से 
लोहा लेने वाले इन घरम-योद्धाओ की स्थिति किसी प्रकार ईर्ष्या योग्य नही थी ॥ 
चारी शोर भ्रमित्र पहाडी राजाओं से घिरे इन श््‌रवीरों को मरपेट भोजन तक का 
सुमीता न था। झानन्दपुर वर्षों तक क्षत्रुओ द्वारा घिरा रहा। प्रन्दर योद्धाप्रो को 
यद्द दशा थी : 


देखहु यह हवाल अरब भयो। 
रहे हाड चामि उडि गयो। लप्रू० ६१ 
झानन्दपुर को छोडने के पश्चात्‌ खालसा-सेना बुरी तरह खदेडी गई। 
चमकौर के युद्ध मे खालसा को भौर भी हानि उठानी पडी | गुरु के ज्येप्ठ पुत्र 
रणजीतमिंह (प्रजीत सिह) वीरमति को प्राप्त हुए । गुर को जगल की शरण लेनी 
पडी | सेतापति इन विपदाओं के चित्रण में झपनी काव्यश्नतिभा का व्यय मही करता । 
इसे वह क्रौडा का भ्रपेक्षाकृत महत्वहीन झग सममकर छोड देता है। जहाँ उनका 
बर्णेत करता भी है तो इस प्रकार कि विक्रद परित्थितियाँ भी प्रानन्दमय खेल 
दिखाई देने लगती हैं॥ देखिये गुर गोविन्द्सिह का वन-निवास कितना प्रानन्दमय 
दै६ * 
सिह गोविन्द तिह दौर कोनी मया बजे घनघोर श्रनाहद पूरा । 
पढे दिन रैनि तिह ठोर इत भात वानी गुर माहू सु वाजत तूरा। 
कथा मुखि पाठ कवि छन्द सग्राम के सुनत श्रानन्द सो सब सूरा। 
नह्ृ० ७४ 
चरतुत, कवि सेनापति का सम्पूर्ण दृष्टिकोण हो क्रोडा छा है। इस 
दृष्टिगोण के वारण ही कया में बई रिक्‍्त-स्थान रह गए हैं जिनसे वहीं-हीं 
चघरितनायक भौर कया के उद्दंद्य के प्रति भनय हो गया है, इसका विवेचन वरने 
का अवसर भी भागे भायेगा। यदाँ भ्रभिप्रेत इतना ही है कि जो बधाश लेसक के 


४००. गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दो-फाव्य का शालोचनात्मक अध्ययन 


क्रीड़ामय दृष्टिकोण से मेल नहीं खाता, उसका निराकरण हो गया है, जो इसके 
अनुकूल है, वह कयासूत्र में म्निवायं न होने पर भी सम्मिलित कर लिया गया है। 
उदाहरण के लिये गुरु के वृन्दावन-निवारा झौर झागरा-निवास के समय गुरु द्वारा 
बन्दरों को मिष्ठान्न सिलाकर उनकी छीना-मपटी देखना धौर हाथियों की भिड़न्त 
कराता ।* 
इस क्रीडामय दृष्टिकोण का एक लाभ यह हुमा है कि युद्ध-कथाप्रों में हमारे 
कवि ने भपने चरितनायक के प्रतिद्नन्द्रियों के होगे भ्रयवा नैतिकता वी कही निन्‍्दा 
नहीं की जैसा कि उनके समकालीन भूषण कवि द्वारा हुई है। उसके युद्ध वर्सघ का 
एक स्वस्थ पक्ष यह है कि उसमें हिन्दू अथवा मुसलमान, निजपक्ष और परपक्ष का 
प्न्तर सर्वेथा मिट जाता है | पक्ष-द्रय के सेनानी झुरवीर हैं। युद्धक्षेत्र में उतका 
पझभिषान सूर, सूरमा, जोद्धा, वोर भ्ादि ही है । पक्ष-द्य के दोच उनकी निष्पक्षता 
अपूर्व और श्रद्वितीय है ॥९ च 
उन्होने व्यक्तिगत पराक्रम की प्रशमा के लिये जहाँ गुद गोविन्दर्तिह्‌ के दो 
पुत्रों रंणजीत (अजीत) शिंह भौर जुक्रार विंह फो चुना है, वहाँ भो परपक्ष के प्रति 





१० (क) श्राप्र श्रान बैठे तहाँ अरु मिस्टान गगार ! 
राख दियों मैदान मे बदर अचत खाइ॥ 
आपस मै लर-लर मरत क्िचकत अति खुनसाद । 
कौतक तिनके 'निक विधि देखि प्रभू विगताई | “६० ३ 
(फ) भानन दे छुटके दोऊ कु जर तोर जंजीएन साभुद्दे आए। 
सूँढ सौ सूंढ मिहाइ दई पग सौ पग जोर करे खुनसाए || 
मानो धटा उमडी चढ्टू ओरन ते रंग स्याम बने गज ऋआाए | 
मते मतंग भिरे रद मातन जेती कद्दो सब सेती सराए | 
पेल दियो गज ने यज को इत ते उदको इद्द मोति उठाए | 
साइन साइ अभू हमरो तिदवेठ भरोखे गयंद लरा।. “१२० ६५ 
२० यहां सेनापति के निषज्ञ शुद्ध वर्णन के उदाहरय अनुपयुक्त न होंगे 
(क) दौर दौर जोधा लरत, मानहु लरत गयन्द । 


इलज्ञ चाल धनी हलत, बचत सार किलकन्त ॥] न-घृ० ३० 
(ख) चलत खत दरियाउ गिरत जूकत सूर तह | . 
दिवस रैनि छोइ गए पौन हुई रद्दी संद जद | --9० ४४ 


(ग) निम्नलिखित पंक्तियों में सावसा द्वारा आहम्मय का वर्णन है, किन्तु मुग्रलसेना 
के लिये निन्‍्दा सूचक शब्दों का सर्ववा अभाव दै-- 
दौर दौर फौजन में परददी | सिंद सबे झेसी विधि करही। 
बजे सार सो सार अपारा | भड़मड़क बाज भझुनवारा। 
पड़पदाक धरती पर परदी | जूके सूर घहुत तह मरहो 
इक धायल है गिरे विहााला। एकन आप तने ततकाला। 
इक भाजे फिरि निकट न भावे | इक सनमुस हे ज़ुद्ध मचावे । 
लरे छिंद इइ भाँति अपारे। चढ़ी सुमार मये मतवारे। “-£० ६५ 


दरबारी काव्य ड्ण्१्‌ 


हैठी का भाव वही दृष्टिगत नहीं होता । “धरती काँप उठी, भानु छिप गया, पवन 
सन्द हो गई, दिन के समय ही रात छा गई, शंकर सहित देवता विमानी पर चढ कर 
उसका युद्ध देखने लगे--विस्तु उसके प्रतिद्दद्वी ? सेवापति की उदार निष्पक्षता ने 
सौन ग्रहण करने मे ही ओचित्य समझा है 
ता दिन गड॒हु रण खम्भ सिह रणजीत धरत पर। 
घरत लरज उठी घर भाव छिप गयो अपिघर। 
पवन मद हुई रही रेनि भई दिवस छिपानो। 
लरजे सकल अकास तोप छूटी परमानों। 
चज्यो तिसान तिहु लोक में सुनि देवन मन भौ भयो। 
चढ़ि चढि विवान देखन चले सु सकर समेति नही को रहो ॥॥ 
“४० ६६ 
जहाँ कही भ्रवसर मिला है भापने मुसलमान पाच्नों की भी प्रशसा की है: 
+ सानी आजमशाह की अवर नही सुलतान। 
लोह लाज जिन रण बिखे ऐसी करी निदान ॥ “-प्रृ० ६१ 
मुगल-सेना द्वारा विश्वासधात करने पर 'ग्रुरुश्ोभा” के नायक को झौरगणेब से 
यही शिकायत है वि उसने खेल! के नियमों का पालन नही किया। प्राचीव भारत मे 
भीषण युद्ध भी कुछ नियमों की सीमा मे ही लडे जाते थे । इन नियमों के पालन से 
ही शुद्ध की विकरालता भी क्रीडा के समान सह्य हो जाती थी । गुए गोविन्दातिह 
युद्ध-सचालन में इसी चिर-परिचित भारतीय परम्परा का पालन कर रहे थे, झौरपज़ेब 
हरा इनके उल्लधन पर उन्होते लिख भेजा : 
महावोक है सीसे पे जान तेरे। 
भये कौल वेकौल सो लोक तेरे। 
लिखा है तुझे जान ईमान सग्रे। 
करोगे कहा जीव करत्तार मग्रे। 
सुखन मरद को जान में जान राखे। 
सुसतन वेसुखन और की, और भाखे । ्प्रुृ० ७८५ 
सखेतापति दे निष्यक्ष मुद्ध वर्शन से यह अनुमाव लगाना अ्रमपूर्णो होगा कि 
वह भ्रपनी सहानुभूति के विषय में कृतनिश्वय नही । “मुरशोभा” नाम से स्पष्ट ही 
प्रतीत है कि कदि ने इस ग्रथ की रचना ग्रुरु के यशोगान के लिये की है। युद्धेतर 
भसग भी कवि को सहानुभूति के विषय में छिसो प्रवार का सदेह बना नहीं रहने 
देते । केवल युद्ध वखन मे वे निष्पक्ष भाव को अपवाते हैं जिसका एक विश्वित 
लाभ तो यह होता है कि दोनों सेनाप्रो दा सतुलन बना रहता है। यहाँ यह भी 
स्मरणीय है कि खालसा और गुगलसेना के बीच युद्ध मे स्पष्ट विजय रिसो पद 
की भी नहीं हुई | तो भी, युद्धननर्सन में भी श्रपवाद रूप से ऐसे स्थल मी शझाते हैं 
जिनसे, स्पष्ट सवेत मिलता है कि कवि वो सहानुभूति विस पक्ष के साय है। यहाँ 
ऐसे दो स्थलों के उदाहरण देना उपयुक्त होगा 4 


् 


१४०२. गुर्मुखी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक भ्रध्ययन 


१. जैसे नगीना अगूठी मे होत सुहोत है चद जु तारिश्नन माही । 
जो धन में बिजरी चमक, दमक तहा खालसा फौजन मभाही। 
सिंह इक अरु लच्छ पसू, सब भाजत देखत ही बन माही। 
ऐसे मन्रो तहा खालसा सिंह है, और नही समता जग माही 

भाप० हद 


२० लेत परोइ पठान को सबहन साग दिखाए। 
देखत ही सब करत है भरे खुदाय | खुदाय [! -पृ० ६७ 


ऐसे स्थल 'गुरुशोभा” मे बहुत बिरले हैं। कदाचित कुल मिला कर चार पाँच 
से प्रधिक न होगे ) 


(२) श्रपूर्णता --गुरु गोविदत्तिह द्वारा युद्ध वर्णन के प्रति एक विशेष 
दृष्टिकोण भ्रपनाया गया था, उसी का झनुसरण गुरुशोभा” के लेखक द्वारा हुआ। 
चण्डी चरित्रो--विशेषत उक्ति विलास---का अनुसरण करते हुए कवि सेनापति से 
युद्ध कर्म को बडा सुन्दर, सुखमप झोर धाकपंणमय भान कर ही उसका चित्रण किया 
है। किस प्रकार भोपण, भयावह युद्धों की सेनापति ने (गुर गोविन्दर्सिह के समान 
ही) वर्षा, वस्नन्त शोर रासलीला श्रादि सुखद ऋतुप्ों भौर कर्मों के समानान्तर 
समझा है, इसका बुछ उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं । कवि सेनापति ने श्पने धीर 
नायक की युद्ध-वरणंन झली की एक शौर विशिष्टता को भी झपनाया है, जिसका 
परिणाम इतना हितकर नहीं हुप्ना। 

चण्डी-चरित्रो मे गुद ग्रोविदर्सिह वास्तविक युद्ध (मिडन्त कहना अधिक 
उपयुवत होगा) घित्रो को प्रस्तुत करने में इतने रम गये हैं कि उहोने दूसरे भगो की 
अवहेलना-सी ही कर दी है । युद्ध के कारण, उसके उद्देश्य भादि को ग्रोविदर्सिह ने 
उसी मात्रा में महत्त्व नहीं दिया है । परिणामत युद्धनवणंन उच्चकोटि का होने पर 
भी सर्वांग सतुलित लही । चण्डी चरित्रों मे सतुलब का यह अभाव इतना प्रख॒रता 
नहीं । भगवती दुर्गा हमारी सास्कृत्तिक परम्परा में शतियों से सुपरिचित भौर 
समादृत पात्र हैं। उतवी यशकपा, अनेक स्रोतों हारा कथित होने के कारण, हमारी 
जामसी पहचानी है। चण्डी-चरित्र के रिवत अश्यो को पूति पाठक परम्परा द्वारा अजित 
ज्ञान से कर लेता है। 


किन्तु जब वोई लेखक किसी समकालोन घटना को ही प्पने काब्य या 
विषय बना रहा हो तो वह अपनी काव्यकथा मे इस प्रवार के रिक्त स्थान छोडवर 
झनेक झनावश्यक, प्राशकाप्रो को जन्म दे जाता है | युद्ध-कया मे इस प्रकार बे रिक्त- 
स्थानों से भनचाहा भहिंत हो जाने की सभावना भो रहती है। युद्ध झोर युद्ध मे 
अतर होता है। यदि धर्ममुद्ध भी भ्रावश्यक पुर्दापर श्रम सहित प्रस्तुत न किया 
जाये तो वह झनावश्यक, कदाचित्‌ भ्रक्षम्प, नर-सहार प्रतीत होने लगता है। युद्ध की 
पृष्ठ-मूमि ही उसके महत्त्व को स्थापित करती झौर सु-युद्ध वो कुल्युद्ध से भलग 
करती है । 


दरबारी काव्य प्र्०३ 


इस दृष्टि से यह स्वीकार करना होगा कि कवि सेनांपति गुर गोविदर्सिह 
द्वारा लडे गये युद्धों के महत्त्व के प्रति बहुत सजग नही रहे । कम-पे-कम उनके युद्ध 
चर्णनो में ऐसी सजगता के दर्शन नहीं होते। उनकी युद्ध-कथाओो में रिक्‍्त-स्थान 
इतने अधिक हैं कि उनके नाथक द्वारा लडे सभो युद्धों का कोई सबश्लिप्ट प्रभाव 
स्थापित नहीं होता। परिणामतः उनके नायक का चरित्र विश्व खब-सा रह 
जाता है भौर उसका वीरत्व किसी दिश्वा-विज्येषप मे अग्रसर होता हुम्ना दिखाई 
नही देता । 


“मुस्शोभा! के युद्ध को चार श्रेणियो _मे वाँठटा जा सकता है : 


१. पहाडी राजाप्नो से युद्ध; 

२. मुगल सेना से युद्ध; 

३. सुलतानी युद्ध; 

४. लूटमार। 

कवि सेनापति ने सभी प्रकार के युद्धों का चित्रण लगभग एक-सा ही किया 
है, परिणामतः एक को दूसरे से भ्रलग करना कठिन ही गया है । “बचित्तर नाठक' के 
अपनी कथा' नामक प्रसंग से सेनापत्ति नें प्रेरणा ग्रहण की है, किन्तु जहाँ अपनी 
कथा! में खालसा की स्थापना से पहले के युद्धों का उल्लेख है, वहाँ कवि सेनापति 
ने बाद के युद्धों का भो कालक्रमानुसार चित्रण किया है। वे खालसा बी स्थापना 
की कथा झौर उसके महत्त्व का उल्लेख तो भ्रवरय करते हैं, किन्तु यह महत्त्व उनकी 
युद्ध-कथाम् मे प्रतिबिम्बित नही हो पाया । 


“मुरुशोभा” के पाठक पर तात्कालिक प्रभाव यह पडता है कि गुर जी का 
चाह्तविक युद्ध तो पहाडी राजाझं से था | भुगल सेना तो पहाडी राजाधो की सहाय- 
ताथं उनके निमन्त्रण पर ही इस युद्ध मे प्रविष्ठ हुई। पहाडी राजाप्रों से झनचाहे 
युद्ध किन परित्थितियों मे हुए, इनके उल्लेख की कवि सेनापति ने भ्रावश्यकता नहीं 
समभी । भारम्भ में ही हम गुरु गोविदर्सिह को पहाडी राजाशों से उलमा हुग्रा 
पाते हैं। गुरु गोविदर्सिह के धर्मयुद्धों के सूल प्रेरणास्नोतो--शासक वर्ग की 
धर्मान्धता, हिन्दु प्रजा पर भ्रत्याचार झौर गुरु तेगबहादुर की निर्मम हृत्या--इसका 
कोई उल्लेख 'गुरु शोभा/ मे नही | 


कवि सेनापति की मानसिक प्रतिक्रिया एक ऐसे उत्साही वीर सैनिक की सी 
है जो युद्ध के समुपस्थित होने पर प्रथम पक्चित में जूक कर श्रपने शोर्य को सफल 
करना चाहता हो । दूसरी तीसरी पक्ति मे ठहर कर भ्रपनी पारी की प्रतीक्षा करने 
का धैर्य उनमे नहीं । वन्‍्दन, स्तवन, तिथि-वर्णान आदि से निवृत्त हो कवि ग्रथा« 
रम्म गुरु गोविदर्सिह के प्रथम युद्ध से ही करता है । उनके “रण में घसिके हम लोह 
कीउ न कीौछ तिह मोह महा मन को” को पढकर ऐसा प्रतीत होता है जैसे वे वाब्य 
रूपी, रण मे घुसने” के लिए भ्रधीर हो उठे हैं! उनका काव्य-कर्म युद्धदवर्म से घनिष्ठ 
समानता रसता है| वर्षा, फाम भौर रासलोला जैप्ते चित्ताकर्षक युद्धों मे वे ऐसे 


४५०४ गुरुमुसो लियि में उपलब्ध हिन्दी-शाब्य का झालोचनात्मफ प्रण्ययन 


खो गए हैं कि युद्ध के दूसरे उपकश्णों को जुटाने का (रिक्‍त-स्थानों को पति का) 
झ्ापको भ्रवकाश ही नहों मिला । 
सेनापति कुछ इस प्रकार के सैनिक हैं जो युद्ध के समाप्त होने पर भी 

लडना समाप्त नही करते और यहीं वे अपने वीर नायक के चरित्र से अन्याय कर 
जाते हैं । गुरु गोविन्‍्दसिह जी एक पहांडी राजा की सहायतार्थ एक युद्ध मे भाग 
लेकर भ्रानन्दपुर लौट रहे हैं, मार्ग मे 'अलसून” नामक सगर पडता था। बहाँ पहुंच 
कर गए जी घाज्ञा देते हैं कि इस ग्राम को लूट लिया जाए। क्यो ? इस नगर रा 
गृह भ्रथवा उसके अनुयागियों वा क्या झहित हुआ था --यह्‌ बताने का भ्वकाश 
सेनापति के पास नही । गुर शोभा! को पढदर तो यह लूटमार सर्वधा भ्क्षम्य प्रतीत 
होती है : 

युद्ध जीत ताही समें नव रस के तटि आन। 

पाँच दोइ अरू एक दिन रहे तहा इस जान । 

पउर-पउर देखी ठठर राजन के अस्थाव। 

विदा भये ताही समे सतिग्रुर पुरख सुजान ॥ 

निकट गाव अलसून के तब पहुंचे आन। 

ताहि समे ऐसे कह्यो लूटि लेहु इह थात। +पृ० १६ 

यह तो गुरु णी की उपस्थिति में उनवी भ्राज्ञानुसार हुआ । लूढमार के लिए 

खालसा को सदा ग्रुरुआज्ञा की श्रपेक्षा न रहती थी।' ऐसा प्रतीत होता है कि 
लूठमार का यह क्रम वर्षो तक भ्रनवरत रूप से चलता, रहा । इस प्रकार खादसा सेवा 
साहसिक लुटेरो के गिरोह से कुछ कम श्रथवा भ्रधिक प्रतीत नही होती : 

निकट गाँव जेते बसे लए सालसे जीत्त । 

केतक दिनअर दुइ वरस इहि विधि भये बतीत ।॥ 

-प० ४५ 
तब खालसा ऐसी करे। हुई असवार गांवन पे चरे। ड 
जो भागे ते मिलने भाव । बसत रहे कछू भेट चढावे । 
करें बिलम भेट नही देइ। ताको लूट खालसा लेइ॥ 

नाएृ० ५६ 
यह घही परिस्थिति है जिसने एक शत्ती उपरान्त पढियाला-नरेश अमरक्तिह 
को भट्टी मुसलमादों पर श्राक्मण वे लिए उम्राया था ।१ पहाडी राजे भी प्रतिदिन 
७ गोपिद सिद् निर्मोद मै ज्ञान किया विद्धाम | 
अली फौज कहलूर को लूटि तेंहु समि झाम॥ 
(निर्माह भर कइलूर पद्ाडी नगर दे!) 
२३. (के) करत कज्ञाकी भार मुज़क में ना छाठी थाकी । --आचीन छज्गनामे, ए० ४ए 
(प्र) भह्दी मद्ां मे, सदा यों दीन सतावे। 
पद को अधिक ध्ास, पद्िक पैटा ना पादें। 
यद्दि उपावे चीडों अधिक, भद्दी पौ चढ्ढि वाधयों। 


राख मारि निकर कै, धरम दाा द्व साधयो ॥ * 
“-प्रादीव जयनामे, ए० डुछ 


दइरदारोे रांघ्य श्ण्श 


द्वारा वंचित परित्यित्तियों को पृष्ठमशृमि में यह झाचना बहुत निग्य प्तोत बहों होती । 
इस प्रद्मार के दप्न से गुरु योविन्दसिह्‌ के चरित्र के लाय न्याय गरों हुएा । पर 
गुरु गोदिन्दाव्िह्द चास्तितद, उत्तोडित हिन्दू प्या वी रक्षा सुयल साक्लाज्य से सोहा 
सैमे दाज्ने वोरनामक प्रतीत नहीं होते । यहाँ तो स्वर हिन्दू उनराशारणप गुरु योडिन्द 
घिद के खालता द्वारा पन्त हैं भोर उनके चाउ-निवारण का श्वेद्र मुगल सेगा को है। 
भुस्झोमा' को पहकर न्हों-ऋही ऐसा प्रवोद होता है ऊँसे पोडक भोर रक्षक ने स्पान 
पुदल-बदल कर लिये हो १ 
“गुरु घोभा! के अध्ययन में हमर ज्योन्यो भागे बउते हैं, यह प्रभाय भौर भो 
गहरा हो याता है कि लूटमार शस्तधारो सिख साहसिको का सावेदासिक घन्धा ऐ । 
गुरु जो फ्रेवाड के मार्ग से दक्षिण को जा रहे हैं । मा में धागे गाँवों को लूटमभार का 
फवि विस निस्थकोच भाव से वर्णेन रुरता है: 


जिह गावन खालसा परे लूट कूट तिह लेत। 
गाव बचे राजा मिले भेट प्रभु सो देत ॥ पु ८४३ 
जी राजा करि जोरि के मिलत प्रभू सो घाय । 
बसहै देश अनसद सो ता ढिग कोइ न जाय ।॥॥ 
जो मन में गरबत रहे मिलना उन नहीं कीन । 
लूट-कूट के सालसे भुच ताहि को लोन॥ . “पू० ८३ 


इस प्रवार पर-सम्पत्ति-मुसन के वारण ही एव शोटा-मोटा गुर भी हो जाता 
है। पजाब से दक्षिण जाते समय गुरु जी पझपने सेनिको सहित बाघोर नामपा गगर मे 
पहुँचते हैं ॥ वहाँ के लोग भयभीत होवर इनसे मिलते हैं। उन्‍हें डर है कि 'पमहु 
लूटि लेह ए धामा' (८४) । गुर जी उन्हें भमयदान देते हैं। वर पर : 
क्रेतक दिन तिह ठौर बिहाने । ऊठि झुरा बागन के खाने! 
माली भाजि राव पे झाए। सगरे रुस बाग के राए॥ 
भोजन हेत ऊठ जे आए। तोरि तोरि सबही उन्त राए। 
सुनत वचन मन माहि रिसाए । फोप भरे भ्रति हो गरबाए॥ 
तंब प्रभु सौ कछु नाही बसानी | मन मैं राखसि बात एम ठानी। 
सिंह एक कही काज सिधायो | तन के देय भाहि बहु शायो। 
तनक भनक तिन सो भई रारा | युद्ध भयो तिनके राग भारा॥ 
“० ५५०८६ 
१. बने हां गाव अपार निद्ार के मारि ताण्»्चै पालसाभागो। 
राजन सोय कियो मन में अब जोर ऐ रातता धूम एणंगो। 
यावन के चर ग्राजि गए सुबसे यय में गे रहे झएराओं। 
जैसी उपाव बोई करिए यह ठौर रो नएी शेत छिगागो । 
तब राव कंदलूर के यीगो एफ डपाउ। 
विदा क्यो परधान वो हाय लुरक्त 3 शा ब्ल्पृ० 


“४०६ गुरुमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का ध्रालोचसात्मक अध्ययन 


इस युद्ध में बहुत-सा रकक्‍त-पात होता हैं। स्वय बाघौरपति बीरगति को 
प्राप्त होते हैं। इस युद्ध मे सहृदय पाठक की सहानुभूति अ्रसदिग्ध रूप से गोविन्दर्सिह 
तथा उसके वीर सेनिको से होगी--ऐसा कह सकना कठित है । कवि सेनापत्ति के 
हाथो अपने वीर चरित्र का अ्रनिष्ट वहाँ भी हुआ है जहाँ वे युद्धो की पृष्ठभूमि, 
उसके कारण धादि देना भूल गए हैं भौर बहाँ भी जहाँ वे श्रपूर्ण कारण दे गए हैं 
अ्रथवां कारणों की सन्‍्तोषजनक व्याख्या नहीं कर पाए ॥ 


यह ठीक है कि कृषि से इतिहासन्न सी पूर्णोता की भ्राशा नहीं रखी जा 
सकती । इतिहासज्ञ के समान कारणी की तालिका देना भ्रथवा घटना-क्म का प्रत्येक 
व्यौरा उपस्यित करना कवि का काम नही । तो भी तथ्यों की श्रपूर्णता क्या कदि 
की दुर्बेलता नही है ? चयन का जो भ्रधिकार कवि को है वह इतिहासन्न को नहीं ॥ 
झावश्यक के चयन और झनावश्यक के बहिष्करण एवं समृद्ध कल्पना के नवन्सूजन 
द्वारा कबि एक ऐसी “प्रबन्ध बक्रता' को जन्म देता है जो इतिहासज्न की दावित भौर 
परिधि से बाहर की वस्तु है। वविं सेनापति से शिकायत यह है कि उन्होंने कथा 
कहते समय, घटनाश्रो वा. उद्घाठन करते समय न तो झावदश्यक तथ्यों का चयव 
किया है भौर न अनावश्यक तथ्यो का त्याग ही । अपनी समृद्ध कल्पना शक्ति को 
भओ उन्होंने एक विशेष प्रसथ--भिडन्त-वर्णन--के लिए सुरक्षित बर रखा है। 
परिणामत , उनके चरित-नायक के व्यक्तित्व का निर्माण सुचारु रूप से नही ही सका। 
काव्य के गुह गोविन्दर्तिह इतिहास के गुद गोबिन्दर्सिह से महत्तर होने चाहिये थे, 
कम से-कम काव्य से झादा तो ऐसी ही होती है । खेद है कि 'गुशइशोभा” में कई एक 
स्थानों पर वीर शिरोमणि गुद गौविन्दर्सिह्‌ का जो चरित्र उभरता है वह गुद्जी की 
पघरपरागत भथवा इतिहासगत ख्याति के प्रति न्याय नहीं करता । मह सभी एक ऐसे 
श्रद्धालु लेखक द्वारा हुआ थो गुए गोविन्दर्सिह का समकालीन था भौर जिसने 
ग्रन्थरचना गुद के यशोगान के प्रभिश्राय से ही की थी ।१ 
इसका सुश्य कारण, जंसा कि ऊपर कहा जा चुका है, कथा का श्रपूर्ण 
शराष्यान है। इस अपूर्ण श्राख्यान के कारण क्या ये ? एक कारण तो गुरु गोविन्दर्सिह 
द्वारा पोषित श्रौर प्रचारित काव्य-परम्परा है! ग्रुरु गोविन्दर्सिह वे समान ही वह 
युद्ध-कथाओ से भिडन्त को इतनः महत्व देता है क्रि शेप भ्रग कहीं तो स्वंधा छूट जाते 
हैं और कही उनकी ओर सकेत-मान ही होता है | दूसरा कारण यह भी है ७ लेखक 
तत्कालीन इतिहाप्त के इतना निकट था कि वह उसके महत्त्व का निरपेक्ष श्रवन्ोकन 
नही कर सवा । जो बातें उस समय स्वत परिचित एवं स्वत स्वीहृत थी उनका 
झालेखन कर उसने अपने कथा-कलेवर को बढ़ाना उचित नही समझा। उस समय 
युद्ध विशेष परिस्थितियों में हो रहे थे, गुरु के निकृटवर्ती प्िवल् इन परिस्थितियों से 
भसी-माँति परिचित थे । ऐप्ते श्रद्धालु सिक्ख थोताप्रो के लिए लिखो गई इस पुस्तक 
में जाने-पहचाने प्रसगो का छूट जाना बदुत भ्रस्वाभाविक भ्रतीत नही होता । भतत- 
'गुद शोभा! का झास्वादन गुर गोविन्दर्सिहु के जीवन से सम्बन्धित ऐतिहासिक घटनाएं 


१ तुमरी उपमा उतमी बरनो कर झापन ते कर मो गहिये । नाप ३ 


*«. दरदारी काव्य प्रू०७ 


से पूर्व परिचय की भ्रपेक्षा रखता है, यह ऐसा ग्रन्थ नही जो इस प्रकार के परिचय के 
भभाव की पूर्ति करता हो। शौर, कदाचित यह पाठक से गुरु के प्रति श्रद्धापूर्ण 
दृष्टिवोंण को भी माँग करता है। ऐसी पूर्व-श्रद्धा के बिना कुछ एक स्थलों का 
अध्ययन मन मे कई प्रकार के कुतर्क जगा देता है जिससे रसास्वादन में बाधा 
पडती है । 
भाषा, छन्‍्द, भरलंकार--सेनापति की भाषा सत्र खडी-बोली मिश्चित ब्रज 
है । गुरु गोविन्दर्सिह के दरबारी कवियो मे सेनापति पजाबो पाठकों के लिए कदाचित्‌ 
सवप्ते श्रधिक सरल ओर ग्राह्म हैं । इस सारल्य का प्रमुख कारण उसमे खडी बोली 
का पर्याप्त पुट है । सेनापति मे पजावी मिश्रण का लगभग भ्रभाव है। सारी रचना 
में कठिनता से चार-पाँच ही पञावी प्रयोग मिल सर्केगे। फारसी झब्दो का भी 
साधारणत, बहिष्कार किया गया है । जहाँ मुसलमान पात्न बोल रहे हो,* भ्रथवा 
मुसलमान पात्रों को सम्बोधन किया जा रहा हो, वहाँ परिचित फारसी शब्दों का 
हल्का पुद भ्रवश्य दिया गया है, जिससे प्रसगानुकूल वातावरण उत्पन्न हो भया है । 
सेनापति की एक भर भाषा-विपयक विशिष्टता अकारान्त शब्दों को भ्रनुस्वारान्त 
चनाने की है । यह प्रवृत्ति गुरु श्रजु न देव के समय से ही चली प्रा रही थी | बीर रस 
के प्रनुबूल होने से गुर गोविन्दर्सिह ने इसका बहुत प्रयोग किया है) सेनापति ने 
साधारणत छाब्दो को श्रनुस्वारान्त करने का यत्न नही किया । तो भी इस प्रवृत्ति से 
थे पूरंत, बच भी नहीं सके हैं, कही-कही इसके दर्शन हो ही जाते हैं ।३ 


सेनापति ने युद्ध-+ मं को सुन्दर, सुखद श्रौर सुकोमल रूप मे चित्रित किया हैं 
तो उप्तके लिये वैत्वी ही भापा का चयन किया है । टवर्ग श्लौर समरुक्‍ताक्षरों के प्रयोग 
से भापा को भ्रोजस्विनी बनाने का प्रयास कही लक्षित नही होता । सयुक्‍्ताक्षरों का 
प्रयोग झपवाद रूप में ही हुपा है। भाषा सर्वत्र युद्ध की विकरालता को विरल करती 


१. सुनी नो साहि बिगसर ऐसो क्द्यो, सकर दरगाह तेरी इलाही। 
कियो है फैज मुद्दि आपनो जानि के रदम की नजर ते फतेद पाई। 
बार जोवा बलि धाक जाकी बली सग थे खूब जाके सिपाही । 
जीव ताका लिये ताज हमको दियो, अनत्र दे खेल नेरे खुदा: 
--वह्दुस्शाद के मुख से), पृष्ठ ६१ 
» मह्य वोक दे सीस ५ जान तोरे। 
भये कीच वे कौच सो लोग तेरे। 
लिखा दै तुमे जान ईमान सगे। 
करोगे कहां जीव करतार मंगे | 
सुखन मरद को जान मै जान राखे | 
सुखन बेसुखन और की ओर भाखे | 
--(यररु गोविन्दततिद का भौरयजेव को पन); पृ० ७८ 
« (क) बनाझ बिनास उपाय खपाय | 
करनद्ार करतार जोनी मुलाय । ४०५ 
(ख) बजे सार सार । भड़े चनिगियारं । 
कडक्के कमान | समारे न वाण । १० १२ 


२ 


ट 


४०८ गुरमुखो लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फाब्य फा झालोचनात्मक प्रध्यवत 


हुई दिलाई देती है । उन्होंने श्रज भोर सडी बोली का प्रयोग बडे कौशल से विया 
है। खडी बोली ब्रंण को सरल करती हुई भोर ब्रज खडी बोली की नोकों को मुलायम 
करती हुई प्रतीत होती है ! परिणामत भाषा सर्वत्र सैनापति के उद्देश्य--युद्ध को 
सुन्दर, सुस्रद रूप मे चित्रित क्रना--थौ पूर्ति मे सहायक हुई है । 
बुर शोभा! के फाग, वर्षा, रास सीता, भ्रादि विद्यासप्रिय भौर धोबी, तोहार, 
माली, झौर रगरेश धादि निम्न जातियों से सम्बन्धित प्रलकारो थी चर्चा युद्धवर्णन 
प्रसग में हो चुकी है। यों तो गुरु शोमा मे ऐसे स्थल भी मिल जायेंगे जहाँ भाषण 
झलवार-रहित है, किन्तु कदि वा कुकाबव साथारणत सह अ्रल॒फारमुबद भाषा वे 
प्रयोग की और ही रहा है । प्रधिकाश भलवार भावों को तीग्र बरमे के उ्ंश्य से 
हो प्रयुवत हुए हैं । फाभ, वर्षा भोर रासलीता धादि ती सहय विलास का वातावरण 
उत्पन्न करने में सहायक हुए हैं, कुछ भलवार करुणा वे हल्के छीटे इघर-उधर बसेरने 
में सफत हुए हैं, जैसे 
१, जिह सर लागत जाइकी रहत नाहिं भ्रश्मात । 
भानहु मडप खोखरो, गिर-ग्रिर परत पठान ॥ न-प्रृ० ६६ 
२. खैंचतः खडग, जद मारत सडक । 
गिर परत तड़क असवार आगे ताही के ॥। 
गिरत बिहाल विकराल सुध नाही कछ। 


लोढत घरत जो कपोत सुत ताही के ॥ >-पृ० ७१ 
३ जो भुजगय॒  अभ्रग कोऊझ डसेी। 
तेसे. सस्न को ग्रसे ॥ नपृ० प६ 


नीचे छुछ भर श्र॒लकारो वे” उदाहरण दिये जाते हैं । इनमे भी सौन्दर्य श्रौर 
कोडा के तत्त्व का ही प्राधान्य पाया जाया है : 
१. गाजत सूर महारन मे घन मे चमकी बिजरी घननावे। 
तारन मैं जिम चम्द दिप न छिपे रणजीत महारण पावे ॥ 


+पृ० ४५ 
२ ज्यो घन मैं विजरी चमक दम तृहा खालसा तारन माही । 
ह न्पूच पा 
३, दौर दौर जोघा छलरख सानहु सरत गयद। 
चलत चाल घरनी हलत बजत सार किलकंतवा 
_-१० शर 
४ तेग चौगान अर सौस बटा करे सेलते सिंह गोविन्द प्यारे । 
ञ+पू० ७४ 


५, भाजी फौज कहलूर की हुंद कारि सकल अ्रधीर। 
मानो गुन ते छठक के भज्यो जाति है तीर॥ 
+प्ु० ५३ 


दरवारी काय्य श्र०्६ 


कवि श्रणी राय रचित 'जंगनामा 
भणीराय 


प्रणीराय गु गोविन्द सिह के दरवादी कवि थे। इन की रचना 'जं॑गवामा'* 





१. जगनामा क्या है ? 
जगनामा भौर वार पजाव की बढ़ी लोकप्रिय वाज्य-रीलियाँ दें । जिम प्रकार दिन्दी के 
आएदिकल में रामो अन्धों शी रचना हुई, पतावों साहित्य का आरम्म वार-तादित से हुआ | रनों 
अन्‍्यों फे समान वारों के रदमिता भी मट्ट और ढाडी हुआ करते ये । रासों प्रथज़रों के समान प जाबी 
भरते ने भी अपनी बारां की प्रेरणा तत्शनीन मारधाढ़, दाह्म भाऊप्य और आन्‍्तरिक कलह से मराप्त 
का । बीए-गाथा और यशोगान रासो और बारों के समान विपय छ | अन्तर केदल इतना दे कि जहाँ 
रासो-लेखक के आश्रवद्ाता छोटे बड़े राजपूत राजा थे, वहाँ पजाश भट्टीं भौर ाडियों के श्राश्रयदाता 
स्‍थानीय मरदार एवं ज्नमापारय थे । वार राजद्रवार की बसु न होकर 'परद्दे'--चौपाल का पजाबो 
स्पानापन्त--को वस्तु थी । शत वार में किसी अयोग्य ब्यक्ति का वशोगान दो सकता असंम्मव था 
सत्तेप में वार अथवा जगनामा लोक जीवन से प्म्वद्ध ऐसी रचना दे जिसमें किसी लोक-प्रिय बीर 
शायक के शौर्य की कथा रदती है.। बीर-नायरु, वीर क्या, यशोगान भौर लोकजीदन से सम्बन्ध किसी 
चार 'भदवा जगनामा के आवश्यक उच दे | 
यार-काच्य पताव में क्तिना सर्वत्रिय रष्य दोगा इसका कुछ अनुमान एम बात से लगाया 
जाता दे कि शात्ति, भ्रद्धिता और विंशजनान प्रेम का अ्रवार करने वाले सित्रख गुरओं को अपनी रच- 
सार्घा फे लिए एसी काब्य रोली वा भावय अदण करना पड़ा | सिक्स गुरपं के पश्चात्‌ भो बारें 
लिखी आग रहीं भर थत्याधुनिक काल तक भी श्नकी रचना होती रही दे । 
बार--पूर्णतया पजादी काब्य शीली दे ! जैसे अज भोर श्रव्षी में रातों यों की कल्पना दरना 
कंधिन दे, पंजाबी के ऋतिरिकत किमी और भाषा सें बार के कच्पना थी उतनी ऐ कठिन दे । हन्दी 
और पजाी दोनों भाषाओं में रचना करने याले पञावा कवियों ने वार रचना निरफ्दाद रूप से 
पजापा भे वी द ) मिक्स सुरुझों द्वारा लिखी गई वास बारें प्रजावी भाषा में ही है। हिन्दी भाषा 
(बच) में पांच सौ से भधिक कवित्त सवैयों के रचबिता भाई गुरुदाम ने अपनी वारों कं रचना विशुद् 
अमिश्रित पशवी भापा में दी की दे | स्वय दशम अन्य के रवियाय गुर गोविन्दसिह ने 'चण्डी दी वार! को 
रचना प जावी भाषा में ही की दे | दरशाम थ्थ की यही एक रचना (एक दो पुटकर पदों के अतिरिक्त) 
पताजा सापा में है | दिन्दी ग्यपा में सर्वत्रथम वार (अथवा जयनाया) लिखने का ओय ऋणीराय को 
है। उनके पश्चात्‌ पटियादापत्ति अमरमिद्द के दर्वारा कड़ि केशवदास और पजाबत्शरी स्थबीत 
सिई के दरवारी कवि ग्वाल ने भी वार शैता को «पने वीर आाश्रपर्ाताशञ्रा के यशोगान का माध्यम 
बनाया । हिन्दी कवियों ने वार को हिन्दी झापा में अपनाते समय उसे हिन्दी छन्दा--कवित्त, सवेया 
झुप्पव, पाथड़ी (पद्धंटिका), झुतगप्रवात श्रादि--में ही लिखा । जब कभी वार के प्रसिद. छन्द--वार 
छून्द, पीड़ी छन्द अथवा निरानी छन्द--क्रा प्रयोग इन कवियों द्वार हुआ, भाषा पञाबी हो गई दे । 
इन सब रचनाओं मे केबल एक स्थान पर पौड़ी छन्द हिन्दी (द्िन्दा के निक्टतम) रचना के लिए 
अथुक्त हुआ दे : 
पौड़ी 


डिम्मत छिंद दलेल सिंद, गुर आहशाकारी | 
भारी तेश मतम छ्िर, ढाईी अम्वारी। 
झआनो पादत्त बीलली, मिरि परी करारी) 
लकवाम ज़्ु पौन पूत, डारा अठरी। 
मारी खरजे सान नो जन दर ध्यख उपारी ! 
मगल यावे जोगदी, पहनि यही सारो ॥|३६!॥ 
--अरशोक * प्राचीन ज्गनामै, ए० २४ 


ए१० गुदुमुसी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-राब्य का भ्ालोचनात्मक प्रध्ययन 


से पता चलता है कि गृढ गोविदर्सिह् ने इन्हें नग, वल्चन, भूषण भौर हुकमनामाः 
देकर इनका सत्कार किया था ।१ इसके स्‍भतिरिक्‍त इनके जीवन के विपय में कोई 
सामग्री उपलब्ध नही । भन्तस्साक्ष्य सें केवल इतना ही प्रतीत होता हैं कि ये पंजावी 
थे श्रपवा इन्हें पंजाब में दीर्घकाल तक रहने का अवसर मिला था। “जंगनामा' के 
प्रमिश्चित पंजाबी मे लिखे हुए नो छन्द इसी तथ्य की भोर सकेत करते हैं ।* 
कभ्ानक : 

झ्रणीराय की केवल एक ही रचना “जंगनामा श्री गुरु ग्रोविदाप्वह प्राप्त 
है | इनका रचना-चातुर्य भौर भाषा पर भ्धिकार देखकर यह अनुमान करना झमु- 
चित न होगा कि इन्होने शोर काव्यरचना भी की होगी ॥ 

'जगनामा' में कथानकरे का श्रद्ध भ्रति सक्षिप्त है। कथा कहना कवि का 
भ्रभीष्ट नही । उसने कथानक से बुछ-एक नाटकीय महत्त्व की घटनाएँ--गृरु गोविन्द 
पिह द्वारा भोरंगजेव को पत्र-प्रेषण, उमरावों द्वारा ग्ोविदर्सिह की निन्‍्दा, स्वामी के 
लिए भज्ीमर्खा का प्राणोत्सगं-ले ली हैं, शेप की झौर उनकी दृष्दि झवहेलना' 
की ही रही है। इसी कारण 'जंगनामा' में ग्रास्यान शंली के दर्शन नही होते । 
ऐतिहाप्विकता : 

'जगनामा' को घटना ऐतिहासिक है, इसमें भ्राये पक्ष-द्य के नाम भौर स्थान 
सब ऐतिहसिक हैं। किन्तु 'जगनामा' वा उद्देश्य किसी ऐतिहासिक इतिवृत्त का प्भि- 
लेखन नही है। इसमे घटनायें उनके नादकीस भहत्त्त के कारण लो गई हैं, ऐति- 
हासिक इतिवृत्तात्मकता के कारण नहीं । उदाहरण के लिए गुरू ग्ोविदर्सिह द्वारा 


१०. भनीराय गुरु से मिले, दीनी तादी अमीत्त | 
आउ क्यो मुख आपने, बहुर करी बखसीस ॥श॥ 
नग कचन भूखन बहुर, दीने सत्तिगुर एद। 
सामा हुकम लिखायक, दीनो सरस सनेद्व ॥रा। 
अशोक :; प्राचीन जगनामे, पृष्ठ १७ 





२. इन नौ छन्दों में से एक इस प्रकार दै-- 
खडे धूहे म्यान ते, वबेरी दिलखाने। 
जुड्टे दुहँ मुकाबले, विज्जू मरलाने | 
वादय मुणससों धोडयां, घायद घुम्माने 
जुज्कन सींहे सार दे ' दरगद परवाने। 
मुद संडकन मेदनी, प८ही नेसाने। 
जण माली छिट्ट वाढ़ियों, खरबूज़े काने | 

१ “अशोक : प्राचीन #ैगनामे, एष्ठ ६९ 
2» जंगनामा का कथानक इस प्रकार दे : 
ओऔरंगजेव के अन्यायपूर्ण शासन की प्रतिक्रिया रदरूप ख्यलसा' का जन्म हुआ | औरंगण्य 
ने निन्दाजीवी सरदारोें को वात मान कर अजीमर्खों सरदार की अध्यक्षता में हुग़लसेना को ग्रह 
गोविन्दसिह पर चढाई के लिए मेजा | आइन्दपुर के समीप ही स्तग॒ुज् नदी के त्ट पर घमासान युद्ध 
हुआ | दोनों ओर के शूखीरों ने खूब हाथ दिसाए। अन्त में गुरु गोक्न्दसिंद शोर भ्रद्जीग्खों के. 
बीच द्वंद्न युद्ध हुआ, अजीमखों माया गया और विजय खालप्ता के हाथ रही | 


छर ६४ पकण्य श११ा 


भौरंगजेव को यह पत्र लिखा जाना कि कुछ ही दिनों में खालसा मुगलों से राज्य 
हथिया लेगा, १ ऐतिहासिक सत्य की दृष्टि से सवेधा संदिग्ध है । 


इसके झतिरिक्त भ्रणीराय के मत में हिन्दुत्व की रक्षा के लिए युद्धरत गुर 
गोविंद के प्रति सहानुभूति अत्यन्त स्पष्ट है। साहित्यकार की यह सहानुभूति, इति-- 
हासलेसक में पक्षपात बन जाती है ॥ श्रणीराथ बाई स्थानों पर गुद गोविंद को हिन्दु-- 
पति सुलतान,१ हिन्दुपतिनाह,? हिन्दुपति* भ्रादि विज्लेपणों से विभूषित करता है। 
जंगनामा हिन्दुत्व की रक्षार्थ लड़ रहे खालसा और 'तिमिर वंश का भोप/* बढ़ाने के 
उद्देश्य से लड़ रही मुगूलसैना के बीच भिड़न्त का दृश्य उपस्थित करता है! हिन्दुत्व 
के प्रति भागहू के कारण ही कवि ने मुगल सेना के सहकारी हिन्दु राजाशों के योग 
के विषय में कुछ नही लिसा ॥ इतिहासकार में यह चूक श्रक्षम्य मानी जानी 
चाहिए। बस्तुतः सारी रचना को पढकर इसी निष्दार्प पर पहुँचना पड़ता है कि 
छेखक का दृष्टिकोण साहित्यिक है, ऐतिहासिक नहीं; नाठकीय है, इतिवृत्तात्मक 
नही है । 
चरित्र-चित्रण : 

इस “जंगनामा', का लायक कवि का अपना भाश्रयदाता है । प्रतः उनके चरित्र- 
चित्रण में प्रशंसा एवं भ्रत्युक्ति का अंश प्रा ही गया है। मह प्रशंसा स्पष्ट, सीधी 
झौर कथा-निरपेक्ष भी हे तथा परीक्ष भौर कथासापेक्ष भी । मंगलाचरण के प्रथम 
पाँच छन्दों का गुर गोविन्दर्सिह की स्पष्ट, कथा-निरपेक्ष स्तुति के लिये प्रयोग किया 
गया है । यहाँ उनके कहने का ढंग बहुत्त कुछ उनके समकालीन भूषण से मिलता- 
जुलता है । भूषण के नायक के समान ही प्रणीराय के चायक को धाक भी ऐसी है 
कि उसे सुतकर शज्रुओ्रों के कलेजे काँपते हैं, * वे गुरु गोविन्दर्सिह से लोहा लेने की 


१- लिखे पठाये शाद पै) छोड्यों सकल समाज | 
कछुक दिनन लग खालसा, लद्दे तख्त भौर ताज ॥१०॥ 
--श्रशोक : प्राचीन जंगतामे, ए० हू 
३२. धनुख चक्र खण्डा परै, हिन्दू पति सुलतान | 
सोढ वंश अवदार हो, ग्रोविन्दसिद बलवान ॥६|| 
के हु --श्रशोकः प्राचीन जंगनामै, ए० #८८ 
३ और मत अमृत मतंग इन्द बल वाइ के । 
को कवि से सराहि, दिल्‍यु पति नाह के ॥२६! 
--अशोक : प्राचीन जंगनामे, ए० २६ 
४« हिन्दू पति गुरु आप, सिंह गोविन्द है [॥२७॥| 
५. तिमर बंस को ओप चढावें । 
जाकी को देह सु पावे ॥५रा। 
“अशोक : आावीव जंयनामे, ९० २८ 
६ स्री गुरु गोविन्दर्सिंद चढ़े अरि के सुनक्े हियरे घहिराने॥ 
तेजके भास्त ते थीं तरफ, थरके विरया ज्यों पारद पाने ॥शा। वही, ए० १७ 


“(१२५ युदुपुत्ली लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-फाव्य का झालोचबात्मक प्रध्ययन 


झेक्षा सन्‍्यास ग्रहण करगय सुखकर समभते हैं,' इधर-उधर भटकते हुए वे पुराने 
“पत्तो के समान प्रतीत होते हैं ।* 

“जगनामा/ युद्ध चित्रण है, चौर-स्तोत्र नहीं $ उपयु कदर अपवादी को छोड कर 
सम्पूर्ण 'जगनांमा! भें विसी भी पान्न वा कथा-निरपेक्ष स्तवत नही हुआ । कथा में 
पानों का सम्पूर्णो चरित्र उपस्यित करने का भ्राग्रह कही दिखाई नही देता । उनके 
उतने चरित्र वा हो सनावरण हो पाया है जितना 'जगवाना' के वला-गत श्ाप्रह के 
सिये शनिवाय है। गुछ गोविन्दापिह हिन्दुत्व के रक्षक धौर असाधारण बोर्टि के 
शूरवीर हैं । प्रयोमर्खाँ भी असाधारण झौय॑ सपन्‍्न व्यवित है । उसे युद्ध की प्रेरणा 
स्वामिभवित और तेमुस्पश का गौरव वढान दी उत्कट अमभिलापा स॑ मिलती है। 
झूवि वी श्रद्धाजनक सहानुभूति तो गुर ग्रोविन्दर्सिह के लिये सुरक्षित है, किन्तु उसने 
विपक्षी भ्रजीमरतां के शौय का फही भी झवमूल्यन नही किया। वह्तुत, वह गुरु 
गोविस्दसिह जैसे शुरवीर के योग्य प्रतिद्वन्द्ी के रूप मे ही चित्रित हुमा है 

किस्तु सब मिलाकर कवि ने विपक्षी योद्धाम्रो के घनानुप्राणित स्वरूप पर 
बार-बार जोर दिया है ।? परोक्ष रूप से यह स्व पक्ष के सेनानियों के धर्मानुप्राषित 
स्वरूप की भोर सकेत करता है । इससे भ्रधिक चरिय-चित्रण की कवि ने झ्रावदयकता 
नही समझी 
युद्ध-चित्रण : 

'जगनामा!, जैसा कि इसके नाम से ही प्रकट है, भुदध-कथा है॥ इस रचना में 
जो महत्त्व युद्ध/वणन को मित्रा है बह रुथा को नहीं । वस्तुत स्वय गुर गोविन्द 
सिह में भी यही प्रयुक्ति पाई जाती है । उनके सप्ीषदर्ती दवियो--विशेषत 'गुझ 
शोभा! के रचयिता सेनापति--द्वारा भी इस भ्रवृत्ति का पालन हुम्ना है। युद्ध-वणेव 
के लिये इग कवियों में वृुछ ऐसा चाव उम्रड्य रहता था कि उसके सामने रचना के 
दोद भ्रगो की प्रतय घवहेलदा हो जाती थी श्रणीराय भी इसी प्रदृत्ति का अनुसरण 
करते प्रतीत होते हैं ॥ यहाँ यह स्मरणीय है कि यह्‌ प्रवृत्ति 'ज गनामा” एवं वार! की 
परम्परा के सर्वधा भ्रतुकूल है 

किन्तु इत्त प्रवृत्ति का पालन करते हुए भी भ्रणीराय का यूद्ध वर्णन भ्रपनी 
विशिष्टता लिये हुए है | गुछ गोविन्दरिह मौर सेनापति में जहाँभशिडन्त पर इतना 





१- जाके घास बेरी वनवाप्त उपड्दास लेत, 
छादे मुख भाप्त उपद्ात्त जादी तादी को ॥ शा 
३ पायो झेत प्न सन्न पते ज्यों पुराणे मये, 
शक उट गए शक पवन छउडात है ।श५॥ 
--भशोक « आचीन जयानामे, ए० १७ 


३. (क) युद्ध वचित्र अरु बडे सनाना ॥२८॥ “-चढ़, ५० २२ 
(स) इत ए सद को मनहार करें, 
दल को पन देत निसक परे वश्श। --बही, पृ० 3३ 


(ग) परयो दी रक्षो खजाया, वाध्यो रक्षों बीर बाना । गाय, १० २६ 


दरबारी काव्य ४१३ 


बल दिया.गया है कि युद्ध-वर्णान के धन्य भ्रंश दव गये हैं, वहाँ प्रणीराय के युद्ध 
बर्णान में प्रपेक्षाकृत भ्रधिक संतुलन है । वे श्रन्य झंशों की श्रवहेलना नहीं करते । थे 
दोनों पक्षों की सेनाओ्रों का प्रस्थान, उनके हाथियों, घोड़ों का वरांंन, प्रमुख योद्धाप्रों 
का व्यक्तिगत शौय, मागतो हुई सेनाम्नों को सेना-वायक का प्रोत्साहन आदि का 
अर्णव भो उपयुक्त स्थान पर भ्रवदय करते हैं। इस प्रकार तत्कालीन युद्ध-वर्णंनों में 
अणीराय का वर्णन क्रम-सूत्र की दृष्टि से अपना वैशिष्ट्य लिये हुए है । 


अणीराय पहले मगलसेना के प्रस्थान, दिवपालों के विचलित होने का वर्णन 
करते हैं ।* उनके पास तौर, ठोप, गोला, मु्ज, वर्छी, दाण झ्रादि दस्त्र हैं । इसके 
पश्चात्‌ घटा के समान छाने वाले हाथियों का वर्णुंत है ।* मुगल सेना के घोड़ों का 
बरणुन भणीराय ने विशेष तन्मयतर से किया है । उनके रंग, उनकी नसल भर उनके 
जीन, जडाउ पटे भ्रादि का वणंव उन्होने १४ पंक्तियों के गीता छरद मे किया है २ भ्ुरु 
गोविन्द धिह की सेना का वर्णन भी इसी क्रम झोर इसी तन्मयता से किया गया है । इस 
सारे बुत में उतके प्रिय साधन सादृश्यमूलक भ्रलकार रहे हैं ॥ घ्वजायें इन्द्रधतुष, 
गज घाराधर, गज दन्त बुगले, गंडमद पानी, धूलि धुन्द, अंकुष् बिजली, गज कज्जल- 
गिरि, सिन्दूर से सजी शुण्ड साँक ललाई के समय गिरिराज, के समान हैं। * अश्वों 
का वरशंन भी भलंकारों के माध्यम से हुप्रा है । दोनों पक्षों का वर्णन पुरा निष्पक्षता 
से करते हुए भी कवि भ्रपने मन में विश्वस्त है कि भावी मुगल सेना के साथ नहीं । 
इस विश्वास का कथन वे धुनर्वार करते हैं ॥£ 


अगणी राय ने भिड़न्त का वर्खंन विशेष तन्‍्मयता से किया है | सेना का सेना 
पर धावा भ्रोर शूरवीरों के व्यक्तिगत पराक्रम--दोनों की भोर ही उनकी दृष्टि रही 
है। दोनों प्रकार के बशंनों मे कवि ने पक्ष द्य के बीच निष्पक्षता का दृष्टिकोण 
अपनाया है | भिड़न्त में मुगल शौर खालसा का भन्तर मिट जाता है। दोनों पक्ष के 
वीर जूमते और मरते हैं । युद्ध क्षेत्र को कुरक्षेत्रजैसा कह कर कवि ने व्यंग्य से 
शत्रग्नों को कौरब-वीरो के समाव हमारी पभ्रद्यंसा का पात्र बनाया है। सभी शूरवीर 
लौह-शस्त्रो पर छोह रखते हैं। समी मृतवीरों के शिर ईश की भुडमाल में रथान 


२. कूच कियो अज्ीम, झस्जे भांन में, 


डर डल्‍्ले दिगषाल, चाल अस॒भान में ॥२०) [ए० ३६ 
२० आप घणय अंकुश छठ वर्ग दन्‍्तन की पाति, 
मद पानी बानी गरज, घन गज ऐके भाति [२४॥ घृ० २० 
2« गीआ। छनन्‍्द, २५ 
४५ रास घन्द, २६ पृ०२१ 
2. (क) सैयद चले पठान, मुगल कई लक्स हैं, 
चले जाहईि सनमुख, कान सम भवख दें ॥२०॥ पृ० ३६ 
(ख) सब बनाउ टीक दें याफ़े | होनी द्वाथ रही कर ताहे ॥१०॥ घृ० २२ 


(ग) भजीम झान भावी भरमायों ॥५३॥) बृ० रद 


४१४ गुरुमुप्ती लिपि में उपलब्ध हिन्दी-फास्य का झालोचनात्सक प्रध्ययन 


पाने के अधिकारी है । धरती पर गिरे प्रतिद्व्दी मिंश्वक प्रेमालियन में झावद्ध हैं । 
यहाँ कोई हिन्दू है न मुसलमान, सभी वीर हैं ।* 

दोनों सेनाझो के शौर्य का जहाँ भलग वर्णान हुमा है, वहाँ मी उनमें उपयुवत 
संतुलन प्रवश्य रखा गया हैं। दोनो सेनायें दुर्जेय दिस्ाई गई हैं। * दोनों सेनाप्रो के 
सैनिक स्वामिमक्ति की भावना से भनुशासित हें ।१ मुगल सैनिक की स्वामिभक्षित 
धनार्जेन की भतिरिषत्त सादना से पुप्ट है 4 इस सस्वन्ध सें गुद गोविन्दाविल्‌ शौर 
उनके दरबारी कवि अ्रपने सामकालोन भूषण से रावंधा मिन्‍न हैं। भूषण का मन 
परपक्ष के योदाभों की कापुरुयता का वर्णात करने में विश्वेष रूप से रमा है। 'शिवा- 
बावनो' का लेसक मुगल सैनिकों को स्थामिममित से भ्परिचित हो रहा है ।* 

वैयवितक पराक्रम की प्रशप्ता के लिए इस कवि ने भपने नायक के भ्रतिरिषत 
मुहकमर्सिह, प्रजीमतां भौर रफी अतेब को चुता है। किस्तु सर्वाधिक प्रद॑सा के 
पात्र जेंगनामा के नायक ही रहे हैं । यह वार-प्रम्परा के भनुकूल ही है । गुर गोविंद 





१०. मची मार भारी, दुएँ ओर श्ेसी। 

भई भोर कुरखेत के खेत जैसी [॥ 

छटे तोप, वन्दूक, धुरंनाल गोचा। 

परे ऊल के पूछ मैं बच्ध ओला॥ 

घले तान कम्मान सो तीर तिक्वे। 

मनो भूमि भारत्य पारत्य फिक्‍्से ॥ 

किते वान कुदकंत मुककंत आयें। 

उड़े आग ज्यों, लाग ज्यों नाग थावें ॥ 

कई बीर रन माद्दि कर खग्ग मारे | 

करें सीस ले ईस शमदा सबाए || 

करे धाउ पर थाउ खपुओ वटारे। 

मिले श्रंक जिन संके ज्यों परे प्यार ॥ 

गिर ल॒त्थ पर छुत्य बहु जुत्व ऐसे । 

परे ताल के पाल बहु मग्र जेसे ॥ 

किने नीर बिच मीन ज्यों तरफ्रावें॥ 

किते लोइ के छोद पर मोदइ घारबें ।श८ा 

२. (क) को तमुद्ाई करें रण मैं, जब धाई गुछ वर साहि की फौजें ॥४८॥| 

(ख) सूवद गदिर सुने हृद्े हिय हहिरात, ठहिर न सके कोउ देखें दुख दाह की । 
लागत चुके हाह्य छू उरि हुर्क उठ, छूटत बंदूके रण ऐसी जहाँ शाह की ॥५१॥ 


“अशोक ; प्राचीन जंगनामे, एृ० २७- 
३० (३) गुरू गोविन्द दी लाज के काज भर्गे न महारण में झुक कम ॥श०॥ा 
हएवही, ए० २७: 


(ख) खेल खेत लाय सिर बाजी 
मार मुरे दर अब्र कसे | पाछे हो आई नित ऐसे ॥५२॥ ऊझयेही, पृ० श८ 
४. भीख माँच खेद, विन मन सव रु, रे 
ऐ न जेदे हजरत, शिवराज महाराज मै 4 --भूष्य भारती, पं० २२५ 


दरवारो काप्य श्र 


वि को भपने प्रसंगानुकूल हैदर* शोर इन्द्र* के समान बलवान दिखाया है। 'हिस्दू 
पति' गुरु गोविन्दर्तिह की तुलना मुस्लिम वीर हैदर से देकर प्रणीराय ने श्रपनी 
समत्व-बुद्धि का ही परिचय दिया है | इस प्रकार की उपमायें हिन्दी साहित्य में 
बिरली ही मिलती हैं । 
युद्ध का बेन झणीराय ने सालकार झौर तिरलकार दोनो दैलियो मे किया 
है। प्रलवार-विधान के लिए उन्होंने उपमान भ्रधिकतर प्रौराणिक प्रसगो भौर 
साधारण प्राकृतिक पदार्थों से लिये हैं! पौराणिक प्रसंग तो उन दिनो वीर रस 
सम्बन्धी उपमानों का प्रमुख स्लोत ये। ग्रुढ गोविदर्तिह के 'दश्ममग्रंथ से इस प्रवृत्ति 
को बहुत प्रोत्साहन मिला । 'जगनामा' जैसी छोटी-सी रचना में भी इतयुग, त्रेता भौर 
द्वापर--तीनों युगों के प्रसंग श्रलकार रूप मे प्रस्तुत हैं। पौराणिक प्रसंगो का यह 
प्राचुयं भ्रणीराय के पराडित्य का भी चीवक है झौर इस रचना के उद्देश्य 
फाभी। 
अ्रणीराय ने युद्ध के चित्र मुख्यतः प्राकृतिक दृश्यों भौर पदार्थों से सम्बद्ध 
सुन्दर भौर सहज उपमाप्रों ठथा उद्रेक्षाओं की सहायता से ही प्रस्तुत किए हैँ । 
प्राकृतिक दृश्यों के सुखद सॉंदर्य प्रौर मनुष्येतर जीव-सृष्टि की सयंकरता एवं कारुणिकता 
के सयोग से एक सहज संतुलन की सृष्टि की गई है। नीचे क्रमश: प्राकृत्तिक दृश्य 
ओर मनुष्येतर जोव सूष्टि से उपमानों के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं : 
(क) १. जब सुडाहल सजे पूर संधूर रुच, 
सांक ललाई मांक किधो गिरिराज उच्च । 
जबही, पृष्ठ २१ 
२ मारी त्ेग मतंग सिर, ढाही अम्बारी 
मानो पावस घीजली गिरि परी करारी। 
“वही, पृष्ठ २६ 
३, मत्त मतंग उत्तंग धुजा फरहाहि इव, 
घुरवा घावत लिये इन्द्र को घनुप शिव । 
दि “वही, बृष्ठ २१ 
४. अंकुश जड़त जड़ाउ,, दिपे तह भ्रत भला। 
जन घटा छंटा आकाश, जु चमक चंचला। 
“-वही, पृष्ठ २१ 
(ख) १- किते बान कुहकंत भुवक्ुत्त आझावे। 
उड़े आग ज्यों लाग ज्यो नाग धावे ॥--बही, पृष्ठ २६ 


१- लरत भनीम जद गुरू ललकारवो भाग, दैदर को द्ाक शैसे सहइवर झठाना दे ॥४४॥ 
--शभ्रथोक : प्रावीन जयनामे, १० २६ 
२० दिल्‍ु पति गुरु आए सिंद योविद दे। 
जन मय्त्रा चढयो शुराक, चर संग इद ई ॥२७॥ 
“-वहों, ए० ३२ 


४१६ गुण्मुणी लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का प्ानल्नोचनात्मक ह्रप्यमग 


२ गिरें लुत्य पर लुत्य बहु जुत्य ऐसे । 
परे ताल के पाल पर मगग्न जंसेता 
“वही, पृष्ठ ३० 
३. झाप (तीर) गडे उर बाहर फोंक सु, यो कविता छवि भाउ 
ग विचारे। 
पोत कपोत करायन ते सु मनो, भुख काढ क॑ भागत चारे। 
वही, प्‌ृ० २६ 
४. सनद्ध बद्ध युद्ध मे गिरें कपोत्त कौर से । 
>जही, पृ० २७ 
गुरु गोविन्दसिह की चित्र सृध््टि का एक बडा स्रोत ग्राम्य जीवन था। 
अगीराग ने भी कुछ चित्रों का च्यत ग्राम्य णीवन से किया है ; 
१. दुटूटत सीस भुजा उर छुट्टत, लुटठत ज्यों पर॒पावक 
होलें ॥४६॥ -बही, पृ० २७ 
२- सकट कहाँ लो चले जहां घोरी सब हारे ॥५३॥ 


>-वही, पृ० २८ 
३. छ टे तोप बंदूक घुरंनाल गोला। 
परे ऊखके पूख मैं बच्च भोला ॥. ॥५४७॥ 
“वही, पृष्ठ २६ 


गुरु गोविन्दर्सिह युद्ध-वर्णोन मे स्थिर दृश्य-चित्रों के भतिरिकत घ्वनि-चित्रों 
झर गति-चित्रो को भी वडी तन्मयता से खीचते थे । वास्तव मे घ्वनि भौर गति युद्ध 
चिधो के प्राण हैं। प्रणी राय भी भतनुप्रास भौर प्नुकरणात्मक शब्दों के प्रयोगो से युद्ध 
की ध्वनियाँ उपध्यित करते हैं" किन्तु उनका मन ध्वनि की झपेक्षा गति-चित्रों * में 





$. ध्वनि चित्र-- 
रद पुद्टे बार्‌द्दि तलातल त्रिह्न तुझगा 
घौल धरापर कम्पयो, कृरमकिड़ * मुहय ॥६॥॥ “वही, एृ० २१ 
४. गति-चित्र-- 
प्न्तिमाक्षरों में झनुप्रास्त शोर झास्तरिक तुक के द्वारा 
(क) काठत रुए्टन, मुएडन, कुणडन, सो ठखवार गुरू बरसाददी ॥!४०॥| --वहीं, पृ० २५ 
(ख) घटा छथ विदारनी, धनी भरा अदारनी, 
कि काल ब्याल काल कूट गूड़ ब्यान त्रान को | 
मसतिद्ध दीए देस मैं, पुरो गनेत सेस में, 
शुरू गोविन्दर्तिंद की झपान के समान को ॥३ण॥ा +-बही, पृष्ठ २३ 
(ग) बार न पार वियार मद्दा उमड़े घुमढ़े जिम सिप की आगे ॥४ण७॥ 
नययद्दी, पृष्ठ २७ 


दरबारो काव्य भ्रर्७ 


अधिक रमा है । गुर ग्रोविन्दिह के समान उन्होंने लघु छन्दो का प्रयोग तो नहीं 
किया किन्तु शब्दों के भ्न्तिमाक्षरों मे भनुप्रास भौर झान्तरिक तुक का प्रयोग उन्होंने 
विशेष सफलता से किया है । उनकी रुजि दाब्दो के प्रथमाक्षरों की भावृत्ति मे इतनी 
नहीं जितनो प्रन्तिमाक्षरों की श्रावृत्ति मे जिससे युद्ध-चित्र बडे सजोव बन 
पढ़े हे ) इसके साथ ही (जहाँ युद्ध-चित्र नहीं) भाषा में एक सुखद प्रवाह भा 
गया है । 
खद्दय *-- 

अणीराय प्रपने युद्ध-बर्णांन मे सतुलित श्रवश्य हैं, तठस्थ कदापि नहीं हैं । 
भपने नायक के प्रति उनकी सहानुभूति, विपक्षी सेनिको के घनाखुप्राणित एवं स्व- 
पक्षी सैनिकों के घ॒र्माणुप्राणित स्वरूप वी झोर सकेत पहले किया जा चुका है। 
स्पष्ट हे कि भ्रणीराय युद्ध के उद्देश्य के प्रति जागरूक हैं । वे इस युद्ध को शोरगजेव 
की शनीति एव धर्मान्ध उत्पीडन के विरुद्ध नव-जाग्ृत हिन्दू चेतना के विद्रोह के रूप 
में देखते हैं। वे इस युद्ध फी घर्भपरक एवं राजनीतिपरक ध्यजना का परिचय इस 
भ्रकार देते हैं : 


तस्ते बैठ झनीति की, सुने न चित भ्रकुलाय । 

ता को कर्ता दिनन के, क्यों न लगे फल आय ॥६॥ 

मुसलमान हिन्दू करे,जु देव ढहावे नित्त। 

फरयाद लगी दरगाह मे, कर्ता घरे न चित्त ॥७॥ 

हुकम हुग्नो गोविन्द को, उतरयो भवनी जाय 

कुटल करम शौरग करे, ताको देहु सजाय ॥5॥ 

घनुख चक्र खडा धरे, हिन्दूपति सुलतान। 

सोढ वश अबतार हो, गोबिदर्सिह वलवान ॥६॥ 

लिखे पठाए शाह पै, छोड्यो सकल समाज । 

कछ क दिनन लग खालसा, लहै तख्त और ताज ॥१ गा 

भन्तिम पक्षित में राज्य सत्ता सम्बन्धी जिस झाकांक्षा को गुरु ग्रोविन्दर्सिह से 
सम्बन्धित किया गया है वह ऐतिहासिक-सत्या का नही, काव्य-सत्य का ही प्रतिनिधि 
है। भग्य हजूरी कवियो की रचनाभो मे श्रथवा गुर गोविन्दविह की ध्पनी रचना 
में इसका वही उल्लेख मही मिलता है । 
अणीराय के भलवार साधारणत सहज भर निरायास हैं। उपमान जाने- 

पहचाने हैं।॥ भ्रपवाद रूप से, कही-कही 'तेरी तरवार है विरचि पादसाही को! 
अथवा 'तेरी तरवारी ऋतुराज ज्यो विख्यात है' झादि सागरूपकों को निबाहने के 
लिए उन्हें विल्ष्द बल्यना का सहारा लेना पडा है, परन्तु विलप्ट कल्पता उनके 
बाज्य का साधारण गुण सही है। अपवाद रूप से इसका प्रयोग शब्द से खिलवाड़ 
करने वी तत्कालीन प्रवृत्ति का ही प्रभाव समझा जाना चाहिए । 'जयनामा' में ऐसे 
स्थल ही अधिक हैं जहाँ भलकार, कवि-हढि, विल्वप्ट वबल्पना भ्यवा शद्ाब्श- 


४१८ गुरुमुखो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का झालोचनात्मक प्रध्ययन 


डबर की सहायता के बिना भी युद्ध के सुन्दर, सहिलष्ट चित्र उपस्थित किये 
गये हैं।* 


रस, छरद, भापा-जगनामा मे, जैसा कि स्वामाविक हैं, एक्ही रस 
की निष्पत्ति हुई है भोर वह है दोर। इसके सहायक रोद, भदमुत, भयानक 
झादि रसो का प्रयोग भी बहुत कम हो पाया है । 


इनकी भाषा खड़ी बोली की झोर भुकती हुई प्रज है। सरलता इसका 
प्रमुख गुण है । पजाब, जैसे अहिन्दी माषा-मादी क्षेत्र मे केवल सरल ब्रज वे लिए ही 
स्थान हो सकता था। जिस भ्रकार कवि मे विलध्ट वल्पना को श्रपने काध्य से स्थान 
नही दिया, इसी प्रकार विलष्ट भाषा अथवा दाब्शडबर से भी बचने वा प्रयास 
किया है। शब्दों से खिलवाड करने की प्रवृत्ति भी नहीं के बरावर है। यमक, घ्लेष 
आदि पलकारो का बहिप्कार इसका प्रमाण है । 

प्रजाबी थ्रोताप्नो के लिये लिखी जाने के कारण भौर पंजाबी वार-छन्द का 
एकाध स्थान पर प्रयोग होने के कारण इस छन्द भे कहीं-कही पजाबी शब्दो* का भी 
प्रयोग हो गया हे | किन्तु पजाबी शब्दों की सझया एक दर्जन से प्रधिक नहीं गौर वे 
शेसे नहीं जो ब्रजमाषियो की समक से बाहर हो । एक स्थान पर हरियाना क्षेत्र 
का प्रभाव भी पडा है ॥१ कुल मिलाकर भाषा सरल, अ्रमिश्चित ब्रज है। 





१... एक उदाइरण इस अकार दै-- 
छाइ छाई प्रीरन को मुड्ढी है कमान केत्ी, 
छुटकें, बदूफो, गोली वानी द्वो दुरत दै । 
मारि मारि वरछी सुरी दे केपी राय कवि, 
वान भवकाय, सुरे भूमि में हुरत है। 
काटि-कादि स्रीस तरवारै सुरि म्यान केती, 
हाथी घोरा मुरे जासो समर जुरत हे। हु 
लरि लरि मुर फेर लरें परे रन माम, 


मुदृकम सिद्द जू वो मुखन मुरत दै॥॥३8॥ “ही १० २५ 
5. 'पजली शब्द के ३० रह 

मारी सरजे खान भो |।३६॥ ४ न+१० २४ 

पदनि छूही सारी ॥३६॥ 

ससलत करें अनेक | १६॥ (मस्ल॒लइत का पजावी रूपान्तर) “५० १८ 

होनी हाथ रही कर जक्के ॥र८॥। कश्ण्२र 

समे पहुती आय ॥५श॥ ज३० ३० 

किते तोर विन मीन ज्यों तरफ्राबें [|४८॥ 

लुड़व ज्यों परपावक होले ॥४8॥ ज-बू० २७ 
है सनद्ध बद्ध जुद्ध में 


गिरे क्‍पोंत वीर से ॥४७॥ न्जपृ० २७ 


द्वितीय अध्याय 
राजदरवारी काव्य 


फूलवंशी राभदरबार : गुरु दरबार फो विस्तृति के रूप भें--पटियाला और 
वद् के भ्न्‍्य राज्यों का प्रादुर्माव झठारहवी शताब्दी के उत्तरार्ध मे हुप्मा। इन 
यो को उन सिक्‍्खों ने अपने भुजबल से स्थापित किया था, जिनके परिवारों में 
मा, शासन आदि को परम्परा का स्वेथा भ्रमाव था। राजनीतिक श्रशाति श्ौर 
प्यरता का तत्कालीन वातावरण भी किसी ललित कला के पनपने के लिए प्नुकूल 
या । तो भी इन राज्यो के सस्‍्यापन के साथ ही जिस द्रतगति से यहाँ के शासक 
में वधव्यरला का अम्युदय हुआ, वह विस्मय वा विपय है। पटियाला के दूसदे 
श महाराज पमरपिह एवं नाभा के द्वितीय नरेश राजा जसवतर्सिह के दरवार में 
शः केशवंदास भौर गोपालसिह नवीन को झाश्रय मिल चुका था । दूसरे राज्यों मे 
दी के भ्रनुकरण पर कवियों का सम्मान होने लगा । राज्यपति ही नही राज्यो के 
दारो द्वारा भी कवियो को प्रोत्साहन मिला । दूर-दुर से कविजन झाकर गुणग्राही 
जाश्नो एवं सभ्रान्त सरदारो की काव्यमर्मज्ञवा एव दान-वीरता से लाभान्वित होते । 
प्‌ इन्हीं राज्यो के निवासियों मे काव्य-सूजन कौ समावनायें जागृत होने लगी ॥ 
प्याला के महाराजा नरेन्द्रतिह, भाभा के राजा भरपूरतिह भौर राजा रिपुदमनर्सिह 
स्वयं कुशल कवि ये । 


फूलवश्नी राज्यों की सस्थापना के साथ इस भूमाय का भगवती सरस्वती द्वारा 
तना कल्याण हुआ इसका भनुमान केवल इसी बात से लगाया जा सकता है कि 
राज्यों की स्थापना से पूर्व इस भूमाग मे किसी एक उल्लेखनीय रचना का भी 
गन नहीं हुप्ना था | यह बात हिन्दी ओर पजाबी दोनो भाषाग्नो बे विपय में सत्य 
॥ इन राज्यो की स्थापना के साथ ही काव्य की झ्नवरत घारा बहने लगी । 
व्यत्व के साथ-साथ पाण्डित्य की परम्परा भी स्थापित होने लगी । भाई सतोपसिह, 
राधतिह नरीत्तम, ज्ञानी ज्ञानसिंह और भाई काहनसिंह आदि के नाम कविता भीर 
दत्ता बे सामजस्य के उदाहरण हैं ॥ 


फूव-बशी सिवख राज्यों द्वारा जो प्रोत्साहन हिन्दी काव्य को प्राप्त हुप्रा वह 
ग़प्री काव्य को नही । वस्नुतः किसी पजाबवी कवि की राजाश्रय प्राप्त होने का 
अन्त, असदिग्ध प्रमाण अब तक नहीं सिल पाया। प्रजाब केसरी महाराजा 
'जी्तासह के दरबार में भी ब्रजभाषा के कृवि लाल को झाश्रय मिलने का प्रमाण 
तिना निविवाद है, उतना पंजाबी कवि हाशिम को नही । हिन्दी कबिता को ही 


५२०. युरुमृखो लिपि में उपचब्ध हिन्दी-फाव्य का आलोचतात्मक प्रध्ययन 


झआांश्रय प्रदान करते के कारण, फूल्नवशी राज्यों के विषय मे यह कहा जा सकता है 
कि उन्होंने इस दिशा मे प्रेरणा पास-पडोस के हिन्दू राजाओ से प्राप्त की थी, ऐसी 
सभावना सर्वेथा निमू ल नहीं समझी जानी चाहिये । किन्तु यह भी नहीं कहा जा 
सकता कि पृज।ब में ऐसी परम्परा का सर्वधा प्रभाव थ्रा। पंजाब से हिन्दी कवियों 
को झाश्रय सर्वेश्रथम सिवस ग्रुरुओ द्वारा प्राप्त हुप्ना । गुह प्रथ में भट्टो के सवेये इस 
कथन का स्पष्ट समर्यन हैं। तदुपरात् गुरु गोविन्दर्सिह द्वारा बावन कवियों को 
आादरपूर्ण आश्रयदान भी इसी बात की प्रोर निश्रान्‍्त सकेत करता है। प्रत 
फूलवशीय राज्यो की स्थापना से पूर्व ही पजाब से काब्यमर्मज्ञता, झौर कवियों के 
समुचित झादर की परम्परा स्थापित हो चुकी थी। सिवख सरदारों ने भुजबल से 
राज्य स्थापन फरने की प्रेरणा जिस शुरवीर--गुर गोविन्दर्सिह--से प्राप्त की थी, 
बही ललित कलाप्रौ--विशेषत काव्यकला-6के प्रोत्साहन का भी प्रेरणा-ल्रोत था । 
इसका एक श्रकादय प्रसाण है इन कदियों की कृतियों को लिविबद्ध करने के ज़िये 
गुरुपुखी का मिरपवाद प्रयोग । गुरु भजु'न द्वारा समादुत भट्ट कवियों, गुर गोविन्दर्सिह 
द्वारा प्रोत्साहित बावत-क्वियों भौर फूलवशी नरेशो द्वारा झाश्चित कवियों की 
रचनायें गुर्मुल्ली मे ही लिपिबद्ध हुई हैं। फूलबशी राजा अपने दरबारो मे हिन्दी 
कवियों को भाश्रय देकर पजाबी परम्परा का ही पालन कर रहे हैं, ऐसा मानने के 
कुछ भ्रतिरिकत कारण भी हैं । 

फूलवशी राजा द्वारा गुरु गोविन्द सिह और उनके कवियों की रचनाग्रो को 
एकत्रित करने का कार्य झ्रारम्भ किया गया। गुर गोविन्दर्सिह के श्राश्नय मे किये गये 
महाभारत के भाषानुवाद के जो पर्व उपलब्ध नहीं थे, उनका फिर से श्रनुव[द करवाने 
का यत्न हुप्ना । गुरु गोविन्दर्सिह ने पजाब-निवासियों का भारतीय सस्कृति से परिचय 
बनाये रखने के लिए कुछ सस्कृत भ्रथों का भाषानुवाद कराया था । इन ग्रथो का 
बहुत चडा भाग प्ानन्दपुर छोडने के पढ्चात्‌ लुप्त हो गया था। पटियाला नरेश 
महाराजा नरेद्धपिह द्वारा इस लुप्त साहित्य का पुनरुद्धार करने का सत्न किया 
गया । इसी भरेश के आशय मे चद्धशेखर द्वारा "देवी भागवत का प्नुवाद श्रौर 
नामानरेश भरपूर्रासिह के झाश्नय में लार्लावहू 'दास' द्वारा 'फूलमाला रामायण' का 
संकलन भी 'दशमप्रथ' की परम्परा को श्रागे बढाते हैं । इस प्रकार फूलवशी दरबार 
भानन्दपुर दरबार की विस्तृति के रूप में ही प्रक० होता है । 


किन्तु फूलवशी दरबार भानत्दपुर दरबार के समान धामिक-दरबार नथा। 
झत, उसमे कुछ ऐसे ग्रथों की रचना भी स्वाभाविक थी जो रोतिकालीन दश्वारी 
कविता की परम्परा के झनुकूल हो। खश्व गारी कवित्त-सवैयों एव एकाच लक्षण-ग्रथ 
की रचना इसी रीोतिकालीन प्रभाव को ही प्रकट करती है । 

रीतिकालीन प्रभाव--फूल-दरवारों की प्रारम्मिक रचनायें वियय-वस्तु औौर 
दीली की दृष्टि से खालिस पजाबोी हैं । उदाहरण के लिये पटियाला दरबार की पहली 
रचना केशवदास कृत राजा प्रमरक्षिह की वार को लीजिये ॥ दार-हँली शत-प्रतिशत 
पजावी रचना-शेत्री है। केशवदास ने छन्दोंके चमन मे भी रीतिकालौन कवित्त- 
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सर्वया-शैली का झनुसरण न करके भानन्दपुर के दरबार की छन्द परम्परा का ही 
निर्वाह किया है। कवित्त-सेया से भधिक छप्पय, पवंगम, पाघड़ी, भुजंग प्रादि छन्‍्दों 
का प्रयोग हमारे कथन का समर्यन करता है। भ्रलंकारों का विरल-प्रयाग भी इसे 
रीतिकालीन परम्परा से भ्लग करता है। भाषा में पंजाबी शब्दावली का क्षीण पुट' 
भी आनन्दपुर दरवार की काव्य परम्परा का पालन करता प्रतीत होता है। किन्तु, 
धीरे-धीरे रीतिकालीन प्रभाव की भ्रभिवृद्धि होती गई। श्यूगारी कवित्त-सवेयों का 
चलन बढ़ा," प्राचीन झाचायों के सनुकरण पर एकाघ लक्षण ग्रंथ (कवि निहाल का 
साहित्य शिरो मणि/) का भी निर्माण हुआ, समस्या-पूर्ति पर भी ध्यान दिया गया ।*ै 
उत्तरोत्तर प्ानन्दपुरीय परम्परा का त्याग होता गया झौर रीति-परम्परा का चलन 
बढ़ता गया ॥ तो भी इतना कहा जा सकता है कि इन राजा्ो ने रीति-परम्परा को 
लगभग उस समय ग्रहण किया जब हिन्दी क्षेत्र में उसका प्रभाव मिट रहा था। 
रीतिकाव्य के चरमोत्कपं के समय तो पंजाब की हिन्दी कविता कुछ एक पपवादों 
को छोड़, इस प्रभाव से सुरक्षित ही रही किन्तु उसके हवास के समय फूल दरवार के 
सौजन्य से इसको ग्रहण किया गया । विशेष ज्ञातव्य यह है कि यहाँ केवल ग्रहण ही 
ग्रहण है, फूल दरवार के कवि हिन्दी काव्य परम्परा को कोई मौलिक तत्त्व+- 


३ कवि चस्रशोखर द्वारा पटियाला-नरेरा की रक्षिताओं का वर्णन : 
थोरी थोरी वैसवारी नदल किसोरी सबे, 
मोरी मोरी बरातनि विदँसि मुख मोरती | 
बन विभूखन विसजत बिमल बर, 
संदल मरोरनि तरक तन तोरती। 
प्यारे पातशाद के परम अ्रनुराम रंगी, 
चाय भरी चायल चपल दृ जोर्ती | 
काम भयला सी कलापर की कला सी चारु, 
चम्पक लता सी चपलासी चित चोरती | 
शमरोर सिंह अशोक : पैप्सू का प्राचीन हिन्दी साहित्य --एप्ठ ६-१० 


३. अम्मठ मत्र को सार ले कछुक आपनो वित्त | 
साहित्य शिरोमणि अंध के, वाघे उच्ठत कवित्त || ऋबढी, ए० धर 


३० नाभा नरेश रिपृदमनसिंह के समय में पमस्यापूर्ति का विरोप चलन इुआ। “नारी चढी 
है. अयरी ने उतारी उतरत दे--इस समस्या पर लिखे गए कवित्तों का संग्रह प्रकाशित भी हुआ 
था | उनमें महाराज के भी कुछ सवेये ये | एक सवैया इस प्रकार था + 

राषिका जो प्यारी, दृपमानु की कुमारी, 
खाई प्रेम की कडारी, श्याम श्याम हूँ र॒र्त है. । 
नाइक गदड्मात क्सि हेतु आण सुनो सछी, 
क॒द्दें जब कोऊ तव ॒तादि सौ छरत है। 
हाय हाय देत न दिखाई कित गए ध्यारे, 
पागरी की भाँति कडि धरा मैं गिरत है। 
तन कौ संभार फोज प्रीवम को लेन देतु, 
चढ़ची दे अयरी, न उतारी उत्तत दे ॥शा 


१२ गुरुमुल्लो लिपि मे उपलब्ध हिन्दी-काव्य का भ्रालोचनात्मक झ्रब्ययत 


विषयवस्तु भयवा रचना-औली के प्रतगंत नहीं दे सके । एक तो गुरुमुछ्ली लिपि के 
प्रयोग के कारण पवाद की रचनाओं का हिन्दी क्षेत्र कक पहुँचना हो कठिन हो रहा 
था, दूसरे यहाँ स्वय रीति-्परम्परा का श्रनुकरण मात्र होता रहा। हिंदी काव्य 
भपनी ही पुष्ट रीति परम्परा वी क्षीण प्रनुकृति सें प्रभावित होता--ऐसी झाझा 
वरना व्यथे है । 


ऐतिहा पिक कारण--फूल-दरवारी कविता का प्रेरणा-स्रोत भानादपुरीम 
बाध्य परम्परा न रह कर उत्तरोत्तर रीति काव्य परम्परा बनता गया--इसके कुछ 
ऐतिहासिक कारण हैं। फूल-राज्यो वी स्थापना करने वाले सिदख सरदार उत वीर 
पूर्वंजो की सस्तान थे जिन्होंने गुरु गोविन्दाप्तिह की प्रध्यक्षता में मुगलन्सेनाप्नो से 
लोहा लिया था। इनके घर्मपरायण परिवार से गुरु गोविस्दर्सिह द्वारा उपदिष्द 
धममंयुद्ध के प्रति गहरा भ्रनुराग था । श्रत फूलवश की स्थापना इतनी राज्य तोभ, 
राज्य भोग के अभिप्राय से नही हुई जितनो मुगल राज्य के उन्मूलन के उद्देश्य से 
हुई | स्वभावत इन राज्यों के प्रारम्मिक काल में भानन्दपुरीय काव्य परम्परा से 
प्रेरणा प्राप्त की जाती रहो । महाराज अमर्राप्तह (पटियाला के द्वितीव महाराजा) 
को प्रशंसा में लिएो गई महाराज भ्रमरधिह्‌ की बार' (लेखक वेशवदास) में महाराज 
'दनुज-दज-दहन वे' उद्देश्य से युद्ध वरते हुए 'हिन्दु पति नाह! के रुप में चित्रित 
किये गये हैं। श्रकारान्तर से वे गुरु गोविग्दरधिट, भौर बन्दा बहादुर के प्रपुर्ण कार्य 
की पूर्ति करते हुए दिखाई देते हैं। श्रतत ऐसे राजा का यप्गोगाव वरने के लिए 
झानम्दपुरीय परम्परा का भ्रपताया जाना सर्दथा स्वाभाविक प्रौर उपग्रुवत था | 


आनन्दपुरीथ साहित्य विरोध और विद्रोह का साहित्य था--इसके विपरीत 
रीति साहित्य समझौते वा परिचायक है । वया कारण है कि फूलदरबारी साहित्य 
उत्तरीच्तर समभोता-वृत्ति वी परिचायिका काव्य परम्परा को झपनाता ग्रमा | इसका 
कारण स्वय फूलवशी राजाग्रो भौर सरदारों की परिस्थिति में परिवलंन है ! फूलबशी 
राजाप्रो का अग्रेजी ज्ञासत से समभौता उत्तरोत्तर पुष्ट होता गया। ज्यों ज्यों इन 
राजाओो के हित भारतीय जनधपुदायों के हिंदों से भिम्न होते मए, त्यो-त्यो इनकी 
यचिता भी हिन्दी काव्य की बासी भौर परित्यवत परम्परा की परिधि में सकुचित 
होती गई । यहाँ तक कि जब भारतेंन्दु हरिद्रवद्ध और उनकी मित्र मडली के 
सदृप्रयास से हिन्दी-काव्य मे नवचेततना का जागरण हो रहा था, उस समय भी 
“फूलदरबारी कवि श्व गार को बेंधी हुई लीक पर ही चलने में सन्तुष्द रहे । किसी 
श्रेणी का काव्य उसके भौतिक हितो से कितना सम्बद्ध रहता है, फूलदरवारी काव्य 
इसका स्पष्ट प्रमाण है । 


भ्श्थ ग्रुरुमुखो लिपि में उपलब्ध हिन्दो-काव्य का झ्ालोचनात्मक झष्ययन 


जिस प्रकार गोस्वामी तुलसी दास ने भ्रपनी रचना को झपने समय के चाटुकार 
तुक्कड़ों की काव्य-चेध्टाप्रो से भिन्‍न बताया था, इसी प्रकार सत्तरेण को भी धन 
कारन छद' बनानेवाले कवि महाश्ययो का विरोध करना पडा था । उन्होने घन लोभ के 
उद्देश्य से कविता करने वाले कवियों की रचना वा श्रवन-पठन करने वालों को भी 
इसके दुष्परिणाम से सूचित किया हैं ।* सतरेण जी का निवृत्ति-परायण, शान्त-रक्ष 
प्रधान काव्य राज दरबार के प्रदर्शन-प्रधान काव्य के दुष्प्रभावों का निराकरण करने 
में कुत्तनिइचय दिखाई देता है ॥ घनी अभिभावको का श्राक्य ग्रहण करने के लिए 
हार पर निरादृत, प्रपमानित होते हुए* प्रतिभा-सम्पन्न कवियों को वे बार-बार 'धत* 
वानत के मति जाय दुआरे' का उपदेश्ष देते हैं श्रौर उन्हे गुरु की 'उपमा! मे वाणी सफल 
करने के लिए प्रवोधत देते हैं।? इस प्रकार सतरेण के काव्य को दरबारी-कविता 
की विस्तृत्रि के रूप में मही, बहिकि उप्तकी विरोधिनी प्रवृत्ति के रूप में ही देसा 
जाना चाहिए ।॥ 





१० गुर लाभ बिना जु सरादि कवि अन सो कवि मोख न है जग थी रे) 

वहिं बारम बार मरे जनहै, तिन की चर्चा सुकदेव कयी रे । 

नर जो तिन की कविता पढ़े है, वदि जावहिंगे समि प्रेत पथी रे। 

इम सतह रेण कटे मन को, तिन को कविता विरथी बिरयी रे | 

सो धन कारन छन्द बनाय, रिभाय लद्दे धन भान्य डदारे। 

मात पिता सुत नाए सु ता प्लर, तादि खुलाई ल्यथाइ सु सारे | 

जो धन फारन छद बनात्रति, सो मन जाम पस नर नारे। 

सनद्दि रेश कहे मन को, क्यहूँ मन होय न तादि उधारे ॥१४॥ 

+-मिन अवोध) श्री खतरेंण सथावली-- पृष्ठ ५ 

२. धनदान करे अपमान सब्र, सुख बोल कठोर करे धिरकारे | 

तिनवाक सिलीमुख के सम है, मन के डकरे डकरे: करि. डरे।. --दही, पृष्दौदु 
३० दरें की गुर की करि तू उपम्रा, जिससे तुमरा मन होय उधारे । 

सत्िसग करो नित्त सतन का रसना जपु नाप्र सु राम मुरारे । 

मन साविध द्वो सतति मार्ग मैं, नित मारग सत गए स॑ अगारे | 

इम संतहि रेण कई मन को धनवानन के मति जाय दुआरे । 

ब्-प्रृष्ठ पे 


राजररबारी काब्य ध्ए९्श 


... कवि केशवदास रचित वार प्रमरसिह 


ऊर्ता और काल : 


वार अमर पिह के रचमिता कवि केशवदास के जीवन-चरित के विपय में 
कोई सामग्री प्राप्त नही । वार! का रचना काल तक भी इन्होंने नही दिया । श्रतः 
निश्चित मही कहा जा सक्ष्ता है कि कवि वेशवदास इसी 'वार' के नायक राजा 
अमर सिंह के ही झाश्रयदाता रहे होगे । किन्तु वार! मे राजा भ्रमर सिंह के भतिरिकत 
उनकी महारानी हुकम कौर, उनके दीवान भानकमल भौर मुर्शी दयालाल की भी 
शरसा की गई है। राजा प्रमरसिह के किप्ती उत्तराधिकारी को प्रश्मस्ता नहीं की है । 
भतएत यह निष्कर्प बहुत विवादास्पद भ्रतीत नही कि कवि राजा प्रमरप्तिह के ही सम- 
कालोन थे ओर उनका उद्देश्य इस 'वार' द्वारा राजा भ्रमरसिह, उनकी महारानी झोर 
दरबार के दुपरे करमेचारियो को प्रसन्‍्त करना था ।इस 'वार' की रचना राजा भ्रमर- 
दिह के राजत्व काल (स्र० १७६४-१७घ८० ई० ) में ही मानी जानी उपयुक्त 
प्रतीत होती है । 


प्रतिपाद्य : 


इस “वार' का सम्बन्ध एक ऐतिहासिक घटना--भटियाना के युद्ध [० १७६६ 
ई०) से है । पटियाला राज्य के निर्माता महाराजा पटियाला की मृत्यु के पश्चात्‌ 
उनका पौत् प्रमरसिह पढियाला के मिहासन पर बैठा। पटियाला के पडोस का 
भूमाग अभी भट्टी मुसलमानों के झधिकार में ही था| मुयलमान शासको ने अभी गैर- 
मुस्लिम राज्य पटियाला के प्रध्तित्व को स्वीकार नही क्रियाथा और वे इसे पुन 
अपने प्रधिकार मे ले सेने को भ्रमिलापा लिए बैठे थे । सरदार भाला सिह की मृत्यु 
पर इनका साहस झौर भी बढा । पटियाला रियासत की सोमा पर पडने बाले ग्रामो 
की लूटभार, हिन्दु प्रजा पर भवत्याचार भादि बढने लगा । इस समय महाराज प्रमर 
जैसह ने भीटियाता चर चढाई की और मट्टी मुसलमानों को परास्त किया । इस “वार 
में मुख्यतः इसी घटना का उल्लेख है,। ५ 


चार: ह 

“वार' पञ्ावी साहित्य की प्पनी विशिष्ट छैली है। पूर्व चानक-काल से ही 
पजावी में 'वारों' का प्रचलन रहा है। हिन्दी भोौर पजावी दोनो मापाप्रों मे स्थना 
करने वाले गुरुप्ों, गुरुदात श्ौर दूसरे कवियों ने भी वार-रचना पजाबी भाषा मे ही 
की है। हमारे शोध-प्रवन्ध की कालावधि प्रे दो 'वारे' (एक जयनामा भौर एक वार 
चहना झधिक उपयुक्त होगा) हिन्दी भाषा मे भी रची गईं। बस्तुतः ये सखनाएँ 
पजादी वार' का भत्यन्त क्षीण स्पान्तर मात्र हैं भौर इन रचनाओ्रो से पजाबी बार! 
की शक्ति का भनुमान लगाया अमोत्यादक होगा 


५२६ गुण्मुप़ी लिपि मे उपसब्ध हिन्दो-फाव्य या श्रालोचनात्मक श्रध्ययन 


वेशवदास को पजायी बार-परम्परा का ज्ञान बहुद गहरा न था। कम ते 
कमर उनकी स्व॒रचित वार से तो ऐसा ही प्रतीत होता है। “बार! किसी लोकनायक 
द्वारा लोक-कल्याण के लिए किए ग्रए युद्ध वा नाटकोय धीली मे स्तुतिपूर्ण वन होता 
है। प्रतः बार' मे निम्नलिखित तत्त्वो का होना प्रावश्यक है-- 


१. लोक-वल्याण के लिए युद्ध । 
२. लोग-सायक थी स्तुति । 

हे युद्धनवर्णाव । 

४. नाटफीय शैली। 


(१) प्ोक-फरल्याण के लिए युद्ध--कम्रि केशवदास ने भी अपनी 'बार' में 
युद्ध का उद्देंधय लोव-पल्याण ही माना है। मुसलमान पटढियाले के भुभाग में खूटमार 
करते थे ।' यो प्राह्मण शोर दीन-घर्मको सताते थे, बटमारी के भय से पविरों के 
लिए मार्ग पर चलना बछठिव हो रहा था ।* श्रत. जब महाराज थे भटियाता पर 
चढ़ाई की तो प्रजा में भानन्‍्‌इ की लहूर दौड गई? और प्रजा ने उनकी विजय 
पर हादिक प्रसलता दा प्रदर्शव क्रिया । 


यहाँ तक तो ठीक है, किग्तु कवि के मन मे उद्देश्य-सम्बन्भी स्पष्ठता नहीं। 
लोक-बल्याण झोर राज्य विस्तार दोनो ही इस 'वार' के उद्देश्य प्रतीत होते हैं 6 
वार-परम्परा मे राज्य-विस्तार को युद्ध का लोकप्रिय कारण कभी नदी मात्रा गया | 
पूर्व नानक-कालीन 'बारे तो झब अप्राप्य हैं । यानक-परवर्ती वाल मे पजाद का इति- 
हास राज्य-लोलुप प्राततायियों के विदद्ध युद्ध का ही इतिहास है॥ पजावो स्वयं 
अपने शासक न बत सक्के थे। झतः राज्य विस्तार की भावना को कभी लोक-समर्थन 





१ करत कजा की मार मुलक में जा छाटी बाकी | 


रहें सदा भावी फौजदारन ह॒रायो दै। पृष्ठ ४५ 
२. भद्ो मद मलेछ, सदा गो दीन तदाने। 

जिद के भ्भिक मास, पथिक पेंडा ना पाये । +-पृष्ठ ४६_ 
३० जा ठाइयो तदि अति मयो, गाम ग्राम आनन्द । 

सिमर हरुण कारण करण, चद्यो मिम दुतरि को चद +पृष्ठ ४् 
४. बिघडा मार फ्तद कियो, जस चल्यो जय माहि 

घर घर भर वधाहयाँ, मनों झनद विवाह ॥ --पर० ३ 
५० (क) बिघक़ मार पतेह कियो ऊछ चल्यो जग माहि! +पू० ४४५. 

(ख) दिंपड़े ते तिपरईे चल्यो अमरसिद महाराज | हू० ४५ 


(ग) मार मवास्त किए सव ख्वास, सु दुर॒जन के सिर खग्ग उठाई। 
धाय चल्यो सरसागड् लेन को, आगे इसेन इत्तो फिस ठाई ।... >न्‍यू७ ४५ 
(ध) बिउड्ा तियड और सरसा को जीत कर राता अमरतिदह वीकानेर की सीमा तक 
पहुँचा । बीकनेर-नरेश गनसिइ उन्हे अनने राज्य की सीमा ५९ मिला और दोनों नृपतियों में 
आपस में भेजी सम्बन्ध स्थापित किये १ 
मुक्तमाल अजसिंद ने, महाराज डारी गले [ 
मानों भुजा दो प्रीत दी, यह मभाद भत्ति सोपरे । चर 
ड है 


का 


राजदरबारो काव्य २७ 


प्राप्त नहीं हुआ । झब शत्ियी के पदरचात्‌ पहली बार पटियाला झो द उसके आसपास 
परञणाबियों का भपवा राज्य स्थापित हुआ था । वार लेखक केशव के सामने स्थिति 
सर्वया नूतन और झरूर्व थी । झत, महाराजा प्रमरप्तिह द्वारा राज्य वित्तार का प्र्थ 
था अत्याचारी मुस्लिम शासन का नाश । अत. राज्य-विस्तार के तिए किए गए इस 
युद्ध मे भी परोक्ष रूप,से लोककल्पाण का तत्त्व निहित था । इस बुद्ध को जन- 
साधारण का समयेन प्राप्त होगा, ऐसी सवथावना सहज ही की जा सकती है । तो भी 
यह कवि इस निहित तत्व को भ्रधिक स्पष्ट करता तो वार-परम्परा का पालन झधिक 
सुचारु रूप से होता । 


(२) लोहनायक फी स्तुति--बार' के नायक को लोकप्रिय नायक बचाने 
के लिए उसे हिन्दूप्ति के विशेषण से युत्त्र किया है। केशव ने एक चमत्कारपूर्णो 
घटना का श्राविष्कार करके अपने नायक के कर्म को देवनसमर्थित, झतत, सर्वया उचित 
और, दोषरहित, बताने का भी यत्व किया है। महाराज भ्रमरत्तिह दुर्ग मे घिरे 
भट्टियों से युद्ध +र रहे हैं, सूर्यास्त हुआ चाहता है। भमरपिंह जानते हैं कि राधि 
के भ्रन्धक्रार में भट्टियों को इधर-उठघर से कुमक पहुँच जाएगी भर उनकी पराजय 
कठिवतर हो जायेगो, भ्रत्त वे 'वृजराय' से प्रार्थना करते हूँ कि सुूर्य-रथ की गति 
झुक जाय । प्रार्थना स्वोकार हुई और दो घडी दित वढ गया जिससे महाराज ने 
सूर्यात्ष से पहले ही शत्रु को परास्त बर दिया ।९ श्ृत्युबित धार! का स्वभाव है, 
केशव की कल्पना द्वारा मिथ्ित यह घटना वार” परम्परा के सर्वथा भनुदूल है । 


केशव ने भ्रमरसिह की प्रवावश्यक, असतुलित भ्रद्नता कही नहीं की, उन्होने 
सदा उनके शो को ही सराहा है | खेद है कि भमरध्विह के विषय में (जी वार! का 
नायक है श्रौर कदाचित्‌ कवि का श्राश्नयदाता भी) इस प्रकार का सयत दृष्टिकोण 
अपनाने बाला केशव महारानी झोर मुन्शी की प्रशसा करता हुआ इस मर्यादा का 
पालन न कर सदा । ये तीनो अपने सच्चरित्र और सत्कर्मों के कारण प्रशंसा के 
उपयुक्त पात्र होने पर भी वार मे प्रशसा पाने के अधिकारी नहीं हैं । वार-तायक की 
पत्नी भौर कमचारियों की प्रशसा वार-परम्परा के सर्वया प्रतिनूल है। राज्याश्रय 
किए प्रदाण कि से छाएवूली कराए है, इसका, एक छोटा! सा; उदगह्रुण यह गाय शी 
है। वस्तुत” इससे पूर्व 'वार्र चौपल यो वस्तु रही है। पहली वार बा६ को 


१० बेद घरी बाकों रही, गदी सु हूटी नाहे । 
अनरप्तिद महाारात के, मर सोच मन माही ॥३श। 
ट्मिर भये मह्ठी दलच, चच भावे चढँ ओर । 
विनय कं नूप देव २, रप्ि को रुके सु तोर ॥इशगा 
दिवस बच्यो जाने जगत, छुपा करा इम्राय । 
अमर सिंद महारात्र वे, सरन मयो सहाय ॥३४॥! 
जुद्द वो जोर भयो दुुूँ भोर सु, सःन के चित द्ोत हुलासा | 
राम को रैन लरे विन लक सम रास होत अनेक विनासा । 
इन्द्र को भय मग्ों उत्साई सु, झाय के छात्र तियो घन बाला 
कुम्यप पुत्र मश दृष्यों, रथ ठाद्ठों कियो तहां देख तनासा ॥िश॥ यू» रह 


५२८ गुदमुप्ती लिपि मे उपलब्ध हिन्दो-काव्प फा झालोचनात्मक प्रध्ययतत 


राजदयपार मे स्थान मिला स्‍ोर तभी शूरेतर पात्रों की भी प्रश्सा का श्रीगणेश 
हुप्रा । ऐसा प्रतीत होता है कि कवि बेशवदास अपने साथ भपने समकालीन दरबारी 
कवियो की परम्परा लाये थे जिसका प्रयोग उन्होने इस वार मे किया । पजाबी-- 
परजाव में लिखे गए--साहित्य मे (केवल वार साहित्य में ही नहीं) ऐसा प्रथम वार 
हुप्ता।* इस प्रकार इस रचना को प्रजावी वार-शैली भौर हिन्दी राजदरबारी 
यशोगान शैली से प्रभावित मानना घाहिये । +$ 


कवि मे जहाँ नायक पक्ष की ५शर्सा में इतनी उदारता दिखाई है, वहाँ 
परपक्ष के लिए निन्‍दा सूचक विश्येषणों के भ्रयोग मे भी कार्यण्य से काम नही लिया। 


१. रानी को प्रशंसा 


इन्द्र के सची भौर कुशल्या जैसे दसरथ के 

जानवी जू रानी जैसे राम रघुराज के | 

राजा बसुदेव जू के देवकी प्रसिद्ध जग 

रुकर्मन रानी जेमे किशन अ्रिजराज के । 

जैसे राजा पण्ड जू के पटरानी कु ती जान 

दरुपत सुता रानी जैसे भरजन सुख साज के | 

मदारानी जगरानी परटूटरानी सुझदानी। 

तैपे वामे अगर अररार्मेद मद्ाराण के ॥५॥ न्-|० ४५ 


सत पुत्रि सुराज की रीत्ति बिरी, अति नीति करे जिम बेद बतायो। 
पारथ ज्यों चित में उत्साइ सु, दान माह्दि बल कू सु लजायो। 
बद्धि कों गृद बनी नृप भोज ऋू, केशव दाप दद्दी मत्रि आयो | 
रानि से पुरपोत्तम पूरन, भूल गयो विष तय बनायो॥२६॥ 
हर 
दीवान नानकचद को प्रशसा 


जित अठ खड हत्यार थने निवल जिन किय बस । 

भय बस भए सुराठ, भारि सब लिए सु सरकत | 

गोला हृुड गुमराहि,« त्ाहि को ग़रब गवायो। 

पावूल थाना कियो, और रवँवत स्र॒ वसायो। 

दीवाम सु नानकचद वर, भर बुबवत सावत सही | 

करार कलम कर्तार निज, किरपा कर ताको दई ॥२६॥ . +-घर० ४० 
नमुन्शी दयालाल की प्रशसा 


दयालाल दयांवत, ओर दानत स॒ द्वार नर । 
चित्त उदार सरदार, कियों करतार कलाधर | 
कारदार सरकार, करत अत द्वी चित लाई | 
जी लौ पार बसाव। सेत्र जग मै सल्याई। 
मुन्शी द्वारा मद्ाराज के, नेकी से जय जसु लियो। 
विद्या स॒ुवुधि गुन छान, सुबर विधाता तिद्द दियो ॥ ज-पृ० घ० 


इऊजऊर हा + घ्रद 


उनके लिए मवासों,* कन्दरानिवासी (अ्रेसम्प),* कझ्जाक,'* म्लेच्छ,१ मूढ़ स्लेन्छ,२ 
राक्षस,* झादि विश्लेषण प्रयुक्त किए गए हैं । मुसलमान शासक वर्ग शोर हिन्दू 
(विशेषत केदधारी खालप्ता) प्रजा के बीच दीघंबालीन वैमनस्प प्रौर “पल्लूघारे 
की वहु स्मृतियों की पृष्ठ-भूमि मे ऐसे शब्दी का प्रयोग धस्वाभाविक प्रतीत नहीं 
होता । ऐसी शब्दावली उन दिनो लोकप्रिय रही होगी--ऐसा भ्रनुभान लगाया जा 
सकता है| किन्तु दय प्रकार की मत्सना---जो केवल प्रतिद्वन्द्री पर ही न बरसती 
हो, वल्कि एक सम्प्रदाय विशेष पर-यदि न भी हो तो वार-परम्परा का पझहित 
नहीं होता । गुछ गोविन्दर्सिह के दरवारी कवि ने भझपने “जगनामा' मे इस प्रकार की 
आड्दावली का सर्वेधा बहिष्कार किया है जिससे उनकी रचना का ग्रौरव बढ़ा ही 
है । प्रतिदन्द्री की भ्रत्यधिक निन्‍्दा से वार-नायक का गौरव बढ़ता नही । 

(३) युद्ध-ब्णन--“वार' मुलत. बोरगाया है और उसका प्रधान तत्त्व युद्ध- 
यर्णंन है। सशवत, सजीव युद्ध-वर्णंन से ही किसी वार! (भथवा वीरगाया) की 
सफलता भ्राँकी जा सकती है ॥ 

भट्टी राजपृतों को परास्त करने के उद्देश्य से महाराज भ्रमरत्तिह 'ग्रीष्म वतु 
मानु' के समान दत्रु पर घावा बोलते हैं। उनकी भननन्‍्त चतुरगिनी सेना के चलने से 
सूर्य धूलि से ढक गया ॥ ऐसे प्रतीत होता था मानो भ्रगस्त्य जलनिधि को सुखाने के 
लिए ऋद्ध हों। साकार क्रोष सेनानी श्त्रुवध के लिए ततर थे। घ्वजाएं फहराते 
और नगाडे वजाती हुई सेना ने हाथी घोडो सहित कूच किया । युद्ध होने लगा। 
महाभारत के घमसान सप्राम के पश्चात्‌ शत्रुप्रों ने भाग कर गढ मे शरण ली | 
अहाराज ने गढ को घेर लिया। उनकी प्रार्थना को सुनकर सूर्य भी रुक गया। 
मद्ठाराज ने गढ़ तोड दिया | भट्टियो की पराजय हुई | यह है, सक्षेप से, केशवदास 
के भनुसतार इस थुद्ध की कहानी । 

स्पष्ट है कि युद्ध का यह वर्णन एकपक्षी य, भत. भपूर्ण है । शत्रु निन्दनीय तो 
हो सकता है प्वहेलनोय नहीं ॥ 'जगनामा' के लेखक भ्रणीराय मे नायकपक्ष पौर 
शत्रुपक्ष के बोच शूरवोरता का जो सतुलन स्थापित क्रिया है, केशव के काव्य में 
उसके दर्शन नहीं होते । भतः यह झनुमान लगाना कठिन हो जाता है कि नायक को 
विजय प्राप्त करने के लिए कंसे दुद्धपं दात्रु से पाला पडा था | ध्त्रु के ध्रत्ति भवहेलना 
दिखाकर कवि ने नायक पक्ष वे प्रति न्याय नहीं किया । 

३- आदि फे निवासी, कच्दरा के सा वनवात्ती, 


इते कई बेर, नाधि रच मय पायो दै। 
करत कत्ाकोी मार मुचक में न छाड़ा वाड़ी, 


रदें सदा भाको फोजदारन इरात्रो ईदे | ना2० ४२ 
२. भट्टी मद मलेच्च, सदा गो दीन सतावें। जाए अप 
३. भमरसिद्द महाराज, उन्हें ज्यों ज्यों समुमाते 

स्पों त्यों मूठ मलेच्छ, नेन मन मैं न लजाई ! “३० ४८ 


४. दास्स मारि निकारि, चैन परजा को दौते] ज+प० श्र 


४३० 


गुरुमुण्ी लिपि में उपहब्ध हिन्दीदाग्य का घातोंचनातमक्ष ग्रध्ययत 


नायक पद्ा के प्रारम्भिक सेना-प्रस्थाद का वर्णेत सद्दिष्द होने पर भी सशवत 


भौर सजीव है, जैसे 


प्रमर सिह तव ही चढयो, जिम ग्रीपम को भान १ (॥_ -+४६ 


बज्ब्न०भ ७३००० #०० ००० २००३०० ६०१००+ 


चम्‌ चली चतुरगनी, बिनी अन्त नश्माया। 

घोरन वी खुर ताल सो, सूरज रज छाया। 

मानों कुम्भज सुकोप के, निधि सोखन घाया ॥१२॥--४७ 

मूनक में सु मुकाम करि, साज लई सब सेन । 

वध कर चढयो सु भ्रि को बघन, बदन रोस, रिस नेन॥ १५॥--४७ 
तदुपरात नगारां, ध्वज़ा, हाथी, ध्म्दारी भादि वा वर्णंव इतिवृतात्मक-सा 


ही है । उसने उतनी ही शक्ति झीर वेय है जितनी द्र[तगति पाथडी छन्द में स्वभावव- 


होती है : 


अगीराय 


अमर्रातह चढ़ चलयो भूष 
अत तेजवत सुन्दर सरूप । 
जहाँ बजयो दमामा घोर धार, 
सब चढी सेन शस्तर सभार। 
स्व॒रनयवरन भर पीत रग, 
फहिरें धुजा निशान संग। 
मेंगल चलत तहाँ ग्रत्ति प्रवत, 
सभ स्याम अश्रग उज्जल मुदत ॥ 
सुन्दर सघुर राजे सुभाल, 
गज गयाह घोर चुदा रसाल"' नूपृ० ४८-४६ 


१- पेना“अस्थान की यद रोको भौर भी निर्लीद प्रतीत होने लगती है ज्व इसकी तुलता 
के “नगवामा'--ज्सिके पत्चिय की श्राप्ता क्रेग्रद्भात से रफ़्ना अनुद्धित नदीं-की: 


समानान्तर मॉँकी से की जाटी दे 


चढ़ि घलयो जु लिह गुजिद, संग सैना सदल। 
जन पच्छम घनघोर,' डठयो « पावस प्रवल॥ 
मत्त मतग उतय, धुजा फर दर॒द्दि श्व | 

घुरवा धावत्त लिए इन्द्र को धनुप शिव ॥ 

कज्जल गिर से यरुणों दरण ब्नाय वर 

सारै सुट फुकार सु पारावारि पर ते 

जब सुडाइल सभे पूर सधूर रुच | 

सामक ललाई भांक क्थों गिरिराज उप |' 

डर डुल्हे दिगषणाल, एलाजल बीच हुई 

दुरे दौर दर दाद, च्याल विल चाच हुइ ॥॥ 

रद पुर बस्चाह, दनातल जिद तुर्ग। 

पीत घरावर कम्पयो, कूरम विड मुडय || -आचीन जयगनामे पृ० २१ 


राजदरवासो काव्य 2 >*#ैरे१ 


भिडन्त को भी कवि ने भुजग छन्द की १२ पवितयों मे समाप्स किया | तोप, 
गोला, जबूरे, रहद ले, वाण, बदूक, फृपाण के नाम गरिनवा कर कषि गरुद्धझजशंत से 
निवृत्त हुए हैं। युद्ध मे न गति है, न ध्वनि । सेनानियों का वीर-गर्जंन भौर गवोमितर्यां, 
सेना-इय का सामूहिक शौय अथवा सेनिको का व्यक्तिगत पराक्रम, श्रस्त्र-शस्तो की 
चमक और ग्रति, सेनापतियो की चुनौतियाँ प्रौर उत्साहवर्धक वचन, मृत, कटते हुए 
हाथ, गिरते हुए सुण्ड, लडते हुए रुण्ड, हताहतो का चीत्कार, किसी का वर्णन कबि 
ने प्रावश्यक नहीं समझा । कदाचित्‌ कवि को उसकी ब्ुटियों के आधार पर परखना 
न्यायसंगत न होगा । जो कुछ कवि ने लिखा है, उनके श्लाघार पर कहा जा सकता है 
कि कवि विघ्तृत युद्ध-बर्सन--विशेषत्र. श्रतिशयोक्तवूर्ण युद्ध-बवर्णन को विद्येष महत्त्व 
नहीं देते । युद्ध के बीभत्स चित्र उपध्थित वरने मे तो उनकी रुचि बिल्वुल नहीं है । 
तो भी उन्होने उनकी “मदो राम दल चंढयो तोरन सु लका', “मानो पके खेत बरखत 
गोले (बोले ? ), “चली रुधिर सरिता भई भूमि रत्ती',' 'रुको सिह मानों विकढ बने 
मभारी,* 'केते उलट के घूर मे परे माइल”? आदि पय्तियों से युद्ध का घातावरण 
उत्पन्त करने का पश्रयास प्रवश्य कया है॥ कुल मिलाकर उनका युद्धन्वर्णन 
गतिहीन, दीरस झौर निर्जीव हे। उनके युद्धइ-वर्णन को देखकर ऐसा प्रतीत होता है 
हि प्रजाबी वार-साहित्य भ्रयत्रा हिन्दी राक्षो-्साहित्य से उनका परिचय बहुत 
घनिष्ठ न था। 
(४) नादकीय शेली-- 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, वार काव्य में माटकीय गुण का होना 
नितान्त भावश्यक है) वस्तुतः यही गुण इसे 'जगनामा” से भ्रलग करता है। पंजाबी 
वार-लेखकों ने कल (कलह) और नारद के प्रतीको का सृजन (वार! में नाटकत्व 





१« उनके युद्धन्‍वर्णन के रदाहरख इस प्रकार हैँ :--- 
चढ़यो महाराज, बतयो सवलल डका। 
मानो रामदल चढयो, ततोरन सु लका ॥ 
छूटे तोपष सुकॉप परे गोनरे। 
मानो पक्के खेत बरखत गोले (ओले ?)॥ 
छूटे रहिकले और बजबूरे जजाइल। 
हुए शाह की सेन के लोक घाश्ल ॥ 
छूटे गा बदूख तीखे करारि३ 
लरे खेत जस हेत जोधा सर भारे ॥॥ 
गद्दी सर कृपान अर तेव कत्ती 
चली रुपिर सरिता मई भूमि रत्ती॥ 
अमरसिंद्द को तेज दिनदिन सवायो। 


जिन मारि मलेद मी खपायो॥ ता३० ५० 
२, रुके गरी मैं रद क्य युद्ध भारी। 
झ॒को सिंह मानो विक्ट बन ममारा ॥ जाई० घ१ 


३« केंते बोब त्यागी, केते परे घाइल। 
फेदे उलट के धूर में परे माइल ॥ तार ४२ 


४३२ गुरुसृखी लिपि से उपलब्ध हिन्दी-काब्य का भालोचनात्मक भ्ष्दयत 


लाने के लिए ही किया था वीरों के गर्वोकिर्या भरे सवाद झ्ोर वीरों के द्वन्द्न-युद्ध 
भी यूद्ध-दृष्य को नाटकमय बना देते थे । कवि केश्षवदास की वार मे इस्त तत्त्व का 
नितात भरभाव है । केवल एक स्थान पर सूर्य के रुक जाने का प्रध्ग इस प्रभाव की 
पूर्ति करता प्रतीत होता है । उसके युद्धन्वर्णन मे इतिवृत्त की अ्रघानता है थो इसे 
वार! से अधिक 'जयनामा' के निकट ले जाती है । 

झन्द--गुरु ग्ोविन्दर्सिह तथा उनके दरबारी कवि सेनापति झौर भणीराय 
प्रादि का ग्रनुतरण करते हुए इन्होने भी प्रपनी रचना में छन्द-वैविध्य को प्रपनाया 
है । इन्दोने दोहा, सोरठा, कवित्त, सवेया, छप्पय, पवगम, पाधडी, भुजग, हुम्मत 
(सवैया) श्रादि छन्‍्दों का प्रयोग किया है । इसके श्रतिरिकत पजाबी वार के सुप्रसिद्ध 
छन्द--पौडी, निशानी भथवा वार छन्द--का प्रयोग किया है। केशव का छन्‍्द 
निर्वाह सर्वंदा निर्दोष नही है । किसी-किसी स्थान पर इसकी सदोषता बहुत प्रखरती 
है जैसे कि निम्नलिखित छन्द मरे : 


चढयो महाराज बजयो सबल डका। न-रे१ 
मातो रामदल चढयो तोरन सु लका ॥ न्गश्रे 
छ,टटे तोप सु कोप परे गोले । न्१८ 
मानो पके खेत बरखत भ्रोले ॥ नाप 
छूटे रहकले ओ जबूरे जजायल। नशेरे 
हुए छत्रु की सेन के लोक घायल ॥ न३० 
छूदे वान वद्ख तीखे करारे। २१ 
लरे खेत जस हैत जोघा सूर भारे ॥ ++२४१ 


झलंकार--क्‌वि की रुचि चित्रात्मकता की झोर नही है, इसका कुछ झ्ाभास 
उनके निर्जीव युद्धचित्रण से ही मिलता है| स्वतन्त्र निरीक्षण के प्रभाव की पूतति एक 
हद तक रूढ़े भलकारों द्वारा हो सकती है, पर कवि ने स्‍झलकारो का प्रयोग भी बहुत 
कम सात्रा मे किया है ॥ सारी 'वार्रो मे केवल निम्नलिखित सादृश्यमूलक भलकारों का 
प्रयोग है: 

१- अमरसिह तब ही चढयो, जिम ग्रीपम को भान ॥0 शा 

दे य (उपमा)-प्रू० ४६ 
२० तिमर हरण कारण करण, चढयो जिम दुति को चन्द ॥१७॥। 


उपभमा)-प ० ४८ 
३. छ,टे तोप सुकोप परे गोले । 8 कट 
मानो पके खेत बरखत गोले (झोले ?) ॥२९॥ 
(उद्रेक्षा) --पु० ५० 
४, चली रुचिर सरिता ॥रशा (रूपक )--पृ० ५० 
५. रुके गढी में जाय किय जुद्ध भारी । 
रुको सिह मानो बिकट बन ममारी शाह शा 
(उल्लेक्षा)ा-प१० ५१ 


राजदरबारी काव्य शव३ 


६. मुकतमाल गज सिह ने, महाराज डारी गरे। 
मानी भुजा दो प्रोत को, यह प्रभाव अति सो घरे ॥ए४ी॥ 
(उत्प्रेक्षा)--१० ५४ 
स्पष्ट है कि केशवदास को न तो अपने विषय---मुद्ध-का ही विशेष परिचय 
था भौर न उनका प्रकृति-निरीक्षण ही विशेष गहरा था । इस श्रभाव को पूर्ति उन्होंने 
पोराणिक प्रध्नयों से की है। इन्द्र, शाची, कौशल्या, दशरथ जानकी, रघुराज, 
रुविमणी, कृष्ण, पाहु कुन्ती, द्रौपदी, अ्रजुन, वलि, भोज, कुम्मम (श्रगस्त्य), 
महाभारत, राम-सेना, कश्यप करुक्षेत्र, नारद भ्रादि के प्रयोग से उन्होंते सारी कथा 
को पौराणिक वातावरण देने का यत्न किया है जिससे इस रूखी-फीकी वार में भी 
यत्र-तत्र रसके छीटे बिखर गए हैं। शूरवीर कही पारथ के समान शनुन्नो को 
ललकारते, कही प्गस्त्य के समान झत्रु सेना रूपी समुद्र का श्ोपण करते दिखाई 
देते हैं। ऐसे रसमय स्थलों में से एक उदाहरण यहाँ अनुपयुक्त न होगा : 
जुद्ध को जोर भयो दूहँ ओर सु, सूरन के चित होत हुलासा । 
राम की सैन लरे जिम लक सु, राखस होत अनेक विनासा। 
इन्द्र को आय भयो उत्साह सु, आय के छाय लियो घनवासा | 
कस्यप त्र महा हृष्यों, रथ ठाढो कियो तहाँ देख तमासा ॥१शा॥ 
5-9० ४१ 


भाषा--वार राजा प्रमर सिंह' मुख्यतः खडी बोलो मिश्रित ब्रज मे लिखी 
गई। पजाब में हिन्दी रचनाश्रो की भाषा का स्वरूप साधारणत खडी बोलो 
मिश्रित ब्रज ही रहा है । इस रचना में जहाँ पजाबी 'वार” के प्रसिद्ध छद--प्रौडी, 
निशानी स्‍प्थवा वार छन्द--त्रा प्रयोग किया गया है वहाँ भाषा पजाबी ही गईं है 
अ्रयवा पजाबी-हिन्दी को खिचडी । इस प्रकार केशवदास ने हिन्दी 'जगनामा' के 
लेखक शंगीराय द्वारा निर्दिष्ट मार्य का ही झनुसरण किया है। 
यार छन्द के भ्रतिरिवत दूसरे छन्‍्दो मे पजाबो भोर फारसी शब्दी का बडा 
हल्का सा मिश्रण है १ 'ठारा, (प्रठारा), साध्यो (ठिकाने लगाया), उताल (उस 
भोर), ते (भौर), पिच्छा (पीछा), डराठ (वीर), भल्याई (भलाई), सवायो 
(प्रधिक), भाख (कह), तुस्ध (चैमडा), बघाइयाँ (बघाई), पजादी धब्द, भौद 
मगरूर, मुलक, कज़ाकी, घाकी, चेन, मुकाम, दुसमन, जालम, ग्रूर, ताब, 
फारतसी छाब्दों का प्रमोग इस रचना में पाया जाता है। प्राचीन जमनामे 
के सम्पादक सरदार शमशेर सिह 'भ्शोक! ने इस रचना की मापा थो हिन्दी परजाबी 
भाषा की लिचडी कहा है । किन्तु उनका यह कथन बहुत ठोक प्रतीत नहीं होता॥$ 
यह भाषा, भ्रधिकाश्ञत , पजाबी का पुट लिए हुए हिन्दी ही है । 
उपसहार-- 
भरशोक जी ने ही इस वार' को साहित्यिक शोर ऐतिहाप्रिक दृष्टियों से 
बड़ी सफत रचना माना है। इस रचना के ऐतिहासिक महत्व का मूल्याकन करने के 


भर एुढ्मुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दी-काव्य का श्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 


बिए प्रस्तुत प्रवध में अवकाश नही है । स्वतस्त्र काथ्यग्रग्थ के रूप में यह रचना 


प्रयम्म कोटि की काव्यक्षतियों मे स्पान पाने की अधिकारी नही है | इसे सफल वार! 
तो किसी रूप मे नही कहा जा सकता । वीर-काव्य के नाते श्रात्रा को रसर्बनमज्बित 
करने अथवा उसे उच्छवसित करने की उसकी शक्ति बहुत सदिग्ध है। दोष रहित 
छन्दो, चमत्कृत करने वाले भ्रलकारो भ्रथवा भोजस्विदी भाषा के प्रेमियों की तुष्दि 
इस रचना से हो सकती है ऐसा कहने के लिए भी साहस अपेक्षित हैं। हो, इसका 
ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है । इस रचगा द्वारा फूल-फ्षेत्र मे हिन्दी साहित्य-निर्माण 
का सूत्रपात हुमा, फूल-नरेशों मे हिन्दी साहित्य के प्रति रुचि उत्पन्न करने का यह 
पहला प्रयास है। तदुपरात चन्द्रशेखर भौर निहाल भादि कवियों वो उच्च कोटि 
की काव्यकृतियो के सूजन का जो झवसर मिला, उसका बीज केशवदांस की बार 
राजा भ्रमरत्तिह की' द्वारा ही भारोपित हुप्ला था । 


वविध्य--- 


उपसंहार 


सत्रटवी-प्रदारहदी शताब्दी के हिन्दी-युबमुणी राहित्य की जो वात भ्रध्येता 
के मस्तिष्क को तुरन्द प्रभावित करती है, वह है उसका वहुमुखी वेंदिष्य । यह 
यैविष्य विषययत भी है पा रूपयठ एवं शैलीयठ भी । 


विपयगत वैविध्य-- 


दो सो वर्षों वी इस कालावधि में हिन्दों साहित्य के तोन युपो की विपय- 
वस्तु को समेट लेने वा प्राग्रह विद्यमान है । इस वाल में हमे वीरयाया, भक्तित और 
रीठि तीनों प्रकार के विषयों से सम्बन्धित काव्य रचनायें मिलती हैं । 


2. वीर काब्य : 


(क) वोस्न्याया 


(स) वोर-स्‍्तोत्र : 


२. भक्ति-काव्य : 


(क) नियुण बाण : 


(ख) समृण 


रामकाब्य : 


कृष्णकाव्य : 
(ग) सूफी काव्य : 


डे रीति : 


भपनी दया, गुर शोमा, जगनामा, वार भमर 
पघिह छो, दशम ग्रय के पोराणिक प्रंवन्ध ] 
वादन कवियों की म्ुवतक रचनायें । 


गुर तेय बहादुर के शब्द, गुर योविदर्सिह के 
इइइ, जापु, व वित्तन्सवैये ; हरिया जी का प्रन्य, 
संत रेण का भव प्रवोध, सहज राम की 
झात्तावरियाँ झौर गुताव प्विंह निर्मला का भाव 
रखामृत 


हनेमान नाटक, रामावतार, भावरसामृत 


? (झ्राशिक), हरिया जी वा ग्रन्ध (झाशिकर) ॥ 


कृष्णावतार, बारत्मासा कृष्ण जी का ! 
क्या हीर रामन को 


(क) नियुण भवित सिश्षित् शगार : गुरु दास के कवित्तन्सवेंये 


(नामिका-मेद ) 


(से) सग्रुण भक्ति मिश्विद आगार : रास-मंडल । 
(ग) लोकिक प्रेमाल्यान--विशुद्ध श्यार: चरिश्रोपास्घान 


(घ) लक्षण ग्रय : 


चित्र विलास 


४३६ गुदमुखी लिपि में उपलब्ध हिन्दौ-काव्य का भालोचनात्मक भ्रध्यपन 


रूपगत वैविध्य : 


हमारे अध्ययत-काल में गय्य और पद्ममय, मौलिक भोर अनूदित सभी प्रकार 
के अ्न्थ मिलते हैं । किन्तु प्रस्तुत प्रबध का क्षेत्र मौलिक पद्य तक ही सीमित होने के 
फारण, हम इसी के झतगंत उपलब्ध रूपों का वर्णन करेंगे । 


१. सुकतक: 

(क) गेय पद: गुरु तेम बहादुर और गुरु गोविन्दर्सिह के 
पद (शब्द), भ्रासावरियाँ । 

(ख) कवित्त-सबंया : कवित्त-सवेये (ग्रुददास), स्बेये (गुरु 
गोविदर्तिह); भाव रसामृत, मनप्रद्ोध, 
आसावरियाँ $ 

२. प्रधन्ध: 
(क) महाकाव्य : हनूमात नाटक, रामावतार, इप्णाबतार, 
ह नानक विजय, गुरु विलास | 

(ख) खण्डकाब्य : जंगनामा, श्रमर सिह की वार, भूर 
रमावत, कथा हीर रामभन की । 

(मे) एकाये काव्य : चरित्रोपास्याव,. परचियाँ सेवाराम, 


साखियाँ भरुरु नातक । 
(घ) नव-पुराण झथवा 
पुराणामास ४ बचित्र नाटक, नानक विजय । 


प्रबन्ध-काथ्य मे कथा घोर प्चों की दृष्टि से भी पर्याप्त खूप-वैविध्य के 
दशन होते हैं । 


(क) कथाथित रूप : 


१. प्रात्मनकया : अपनी-क था 
२. परूकथा; «» चौबीस भवतार, चण्डी-चरित्र, 
४ कथा हीर राभत की, सुर 
रंभावत झादि । 
हे. पौराणिक हैलो पर नानक विजय,  साखियाँ 
बणित कथा ६ नानक देव 
(खत) पात्राश्चित रूप + 
१. पोराणिक : सत्‌-युगीन चण्डी चरित्र 
ज्रेता-युगीन ह॒तूमान नाटक, रामावतार 
द्वापरब्युगीन कृष्णावतार 


कलि-युगीन कल्कि अवतार 
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३. ऐतिहाप्विक : मुझ-विपयक 


गुर-मवित विषयक : 
नरेश-विपयक्त : 


३. लोक गाया : 
डे. फाहपनिक्त ; 
शैलीगत चैविध्य : 
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ग्ुदविलास, गुरु शोभा, नानक 
विजय, महिमा भ्रकादा 
परचियाँ। 
वार भप्र धिह की ॥ 
कथा हीर राकन की । 
सूर रंभावत । 


रत--इस युग की रचनामो में सभी रसों के दर्शय होते हैं। प्रधान रस 


वीन हैं: 
शगार 


दात 

चीर 
 छन्द--छन्द दाँसी 

दोहा-चौपाई शंत्री 

कवित्त-सवैया शैली 

गेय-पद दौली 

मिश्नित पडटिका 


बली 
जापु शैली 


रेखता शैली 
दोहा शैलो 


पाथिव 
अपाधिव 


वाणी साहित्य 

दशम ग्रंघ के प्रबन्ध 
प्रबन्ध 

कथा होर रांकन की, 

सूर रंभावत 

चण्डीचरित्र उवित- 

बिलास 

पारसनाथ रुद्रावतार 


चण्डी चरित्र, हनूमान 
नाटक 
कृष्णावतार (दुर्गा 


पूजा म्ते सम्बन्धित एक 
अभ्रश) + 
“रामावतार (एक प्रंश) 


रासमण्डल 
कवित्त-सवेया (नापिका-मेद)ः 
शुद्द दाख 


मुक्तक 


कवित्त-सर्वये गुरुदास,. 
मन प्रवोध 

गुरु लेग बहादुर भौर 
गुरु गोविन्दर्सिह के पक 
भकाल उस्तति 


जापु 


आखसावरियाँ 
नवम गुर के इलोक 


इस रूप-वेविष्य का ऐतिहासिक महत्त्व कया है? हिन्दी साहित्य का रोति- 
काल भपती विपय-वस्तु श्लोर काव्य रूप की एकागिता के लिए कुख्यात है। यह ठीकः 
है कि विषय-विशेष (नखर्नशख) ओर शैली के एक ग्रग-विशेष (प्रलकार-विधान ) 
में रीतिकालीन कवियों मे अत्यन्त सुक्ष्म विवरण उपस्थित किये हैं। किन्तु इन से 
बाहर प्रपार सौंदय॑-राशि (वस्तुमत, भावगत एवं शैलीगत ) के प्रति उनकी दृष्टि 
नही गई | सत्रहवी-अठारहवो शताब्दी मे रचित, गुरुुखो मे लिपिबद्ध, हिन्दी काव्य 
की हिन्दी साहित्य का भ्रंभ मान लेसे पर रीतिकाल की यह एकागिता बहुत कम हो 
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सक्षेर में हमारा निष्फ्ष है कि पजाव उन दिनो हिन्दीलयाव्य को स्वस्थ 
अपृत्तियों वी रक्षा कर रहा था जब वि हिन्दी-भाषी क्षेत्र इसको धोर से उदा- 
सीन था + 

(३) ग्रहण मवि-पर्म या भर है, इति नहदीं। सुजनात्मक शवित के बिना 
ग्राहक शवित व्य है। प्रत्येढ प्रतिभा-मम्पस्त व्यवित परम्परा से बुछ ग्रहण करता 
भोर भपनी सामथ्यं के प्रनुसार मुछ उसमे परिवर्धन भी करता है। इसी प्रवार 
किसी प्रदेश-विशेष वा साहित्य दूसरे प्रदेश से एुछ ग्रहण वरता हुप्रा भी भपने क्षेत्र 
एय युग मे भाग्रह थे भनुसार गृहोत बल्तु को नवीन रूप देता तथा सर्वथा नवीम 
चस्तु फा सृजन भी बरता है। पजाब में भी ऐसा ही हुप्ना । पजाव या मौलिक गोग- 
दान इस प्रयार है : 


पिषय-पस्तु : हिन्दी में सर्वप्रथम मगवतो चण्डी, कल्कि भवतार, रुद्र प्रवतार 
एवं द्वीर-रामा पर प्रवन्ध कोटि वी रचना । 


हझुप; 
१. भात्मकथात्मक प्रवन्ध (भ्रपनी कया) 
२० उपास्यान (चरित्रोपास्यान) 
३ नव-युगण झववा पुराणामास (बचित्र नाटक भौर 
नामक विजय) 
डीफ्ी , 
१ वार-शैत्ी, (प्रमर सिंह फी वार) 
२ जगनामा ली (जगनामा गोविदर्सिह) 
३. गेय पद शीली में युद्ध बन (पारसनाथ रुद्रावतार) 
राष्ट्रीय साहित्य-- 


सत्रहवों भ्रदारहवी शताब्दी के गुष्मुखी हिस्दी साहित्य था प्रत्यन्त स्पष्ट 
चैशिष्टूप है उत्तका पर्मे-युद्ध। से सम्बन्ध । पजाब में राष्ट्र-चेतना भयवा सध-चेतना 
सर्व्रयम धर्मे-युद्ध के रूप में हो प्रतिबिम्बित हुईं। हिन्दी भाषा वो इतने विस्तृत क्षेत्र 
और इतने दीर्घ-काल के' लिए 'राष्ट्र चेतना' वैः माध्यम-रूप में प्रयोग करने वा श्रेय 
पजाअन्क्षेत्र को हो है। इस साहित्य के राष्ट्रीय स्वहूप के स्पष्ट प्रमाण निम्नलिखित 

१ यह मुगल-शासन के विरुद्ध प्रतिरक्षा, प्रतिकार और विद्रोह प्रान्दोतन 
वा सहयोगी है ॥ 


२. यह तत्कालीन पबजाबी-साहित्य वी प्रादेशिक विशेषताओं (सूफियों 
और वकिस्सा-न वियो वे एकायी प्रेमवाद) से मुक्त है। 


हे, यह तलालीन हिस्दी-साहित्य की प्रादेशिक विश्वेपताशों (रीतिवाद, 
आ्यंगारवाद) से भी प्राय मुक्त है । 


५४०. पुदमुक्ती लिपि में उपसब्ध हिन्दी-कास्य का श्रालोचनात्मक भ्रध्ययन 


४. यह हिन्दो-भाषा को एक पर-प्रदेशीय भाषा के रूप में नहीं पपनाता, 
बल्कि एक ऐसे रूप में झपनाता है कि वह इसी प्रदेश का एक स्थायो एवं निजी 
झग वन सके । गुरुमुस्ती लिपि का प्रयोग इसका प्रमाण है 


संक्षेप मे, हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि इन दो दाताब्दियों का साहित्य 
तिर्रास्त रूप से राष्ट्रीय साहित्य है। इस निष्कर्ष के भ्रतिवार्य उपन्परिणाम इस 
प्रकार हैं : 

(क) हिन्दी साहित्य की व्याप्ति देवदागरी लिपि तक ही सीमित नहीं है । 

(ख) हिन्दी साहित्य फेवल प्रादेशिक साहित्य नही है । 

(फ) हिन्दी साहित्य देवनागरी की प्रपेक्षा अधिक व्यापक--प्रत्येक्ष मापा 
की अपनी विशिष्ट लिपि हो, यह स्वाभाविक ही है। उस भाषा का सामान्य भष्येता 
उप्त भाषा के साहित्य को उसकी विश्विप्ट लिपि में परियद्ध श्रथवा सीमित समझ से, 
यह भी बहुत प्रस्वामाविक नहीं । किन्तु जो सहज स्वाभाविक है, वही भ्रन्तिम, भ्रपरि- 
वर्तनीस सत्य है, ऐसा झावश्यक नही । 

राष्ट्र-मापा का प्रहण विभिन्‍न प्रदेशों द्वारा अपनी (क्षमता और प्रतिभा के 
झनुरूप ही हो सकता है। लिपि किसी प्रदेश की उच्चारण-विपयक क्षमता एवं 
प्रतिभा की परिचायक होती है। सत्रहृवी-प्रठारहवों शत्ताब्दी के पंजाब ने हिन्दी को 
भपनी प्रतिभा के झनुरूप ही ग्रहण किया । परिणामतः जिस साहित्य का सूजन हुआझ्ा,. 
वह हिन्दी हो कर भी पजावी स्वभाव के भनुकूल था। इसकी भाषा को हिन्दी मानते 
हुए भी इसे पंजाबी साहित्य मानने का भाग्रह भ्राज तक विद्यमान है। तत्कालीन 
पंजाब में इसके प्रादेशिक झोर शाप्ट्रीय स्वरूप के विपय में किसो विवाद का क्षीण- 
सा संकेत भी महीं मिलता । 


गुदमुली लिपि भोर हिन्दी-काव्य के समन्वय में जहाँ साभ का पक्ष है चहाँ 
हानि का पक्ष भी है। लिपि की भेदक दीवार के कारण यह साहित्य हिन्दी विद्वानों 
सक नहीं पहैच सका । इस साहित्य के भव तक उपेक्षित रहने का कुछ दायित्व इस 
उपलक्षित किन्तु आास्त भावना पर भी है कि हिन्दी साहित्य देवनागरी लिपि में ही 
उपलब्ध है, प्रन्यपा गुरुमुखी लिपि इतनी दुजेंथ ज्ाधा उपस्थित न कर सकती थी। 


संक्षप में, हमारा निष्कर्ष है कि हिम्दो-साहित्य देववागरी को सीमा-रेखाप्रो 
में हो सीमित नही है । इसके राष्ट्रीय स्वरूप का सम्यकरूपेण हृदयंगम करने के 
लिए तथा उप्के भखण्डित रूप का साक्षात्कार करने के लिए लिपि-विययक प्राग्रह से 
मुक्त होना झ्ावश्यक हे । 


(ख) हिन्दी साहित्य केवल प्रादेशिक नहों--हिन्दी-साहित्य के स्पष्ठतः दो 
रूप हैं-प्रादेशिक भ्ौर राष्ट्रीय ॥ हिन्दो विद्वानों ने सिद्धान्त रूप मे साहित्य-भाषा 
हिन्दो के क्षेत्र का आरम्भ राजस्थान भौर पंजाब राज्य को पश्चिमी सीमा! से किया 


है किन्तु व्यवह्मर रूप में उस्ते बस्तुतः मध्यदेश तक ही सोमित रखा है। हिन्दी 
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साहित्य के प्रचतन इतिहासों में हिन्दी साहित्य के राष्ट्रीय-स्वरूप को ग्रहण करने 
का झाग्रह बहुत स्पष्ट नही ॥ 

हमारे भ्रध्यपन को कालावधि वही है जो 'रीतिकाल' की है । इस काल की 
अमुल प्रवृत्तियाँ, हिन्दी-साहित्य के प्रामाणिक इतिहासों के भ्रनुसार हैं, रीति भोर 
ज्यगार । रीति प्रवृत्ति मुख्यतः प्रादेशिक भवृत्ति है, यह राष्ट्रीय प्रवृत्ति कदापि नहीं। 
केवल इसी के भाघार पर हिन्दी-साहित्य के युग-विशेष का विवेचन एवं मूल्याकत 
करना इस साहित्य के राष्ट्रीय-स्वरूप के प्रति धन्याय करना है। 

सन्र॒हवी-प्रठा रहवीं छताब्दी का गरुरुमुखी-हिन्दी साहित्य तत्कालीन स्वस्थ 
राष्ट्रीय प्रवृत्ति-सास्कृतिक, घामिक शोर राजनीतिक स्वातन्त्य--का प्रतिनिधि है। 
यह भपने ढग से रीवि-प्रेरित कत्रिमता भौर ः| गार-प्रेरिता रुणणता का विरोध करता 
है । यह साहित्य प्राकार मे इतना नग्रण्य भोर भाव एव कलागत सौष्ठव से इतना 
'कोरा नही कि हिन्दी-साहित्य की भ्रवृत्तियो के प्रध्ययन में इसे दूष्टि से भोफल किया 
जाना न्याय-सम्मत प्रतीत हो । 

इस साहित्य का सम्यक्‌ भ्रध्यपन करने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं 
कि हिन्दी साहिंत्य केवल प्रादेशिक साहित्य नहीं है। “केन्द्रीय भाषा' का व्यवहार 
केवल “मध्य देश के साहित्यिक प्रयत्नों के लिए! ही नहीं होता रहा | पजाब के गुरु- 
दास, हृदयराम गुर तेग्रवहादुर, गुरु गोविदर्सिह, श्रानन्दपुरीय कवि, सेनापतति, 
अणीराय, झमृत राय, गुरदास गुणी, राजाराम, गुलाबसिह, सभी भ्रमिश्रित केदयो- 
जमुल, हिन्दी लिखने के लिए कृतसकल्त हैं । भ्रतः “राजस्थान और पजाब प्रदेश की 
वश्चिमी सीमा तक व्याप्त 'एक बहुत विशाल प्रदेश को साहित्य-भाषा' हिन्दी की 
प्रवृत्तियों के प्रक्षण्डित परिचय के लिए पजाब-प्रदेश मे रचित साहित्य का भनु- 
औलन ,परमावश्यक है । 


परिशिष्ट (१) 


सहत्ननाम (रामायण) से-:; * 


तब श्रो रामचन्द सुप्रीव को बुताय करि कह्या--भाज सीता की ख़बरि पाई 
है । तू श्रत्रि प्रयने लसकरि एकढें करि जे नगाए दे करि हम रावनि ऊपरि चढ़हि। 
सब राजे सुग्रीव राजे रामचदि पास बेनती करी जि भहाराजि श्रठासीह पदमि तेरी 
चौकी सदा हजूरि रहते हैं। श्ररु जो हाजर नाही तिन को भी बुल्ावता हो | तब 
राजे सुग्रीव रिछि बतरा को सेवक पठाए सब्र भाइ हाजर होवहु। तब रिछि शझरर 
चतर इतने श्राइ इकठे भए जि गिणती कछ झाव॑ नाही। तब श्री रामचदु रिछि 
बतरा का पैदल जोडि करि के काधि नगरी ते चले। आझावते भावते समु द्वि के कठे 
ऊपरि झाइ डेरा दिया । सो जोजना समुद्र का पेटु था । समुद्रि को लघे सो लका ते दर 


४५४२ 'गुरुसुश्ली लिपि में उपलब्ध हिन्दो-बाव्य का भ्लालोचनात्मक भ्रध्नयन 


पारि जाए। तव स्री रामचदि बनतरा को कह्मा जि समुद्र बाँधने था जतना 
कीजिये ।१ 

सहत्ननाम (महाभारत) से-+- 

जत्र एह बाति रुकमनी सुनी। तय जैसे काग्रदि ऊपरि पुतरी होती है। 
रशमनी तैसे ही होय गई। भछ भे चंत्रित रहो। जानियेजि बाल भृगनी डारि ते 
बिछुरी है । चहु दिसा को लागी काकने । श्रर बदन रुकमती का सलीन होय गंगा । 
जैपा कवल दुठा होगा कुमलाइ जाता है । प्र प्रेमि के रसि साथ जि नैन भरे थे से 
जल भरि झाएं जैसे सु दरि कमल के ऊपरि ओसि के किणके झा३ ठहरावते हैं । भर 
प्रभात को मवरि जाइ बैठते है । भ्रद कमलि को डुलावते है। भर मोतिया की न्‍्याई 
झोमि के किणके गिर गिर पहिंदे हैं। तैसे हो कुमलि जि है रुकमनी के नेन्न अर 
उप्ति के जल को न्‍्याई जि भर भरि प्राए हैँ । भ्रर नेत्रो के विस जँ स्थामता है सेई 
भर्जारे है। तिना नेग्रा बीजि बूदा गिर गिर पढतिया है सु मानउ भोती की बरखा 
होती है। तब सतिया रफ़मनी को लागिया पूछने जि है बाला नेंना के वि्खे पानी 
क्यो है । तउ उविको टहनाय करि कह्मया जि पुहपा की पखुडी नेम्राँ वे बिले उड्ि 
पड़ी है । तब उति को मधुरि कमचु वचना साथि कहती है । श्रहठ छपावत्ती है ।१ 


ध 


परिशिष्द (२) 
सेवापंथी गद्य 


(१) किसी बादशाह ने इक साहिब लोक की झ्रपनी भोर बुलाया सी? जो 
दया कर की दर्शन दे जावहु । तव साहिब लोक प्रपना मूह वाला करके बादशाह को 
भ्राइ मिल्या। फिर बादशाह कह्या जो जी तुम्तह ने इहु क्या किया। तलब साहिब' 
लोक कह्या जो अतीत फक्रीर होइ के मायावानहुँ के दरवाजे जाता है तिधका परलोक 
विसे परमेशर भूह काला करता है। ताते मैं इहु गती, जौ मेरा मूह परमेशर को 
काला ना करना पडे हूउं भी मायावान के दरवाजे जाता हीं वयो + फिर बादशाह 
कह्या जो जो परमेशर मूह काला किस, निमित करता है, पतीतां का | सो बिचार 
मुझ खुताइये । तब साहिब लोक बादशाह को इह विचार समझाया। परमेशर कहता 
है रे भेखघारी ते मेयय भतीत फकीर फहाया। तू ऐसे नीची का मुहताज क्यो जाई 
हुप्रा । उनके पास जो कुछ घद सपता थी सो भी मेरी दई हुई थी भ्रर सदा ही 
बेनतियाँ* करके मेरे ही पासो प्रदारथ माँगते हैं। मुहताजों के प्रागे मुहताज जाइ 
होबणा, एह तुपारी परम भूल है । 

“सहजराम कृत झ्ासावरियाँ (प्रकाशित), प्रृ० ७- 

१० सदस्तनाम (पाण्डुलिपि), ६० शु८०। 

२. सदद्ननाम (पाण्डुलिपि), १० २३२। 

३० सीन्‍्च्थां | 

४» बैन तवो विनती--विनटी) का वहुवचन | 


ग्रन्थ-सूची 


म्टस्तलिखित प्रन्य : 
» भज्ञात , भुरविलास, पातशाही छठी , त्ि० रे० ला०, ग्रमुतसर, ६०११६४। 
प्रज्ात , विवेक सार , महन्त नारायण सिंह, पमृतसर । 
झअनतेमी, दयाल , ज्ञान बोधिनो, सेंट्रल लायब्रें री, पटियाला । 
'. बलाल दुर्दर्रावह, पुर बिलास , सि० रे० सा», प्रमूतसर , ५२।११५१। 
« कृष्ण दास, भगवत गीता , सि० रे० ला०, भमृतमर , ४११०५१॥। 
कृष्ण दास, भागवत पुराण, दशम स्कम्घ , स्ि०रे० ला०, भ्रमृततर, ४२।१०६६॥ 
» कृपाराम, श्रीमदभागवत्‌ |स०रे० ला०, प्रमृततर, (१३७॥३४६५--१५०।२६११ 
« केशवदास, अमर सिह की वार, मोती महल लाइट्रेरी, पटियाला | 
» बैशवदास, बारामाह, श्रीकृष्ण जी की, मोती मद्दल लाइब्रेरी, पटियाला । 
» गग , कंविस हीर राकभन के, सिवख रेफ़ेस लाइब्रेरी, झमृतंसर; २१२।४२६व)२३ । 
« ग्रप , कवित्त हीर राभन के, सेंट्रल लाइब्रेरी, पटियाला ; ५२५॥। 
१२ गुरदास,वारा ते कवित्त सर्वेये, ध्षि०रे०ला०, प्रमृततर: १५॥७३६, ७५॥१३६१॥ 
गुरदास भुणी , कया हीर राकन की ; सि०रे०ला०, प्रमुतसर , ७०१५६३। 
» ग्रोविन्दविह, इष्णावतार, सि०रेग्ला०, भमृतसर, ७३।॥१४५७६, २७५।५०४३।॥ 
गोविन्दासहू चरिभोपाल्यान , सि० रेफ्रेंस लाधब्र रो, अ्रमृतसर, ४६।११०४ , 
२७६।५०४४, २७७ ५०४५। 
गोविन्दसह , दक्षम ग्रथ , छ्लि० रे० ला०, अमृतसर, ६५॥२०६५॥। 
गोविन्द पह, गुद, परत्तियाँ प्रेम भगता दियाँ, सिज्ख रेफ़रेस लाइब्र री, स्मुतसर, 
११३॥२३२२ । यह पृप्तक प्रेम भ्रम्बोध के नाभ से भी प्रसिद्ध है। 
१८ गोविन्दर्सिह, गुए;पर्याय दशम पातशाह जी के ग्रथ साहिब जी के, सिक्ख रेफेस 
लाइब्रे री, झमृतसर, १८४।३३७८ऋघ 5 
१६, योविरदर्सिह, गुर, सर्वतोह, १८०॥३२६१, १८१।३२६२, १८२॥३२९२॥ 
२०. छिब्बर सतदास ; जन्म साखी नानक शाह की, स्ि० रे० ला०, अमृतसर, 
१६१।१६७३ । 
२३१. छिब्बर, केसरसिह , बसावलीनामा दर्सा पातश्चाहियाँ दा, १८३६ 
वि० (्‌ १७८० र्ड्ू० ) ॥ 
२२५ ठहकन, झश्वमेघ (मापानुवाद) $ छ्ि० रे० ला०, अमृतसर; १६७४१३ 
१५४॥२६४१॥। 
“२३५ दयाल प्रनेमी, भज्ञान बोधनो, सि० रे० ला०, झमृतसर; ४०८०२ ॥ 
३४. दुग्गल, राजा राम ; सूर रमावतो, स्ति० रे० ज्ञा०,मृततर; ६६१५६व३” 
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शष६. गुरमुसी लिवि मे उपलब्ध हिंदी काव्य दा धायोचनात्मक ध्रध्ययन 


नए 


भ्रजुन देव, गुर (सम्पादक), आ्रादि प्रन्व , शिरोमणि गुरद्वारा प्रवन्धक बेदी, 
झभृतसर , १६५१ (गुद्मुखी) १ 

४ भजुन देव, गुर (सम्पादक) , झ्रादि ग्रथ , शिरोमणि गुरुद्वारा प्रबाधक 
बमेटी, अमृतसर , १६५६१ (देववागरी) । 

पशोक, शमशेर सिह , पंजाब दियाँ लहराँ , वविराज नारायण पिंह बत्लभ, 
न्यामत्र पुरी , १६५४। 

६. भश्योक, शमशेर सिह , पैथ्यू का प्राचोन हिन्दी साहित्य (प्रप्छू में हिंदी को 
प्रगति मे सकलित) , पैस्‍्सू प्रदेश हिंदी साहित्य सम्मेवतर, पटियाला + 
१६५६ । 

७ भ्रशोक, श्मशेर सिह , प्राचीन जगवामे , शिरोमणि मुझुद्वारा प्रवत्धव 
कमेटी, झमृतसर, १६५० ॥ 

८ का पिंह , गुर छन्द दिवाकर , दरवार नामा , १६२४॥। 

६, कारह घिह , गुरमत प्रमाकर , खान्नसा ट्रैवडट सोसाइटी, अमृतसर , १६१२ ॥ 
१०. फान्ह सिंह , गुए शब्द रहताकर, दरबार पटियाला , १६३० (चार भाग) । 
११ कोहली, सुरेद्र घिहं, पजाबी साहित दा इतिहास, लाहौर बुक छाप, 

लुधियाना १६५३॥। 

१२, गरणेशा्िह, महुन्त , भारत मत दर्पण, (चेसक द्वाया प्रकाशित), भमृतत्तर, 

१६२६ $ 
१३५ ग्रुददास, भाई, कवित्त सर्वेय ,प्रथम स्कन्य ,सपादद भौर टीकाकार शानी विशन 
सिंह , जवाहर सिंह, कृपाल िह, झमृतसर , १६५२ । 

१४ य्रुरुदाम, भाई, कवित्त भाई गुरदास, द्वितीय स्फघ, सपादक झौर टीकाकार 
भाई वीर सिह , सालसा समाचार, घमृततर , १६५० | 

१४ गुद्दास (भाई), बारां भाई गुददास, शिरोमणि गुरुद्वारा प्रव घक्त बमेटो, 
अमृतसर, १६५२॥ 

१६ भोविद सिह, गुर , दशम ग्रयथ , जवाहर सिह कपाल सिह प्रमूदसर , संत 
२०१३ (दा भाग) । 

१७ ग्रोड, रामदास, हिंदुत्व , शिव प्रसाद गृप्त, सेवा-उपवन, काशी, स० ६६६५। 

१८ घासीराम (१०) , महाँप दयावत्द सरस्वती वा जीवन चरित (दो भाग) , 
आय साहित्य-मण्डच, बिमिटेड, अजमेर, सवत्‌ १६६० । 

१६ जोघ सिंह , गुरमति विशय , लाहौर बुक शाप , घुधियाना , तृतीय सस्करण 

(मुद्रण तिथि नही दी गई) । 
ज्ञान सिंह ज्ञाती , निमल पथ प्रदीदिषका , सुरु गोविदर्सिह प्रेस, सियाल 
कोट, १८६१ ई०॥ 

२१ ज्ञाय सिंह, ज्ञानी , पथ प्रकाश , खालसा ट्रेक्ट सोसाइटी, पमृतसर , परचम 
सस्करण। 
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४३. 
ड़ 


ग्रस्य-सूची - चई७ 


तेजा लिद और सहयोगी ; शब्दार्थे श्री गुरु प्रन्य साहिब जी ; शिरोमणि गुर- 
द्वारा प्रबन्धक कमेटी, झमृततर ; १६५६ (पोची ३, ४) । 

तेजा सिंह भौर सहयोगी ; श्ब्दायं श्री गुरु ग्रन्य साहिब णी ; शब्दार्थ गुर- 
बाणी ट्रस्ट, लाहौर ; १६४४ (पोथी १७२) ॥ 

दयानन्द सरस्वतो (स्वामी) ; सत्याथे प्रकाश; सा्वदेशिक प्रकाशन लिमिटेड, 
दरियागंज, दिल्‍ली ; सं० २०१४ वि० | 

दयाल सिंह (मंहन्त) ; निर्मल पंथ दर्शव (प्रथम भाग) ; कर्ता, लछमन सर, 
झमृतसर ; संवत्‌ २००६ वि० । 

दर्दी, गोपाल सिह (डा०) ; गुर प्रंथ साहिब दी साहित्तक विशेषता ; पंजाबी 
ऐकाडेमी, दिल्‍ली ; १६४८॥। 

दर्दी, गोपाल सिंह (डा०) ; पंजावी साहित्त दा इतिहास ; जसवंत पब्लिकेशन्स 
दिल्‍ली, १६५२ ।॥ 


» दिवेदी, हज्ारीभ्रसाद (डा०) ;. हिन्दी साहित्य; झत्तर चन्द कपूर एण्ड 


सन्ज, दिल्‍ली, १६५२॥। 

सारायण सिंह ; लो बचित्र नाटक सटीक ; बूंटा विह, प्रताप सिंह, श्रमृतसर ; 
तिथि नही दी गई । 

नाहर धिंह ; नामधारो इतिहास ; कर्ता नंगल ग्राम, लुधियाना ; १६५५ 
निमंला, गुलाब सिह $ प्रयोध चद्रोदय, ऐंग्लो संस्कृत प्रेस, लाहौर, १९५१ वि० 
(१८६४ ए० डी०)। 

निर्मत्रा, गुलाव सिंह ; अध्यात्म रामायण $ राय साहिब मुन्शी गुलाव विह; 
लाहौर ; १६०६। 

निर्मला, गुलाब सिंह ; प्रबोध चद्धोदय, साप्तू ज्वाला दास (ठीकाकार), 
जेहलम ; १६०५ ॥। 


'. प्रीतम सिंह (सम्पादक) ; पारस भाग, लाहौर बुक शाप्र, लुधियाना; १६५२ । 
» बुध सिंह, बावा; प्रेम कहानो; लाहौर बुक शाप, लाहौर; तिथि नही दी गई । 
« बुघ, सिह बावा; कोइल कूक; लाहौर बुर शाप, लुधियाना; १६४६१ 

« बुघ सिह, बावा; बंधीहा बोल; फुयवाड़ो प्रेस, भ्रमृतसर; १६३० । 

«» बुध प्िंह (बाबा); हंस चोग़ ; लाहौर बुक शाप, लुधियाना । 

» भारती, धर्मदीर ; सिद्ध साहित्य ; किताब महल, इलाहांदाद; १६५५।॥ 

« मवीसिह, भाई ; जन्म साखी गुर नानक जी की; संस्कृत श्रुक डिपो, 


लाहोर ; १८६४। 

मिश्र, जयराम ; श्री सुर ग्रंथ साहिब के दाशनिक सिद्धात, टंकित पाप्डलिपि, 
१६४८॥। * 

मोहन सिंह (डा०), पंजाबी भ्रदव दी मुख्तसर तारीख ; लिखारी बुक डिपो, 
अप्ृत्सर, १६४८॥ 

मोहन सिह (डा०) ; बुल्हे शाह ; पंजाब यूनीवर्सिदी, लाहौर, १६३० ई० । 
रन्धावा, ऐम० ऐस० ; भ्रीत फहाणियाँ ; हिन्द पब्लिशर्ज, १६५७॥ 


६4. ] 


है. 


ड््‌ 


4. गुरुमुश्नी लिपि में उपलब्ध हिन्दी काव्य का झ्ालोचतात्मक प्रध्ययन 


रमधीर विद , शब्द मूरति , सिक्ख हिस्दरी सोसाइटी, अमृतसर , सबत्‌ 
२०१२ बि०। 

रणधो र सिह (सम्पादक) , सिव्लख इतिहास दे प्रतवख दर्शन श्र्थात्‌ इति- 
हासक सोसे , (प्रथम भाग) , शिरोमणि गुरुद्वारा प्रबन्धन कमेटी, समृतसर, 
सवत ४८८ नानक्शाही । 

रूप हरिदर सिंद॒भाई गुर दास । 

लावचद, सल स्रो सा रत माल, वज्चीर हिरद प्रेस, भ्रमृततर , १६२४॥। 
शान, हरनाम विह. सम्सी हाशम , पणावी साहित्त प्रह्माइमी, शुधियाना , 
१६५६ । 


५०, विविध , गुर प्रणालिपाँ , सिबख हिस्ट्रो सोसाइटी अगम्ृततर , स० '४प३ 


२१ 


श्र 


#रे 


प्र 


श्र 


नानत्रशाही (गुरुप्रों की जीवन तिथियाँ) 

शैल कुमारी , भ्राधुतिक हिन्दो-काब्य मे नारी भावता हिंदुस्तानी एकेडमी, 
इलाहाबाद , १६५१॥। » 

संत रेण श्री सत रण ग्रयावली (प्रथम भाग) , श्री सतरेणाश्रम, भूदन , 
१६४३ । 

सतो्वातिह भाई , ग्रुरप्रवाप सूर्य ग्रथ , खालसा समाचार, अमृतसर , 
१६२६ ३४। 

सतोस विह भाई, गुरप्रताप सूर्य ग्रत्य , कैवसटन प्रेस, घाहौर (तिथि नही 
दो गई)। 

सपूण पिह, सत , जीवन भाई गुरुदास , गुरमत द्रैँबद सोसाइदी, लाहौर, 
१६३०-३१ । 


५६. सहज राम (भाई) , आासावरियाँ , महत द्वीरासिह, पटियाला , १६५४ । 


हि 


नर 


धर 
दर 


साहिब पविह, टीकाजार , आसा दीवार (सदीक) , साहिब सिह, घहीद 
मिशनरी कालेज प्रमृततर , १६५३ ।॥ 

साहिब विंह , ठुछ भर घामिक लेख , लाटौर बुक शाप, लाहौर, १६४६ ॥ 
साहिब सिंह , सबत्त दा भला , साहिब सिह खालसा कालेज, भ्रमृतसर , 
१६५१ ६ न 

साहिबविह (टीकाकार). पिंड ग्रोसद्ि (सटीक) , लाहौर बुक शझ्ञाप, 
लुधियाना , १६५३। 

सुव॒ज़ा सिह, गुइ विन्ास , शामचन्द मानक टाहला, लोहारी गेट, लाहोर, 
सबत्‌ १६६६। 

सेनापति , गुरु घोम[ , नानक सिह, कृपाल सिंह , अमृतसर , १६२५ । 
दृदयराम, हनूमान नाटक, केक्‍्सटन प्रेस, लाहौर, सवत ४२८ मानकश्चाही । 


प्रन्य-्सूची 5 श्ड६ 


श्रग्नेजी 


॥। 
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